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5. Primavera: Y atn el mar, como una
amarga primavera, / teje diamante...”
(pag. 21): “O morir o sofiar la primave-
ra” (pdg. 23): “Amarga Proserpina./no
me condenes por perder la primave-
ra...” (pag. 24): “no sé de qué secreta
primavera / te contaré en el alba sola y
bella™ (pdg. 26); “Oh primavera, heri-
da de la musica / es ya la hora de cristal
y hielo™ (pdg. 31): *Acude por mi alma,
que hay tanta sombra y duelo / en esta
primavera |[...] florecida / por escuchar
las musicas del cielo. / en otra primave-
ra” (pdags. 36-37): “Pasaron doce lunas
por la arcilla encarnada. / y el rumor de
esta noche no es de tu primavera” (pag.
41). “;no os ofende / si nombro la pri-
mavera?” (pdg. 46)

Pdjaros: “...el leve / esqueleto de un pa-
jaro [...] Pdjaro. larga dicha / tendida
como rama / que abre las estaciones [...]
Pdjaro. / no sabes que en la piedra te
iluminas [...] En su vergel el leve / es-
queleto de un pajaro” (pdgs. 15-17):
“Oh poesia, pajaro prisionero en su can-
to [...] Padre. aparta de mi el cdliz de
amargura / que me dan las palabras
pdjaro y laberinto™ (pdg. 19); "Sacerdo-
tisa y triste, cantaba dulcemente / los
salmos que entendieron los pajaros y el
agua” (pag. 27): "los pdjaros que cru-
zan el desierto / a posarse a tu lado”
(pag. 32): “No sé por qué destino / de
hierro vino el pajaro / con las alas que-
madas™ (pdg. 35): “Es tarde —dijo el
pdjaro— y el alba no existe [...] Es tar-
de —djjo el pdjaro— no sé en qué ayer
del cielo / te buscaré, si ebrias mis alas
de tu duelo/ no te hallan en la mas hon-
da noche, en la mas pura” (pdg. 47):
“Puedo ver la luna / que rodea a los pa-

jaros” (pag. 52).

Sobre don Ramon

Tragedia de fantoches.

Estudio del esperpento valleinclanesco
como invencion de un lenguaje teatral
Amalia Iriarte Niinez

Plaza y Janés, Bogota, 1998, 193 pags.

El titulo de este libro es sugestivo y
remite directamente a una estética
artistica cuyo reconocimiento y for-
mulacién teérica ha marcado una
verdadera ruptura con escuelas de
paradigma estructuralista. También,
como lo senala el titulo, es un estu-
dio que la profesora Amalia Irarte
realiza sobre la estética revoluciona-

ria: el esperpento, del escritor espa-
nol Ramon del Valle-Inclan.

Retomando palabras de la auto-
ra, el objetivo que se propuso con el
estudio fue “analizar como un hecho
eminentemente escénico, COmMo un
fendmeno de ruptura y. simultanea-
mente, de reincorporacion al lengua-
je teatral del acervo de posibilida-
des que desde el Renacimiento, y en
nombre de lo culto, Occidente ha-
bia relegado: las diversas formas del
teatro popular [...], senalar los vincu-
los del teatro esperpéntico con las
vanguardias teatrales europeas que
le son contemporédneas e incluso
posteriores™ (pag. 17); todo lo ante-
rior le permite a Iriarte mostrar
como el esperpento implicé una re-
novacion del lenguaje teatral y. a su
vez, pertenece a una vertiente de
donde han surgido creadores como
Francisco de Quevedo. Goya, el tea-
tro de munecos, entre otros.
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Con este estudio, la profesora
Iriarte explora la corriente de pensa-
miento que ha abierto nuevas sendas
a la valoracion del teatro de Valle
Inclan y, por ende, a la comprension
de las formas artisticas que encuen-
tran su inspiracion en lo popular, y
con las nuevas teatralidades que sur-
gieron en Europa a comienzos del
siglo X X. Esta valoracion la desarro-
lla a través de una bibliografia no muy
extensa, porque priman en el estudio
los conceptos de la autora y su anali-
sis de las piezas. También recorre el
itinerario trazado por la critica des-
favorable al autor, desde el decenio
de los anos veinte, hasta su recono-
cimiento en el decenio de los sesen-
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ta, del siglo XX. Esto le permite en-
trar en un didlogo con otros textos
de manera argumentativa; le permi-
te, asi mismo, explicar diferentes
puntos de vista sobre el esperpento
y sacar sus propias conclusiones.

Es poco frecuente en los analisis
sobre textos dramaticos encontrar
que su autor tome en cuenta varios
de los factores que componen una
obra teatral, pero la profesora
[narte, en su acercamiento a don
Ramon, examina los elementos lite-
rarios y espectaculares de la puesta
en escena, y los relaciona en un todo
organico. Por esto tiene en cuenta el
espaclo escénico: luz, efectos sonoros,
escenografia, entre otros; los perso-
najes, la escritura teatral con su do-
ble caracteristica de didlogo y acota-
ci0n, como concrecion estética, como
hecho ideolégico de Valle-Incldn.

Para que no surjan dudas con la
utilizacion de la palabra ideolégico,
componente del hecho estético,
debo aclararla a partir de negacio-
nes: el estudio no tiene relacién con
enfoques de tipo politico o social, en
los cuales se buscan connotaciones
entre el teatro de Valle-Inclan e
ideas politicas, con la época de Pri-
mo de Rivera, como rechazo al dic-
tador, o con los problemas que el
escritor debio enfrentar por la cen-
sura a sus obras. No tiene que ver el
teatro brechtiano en el sentido que
algunos le han dado, al relacionar
premisas marxistas con el esperpen-
to. La profesora Iriarte mantiene lo
expresado en la introduccion del li-
bro de analizar el esperpento “como
un hecho eminentemente escénico’”,
como una “renovacion del lenguaje
teatral”, como una dramaturgia que
rechaza el realismo decimonodnico,
que logra “aniquilar los viejos géne-
ros” (pdg. 172), que rompe con lo
literario y dramatico oficial para
significar una diferencia, para crear
un nuevo canon.

Es sugestivo también el presente
libro porque es escasa la bibliogra-
fia de autores colombianos interesa-
dos en otras series literarias en es-
panol u otros idiomas. Por tanto, el
estudio se convierte en herramienta
de consulta, no solo para los estu-
diantes de literatura y de teatro, esto
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teatral colombano. para entender la
torma comao N alle-Inckin ha iflu-
dooen nuestros dramaturgos en los
ultimaos decemos. Por ¢jemplo. en
loree Plata en O i omro en el jardin
(1o8g) en Esteban Navajas en De-
freniton gxpress (1993) vV olros tea-
tristas que han amalgamado estos
conceptos de lo grotesco. de o
esperpentico vallemelanesco. del
teatro brechtiano gque. aungue no
han sido muchos. si s¢ ha incur-
stonado con propuestas nuevas.
Amaha Inarte. ademas de sus vin-
culacrones academicas con universi-
dades de Bogota v la Escuela Espa-
nola de Middlebury College. en las
cuales se ha dedicado. en especial, a
la ensenanza de la histona del tea-
tro v los estudios teatrales. ha sido
profesora de la Escuela Nacional de
Arte Dramatico (Enad). la Escuela
de Formacion de Actores del Tea-
tro Libre de Bogota v ha colabora-
do en varios de sus montajes. Asique
el estudio objeto de la presente re-
sena es producto de un largo recorn-
do v de amasar ideas durante anos.
En 1996 publicod con las Universida-
des de Antioquia v la de los Andes
¢l hibro titulado Lo tearral en la obra
de Shakespeare.

MARINA LAMUS OBREGON

Por los entresijos
documentales

Poema comico.

Dividido en dos partes y cinco actos,
sonado en las costas del Darién, 1789
Frav Felipe de Jestis

(ecdicion v estudio de Héctor H. Orjuela)
Editorial Kelly. Bogota, 1998, 236 pags.

[.as palabras manuscrito. rescate,
recobro. inédito. olvidado y otras del
mismo tenor. han estado ligadas, por
mucho tiempo. a los estudios ¢ in-
vestigaciones del doctor Héctor H.
Orjuela. Y el presente libro que re-

seno comprende vanas de dichas
palabras, o tal ves. todas ellas,
Despues de ies recobros para la
ltrerarura colombiana. Orjuela, hite-
ralmente. saca a la luz el Poema co-
NCo, CSCTio por el misionero capu-
chino frav Felipe de Jesus, en
territorios de Choco v Uraba a fina-
les delsiglo XV que reposaba ¢n
la Bibhioteca Nacional de Bogota.
Sceeun Ornuela. el Poema comico
Cslid INSErto en un curioso manus-
crito “de caracter miscelaneo™, un
largo poema de “desmesurada ex-
tension v contemdo difuso v abi-
carrado™. ¢l cual consta de 731 folios
numerados v 32 sin numerar.
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Ademas de rescatar el drama.
Orjuela lo examina con lupa. lo ano-
ta. v en el estudio preliminar explica
su division formal y sus caracteristi-
cas: asi mismo, cuenta el itinerario del
codice antes de ser ingresado a los
fondos de la Biblioteca Nacional, el
posible motivo de su olvido en los
ultimos anos y algunos datos sobre
otros estudiosos que se han acerca-
do a él con motivaciones diferentes.

El drama tiene un larguisimo ti-
tulo que ilustra, en parte, su conte-
nido: Poema comico: no se conquis-
tan las almas con violencias. Triunfos
de la religion y prodigios del valor.
Los Godos encuviertos. Los chinos
descuviertos. El Oriente en el Ocaso
v la América en Europa. Soniado en
las costas del Darién. Dividido en dos
partes y V actos, con una Glosa al fin
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en prosa para mavor claridad de los
pasajes obscuros de toda la obra v
particidarmente sobre el asumpto de
los Chinos, cuvo enigma se descifra
allt por separado. 1789. También lle-
va por subtitulo Poema comico, di-
vidido en dos partes v cinco actos,
con unas disputas al fin en prosa.
Para el proflesor Orjuela “seria el
drama mas importante para Colom-
bira durante la ¢poca colomal™ (pig.
52): “es una obra excepcional v me-
rece por ello un puesto de privilegio
en el teatro colomal de Hispanoamé-
rnca’” (pag. 53).

Como se conoce bastante poco de
la biografia de fray Felipe. Orjuela,
a traveés del texto, traza su perfil
como misionero v hombre de letras
v deduce que su intencion al escri-
bir ¢l Poema comico seria “su fer-
voroso culto por la naturaleza ame-
ricana’. Agrega que el texto tiene
tambi¢n canz de “manifiesto™ al pre-
tender desnudar los problemas de
los indigenas chocoes y darienitas,
teorizar sobre las circunstancias his-
toricas de esa problematica y reve-
lar los abusos de los corregidores y
olros funcionarios.

En el estudio preliminar, a la ma-
nera de un lector tradicional, Or-
juela va guiando la lectura del
manuscrito, explicando su rica
intertextualidad e indicando donde
detenerse para disfrutar de un dato
curioso, analizar un verso, un ro-
mance o un contenido no familiar
en la actualidad. Explica también la
¢structura de la obra y unifica la
presentacion al modernizar el len-
guaje, la puntuacion y algunos gi-
ros arcaicos.

Es de importancia excepcional
este texto para la literatura drama-
tica colombiana, en un periodo del
cual no se conocen obras y se tienen
pocas noticias —por decir lo mas—
v en el pais se manifestaba el espin-
tu libertario que desemboc6 en la
emancipacion politica. El poner el
drama a circular ptblicamente, pue-
de suscitar entre los estudiosos inte-
rés en la busqueda de otros docu-
mentos o de mayor informacién.,
Esto permitiria elaborar una histo-
ria de la literatura dramatica duran-
te la Colonia y ampliar el conoci-
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