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PROSPECTO.

Por medio de ups comunicacion
de fecha 9 del mes pasado, el gobive-
no mygifesto & la prefeciura de esie
Departamento la necesidad igualmente
Tje la utilidad que resultaris akestado,

e que se publicase nn periddice de-
partamental en todas las prefecturss
de la Nueva Granada ;cuyo objeto fue-
se insertar todas las Grdenes, provi-
deocias i disposiciones iwmportantes de
los ramos de la administracion wacio-
nal, departamental i local, i al propio
tiempo dar lugar 4 la jnsercion de ar-
ticulos, que tengan pprobjeio inculear
& los ciudadanos, bugnos i saludables
principios de moral i de relijion, ha-

ciendoles palpar a la 'vez, las veolajas

del gobierno republicano, rectificando
i uoiformando el espiritu publico, Has-
ta boi no havia sido posible realizar
tan saludables intenciones, porque la

refectura havia encontrado  absticu-]
os que allanar; pero wlorumadomente |

ban desaparecido ya, i es aportuno el
realizar los deseos del gobiorno, dando
i luz el primer numero del Conslatu-
ctenal de Candimamaica.

Siempre se ha considerado la Liber-
tad ue laimprenta, camo Ja fuenie mas
rl'jra de la ilustracion, de la moral, de
a estabilidad de los gobiernos, i solire
todo, de la libertad racionsl, de que
debe gorar el hombire en sociedad. A
mecdida que sus venlajas soa mas po-
silivas, los pevjuicios gue el abnss trac
consigo, son menos lemibles i peligro-
sos, cuando la masadel pueblo ¢s iluss
trada: ¢lla no es opaca temible si-
no en los gobiernos tirdnicos, i por
dusgracia nosotros podenios asegurarle,
asi con los ejemplos practicos, qhe lan
pasado entre nosotrus poco ha, i cuvo
termino de comparacion ves demues-
tra bien claramente, cual es la diferen-

,craque hsi cotreel réjimenactual; i ol
pusado; o laquees lo mismo, entreel go-
bicroo .rrlmlllii::un.q i el despotisma,
usurpacion i olizarquia que nos. han

veeedido. No ﬁ?‘?;qt‘din e'{: el nsode Ia
ibertad de la imprenta: o8 mecosario
sostencral usurpador, esparcir el ervor 1
“omudecer,que es el solo partido que le
queda wlgungs veees al liombre ¥irtuo-
S0, fvienlras que los partidarios 4 los
dueflos mismos do 1a olirarquia, e apo-
lll.‘l‘ilﬂ_ (ll’.‘ l-'illj'llhl{*rnﬂ.u I““-; .iﬂ,, !.,“-,1 =
Il.fmllli'lr la virtud, lﬂtraj;{.r los princi-
Jros Liberales, Anjuriar @ los bt
¢IU|-|31-IIII.ID&, i colfamper los fomedmen-

tos de la moral.  Sin embargo, cste
ajente poderoso del bien, pierde todosu
poder 2o meoos scmejantes, 4 lejos de
ser un medio poderoso para perpetuarse
en ¢l mando, no bace mas que desacre-

terioso, lleno de encantos i que hard
siempre su honor i sn ventura. Los
antiguos consideraban la Gravada como
el simbalo de la union, 1 la flor de cste
arbol, comoel dela amistad mas petfurta:

ditar & sus partidarios, sin qué ellos co-
nozean el mal. Ejemplos pricticos de
esta verdad, son todos los ‘hechos que
hemos palpado en la época del escandalo

que nos ba precedido; i esto mismo nos

convencerd queé en la presente situacion
de la Nueva Grasada, no conviene se-
ﬂ ¢l mismo sendero que condujo al

radito i 4 su ruins.  Afortunada-

las Yugen, fomdudosen la virtud, sbop-
recen los misterios tenebrosos de In
tirania, les sordas maquinaciones de la
{ intrige, i los silenciosos procedimicntos
| de 1a adulacion. Sa conducta como
que es legal ésta al aleance de todos, |
los ‘manejos del gobterno son publicos.
Tedo ciudadano pueile criearlos, de-
nuociandedelante de la opinion publica
las infracciones de la lei, las parciali-
dades de los ministros, las venalidades
de los jueces i las adulaciones de los
subaliernos: por medio de ellu se ilustra
la masa del puchlo, se iuculean lus
verdaderos principios de relijion i de
moral, se Loma un interes positivo porla
suertede L pattia, el ciudadano wismo
ea el retiro de su casa como que no
s¢ ve osento de Ja critica de los owros,
Licaue un estimulo mas poderoso pars
arrezlar su conducta i ser virtuoso; sin
que los calumaias pucdan ofenderlo por
e el tiene los mismns medios que ¢l
calumuiador parn dofenderse, 1a s el
fallo sicnnpre justo de bz opinion pibilica,
esta divinidad inexorable que iehe si-
cmpre sevoeousnliada i janas desolie-
decidas por lu imprentagen fin, (pacdirg
va reabizudo el descode Platon que que-
vid que para que los puellos [odsen
libres i folices, wobernasen los dilosalis
d filosofasen los reves. Enomni puchlo
en gue el sistema de gobierns es el po-
pular wepresentative i oo doude cstq
cstablecida la liberind de la imprenta,
no phode sweederde otin mancra cuando
ltfn mismos cindadanos aptan sus pro-
oS intdreses,

Nos parcee necesario indicn que el
bomiblowna que va d In cabeza (e cste
prrivdica, s el simbolo verdadero
gque representa ol Nneva firanada,
que su - contenido es ol sentimiento
que debe antmne pava sicipmga tikdo
granadino que Ueva un wowbre mis-

meénth o sucede asi en los gobierngs
jl.lll%’llmi:tﬂjhimﬂ!. Amigoside | p

esentos del influjo de esia fupesta vers

la'tnscripcion de vz unita ctc. que lleva
al pié viene mui al proposito del jero-
litico ;i nos atreverinmos & lovantar la

pararecomendarieslavnion,cusndoests
¢s sy Unico senlimicnto, i cuando ya
hs comenzado & sev esta su conducta?
Dividir para reinar €5 el primer acsioma
de la usurpacion. Las historias de todos
los pueblos estin llenas de estos ¢jém-
plos; nosolros mismos no hemos estado

dad, cuando vimosarmarse al hombre
contras el hombre, al amigo conwra el
amigo, al padree contra el hijo, al sub-
dito contra el lejituno golierno, i al
ciudadane contya la patris; pero pasaron
va los dias del erimen 1 de la inspbor-
dinacion & las autoridades legalmente
constituidas, 1 en ¢l r¢inado de la cons-
titucion i de la lei, al lado de la ido-
latrada libertad, gusiemos de los frutos
amas de la espericucia, perdonemaos
al d;ﬁ?;cuenle que s¢ estravio, persis

mos al que intente desunicnos, 1 ol-
vidando los pasados desaciertos, bhaga-
monos inexorables con los que preten-
dan turbar la tranquiliJad, atentar Gon-

leyes.

periodicn, harémos presente & noestros
coucindadanos, que cn €l se compren-
derin tres partes: la paetenficial, en que
se insertarsn fiel fesactamente ludusL:s
docamentos que se nos femitan por la
prefectora doldepartamonto, cnvas pros
videndias, dedones i disposiciones, sc
davan por goimunicadas olicialinente &
totis las aantaridudes, con sola b yenisi-
on el corvespun liente ninnero del pe-
viodive: Ly segnnda, Lo parte editesiar i
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La busqueda

de un teatro nacional
(1830-1890)

MARINA LAMUS OBREGON

Trabajo fotogrdfico: Elizabeth Hegyi y Emesto Monsalve

CASTIGAT RIDENDO MORES (1831-1839)

OR MEDIO DE LA LEY FUNDAMENTAL expedida por la Pagina anterior
Convencion del 17 de noviembre de 1831, se cred la Nueva SARLNIRRCID, OC1 CORSTHRCIAl
A de Cundinamarca, organo oficial
Granada. A finales de la Gran Colombia empezaron a aparecer las
tendencias politicas que se consolidaron, posteriormente, en los
partidos politicos. En el aspecto cultural, se impulsaron la educacion y algunas
instituciones como la Academia Nacional, el Observatorio Astronomico y el
Museo Nacional, entre otras.

También el teatro formo parte del concierto de doctrinas discutidas dentro de la
vida republicana, en consonancia con otras instituciones de su mismo caracter y
con las necesidades del Estado. Por ello se lo considero una herramienta mas en
el progreso cultural del pais, con un modelo teorico que estaba resumido en la
divisa de la comedia formulada por el poeta latino francés Juan de Santeul (1630-
1697): Castigat ridendo mores (Enmienda las costumbres riendo).

En contradiccion con el espiritu de otras teorias debatidas por la dirigencia
cultural y politica, la Nueva Granada adopto, aparentemente solo en su forma,
esa misma divisa que habia acompanado a los virreyes desde finales del siglo
anterior, inscrita, como constancia, en el telon de boca del Coliseo de Bogota.
Con el lema conservador se queria operar un cambio significativo: contribuir a
acabar con el statu quo colonial.

Por ello el gobierno de la provincia de Bogota, por medio de su organo oficial,
el Constitucional de Cundinamarca, sento las bases de lo que se podria
denominar un programa gubernamental con respecto al tema. Se proponia ante
todo examinar cual de los efectos queria producir con mayor frecuencia, y cuales
inclinaciones eran mas gratas a la sociedad para ponerlas en escena. Algunos
fundadores de la republica estaban convencidos “del resultado que se obtiene

sobre la masa de los individuos con los espectaculos publicos” .

El gobierno, basandose en los frutos ya recogidos por los “paises civilizados™ con

la mencionada divisa, consideraba que los beneficios primarios del teatro se irian

reflejando, paulatinamente, en la sociedad granadina, pues una persona que

asistiera con regularidad al teatro aprenderia normas de urbanidad, de buen gusto,

mejoraria el lenguaje y les daria al alma y al cuerpo una sana diversion; por :;;“:I:il ngl e e
tanto, se limarian asperezas y se moderarian las pasiones. IBA2, pag. 59
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Teatro El Colisco (Grabado de RacinesfRodniguez. Papel Penodico llustrado, E. M)

i 1 un L | [as | i
o d or hora dié 1
| .- [ lirni ! i ias oy L \ [..I
AR Iediney i Ik 1N Lil 1] '
| | .y - 1 . ; 1 T |
- . - - 115k b=l i ! LD L0 U5 | .. - MO (LN | LI
HNuminacion del Teatro El Coliseo con gas (El Tiempo, Bogota, 21 de septicmbre de \ R v G I A, DL
i 17 Erg L 1M = | Vid % Yis livirina 2l i FIAT

1858)

El Labrador y Anesano, Bogota,
nam. 17, 6 de enero de 1839

pag. 65

e - e A — —
GAS EN BOGOTA,

ITace algunos dins so principiaron én o} Colisen
erastimotro dal tanii-

las trals .: o L MIONEAT nan g
11 e Fliy I».H'L ,'l.'ltlllulrl;ll' ;ui'l‘.i-l a‘n]il‘l-'i-r “n I:p‘.
noches o r--Erl-.-'-"tH:lt"i-Jn, ]‘:-h_':lﬁ- !r;lh;li-'--‘- estnaran
concluilas bien pronto; pero eomo alganos indi-
viduos hian manifestada oran temor de que ol
rasonelro ost il e, }1:111 L'l:l"'-' vl ihn r--]nh;.-wm-;-

i ol senfar Alealde parn e e S115] vinloer log
trabmjos, publicamos eéstractos de  los informes
dados por o nrofesores nombrados sl efecto CO-
muo ]I':'i'b.-""'- i'-”-; '|=-' i "-':":I' ": |:I'|"1I'T'f" lll:"l .'if'l.ii".'"l,'
to de tubricacion de @as, pres smtnido en Ia exhi-

i |

bicion anual de los Prrodindtos industrinles de N ue-

va York en 1857, uno de los cunles es el que se
rstin Ir||-|:'.::!ut-h ]|-.-;, II'I-I"'-." fns1!

“ Dos aparatos para ln jeneracion del gras han
merecido an lugar progiinente, 1 como ninguno
e gsUs pvenltores Tlr'r.'.-'.', (T :“.‘u:a ]!t- ir s tlo llli'jlrl.'
calidad que el otro, 1a enestion de su mérito cam-
pai divo se ha reductdo ada de économin en'la
produccion | acuidnd en st manejo, para que
|

TN A l.'-'l.:l ireo con ellos con In innvor ;_-.:':th'-u

didd, aun por personas 12nornntes.
i 1 e > . | — ’ 1
Y NesIirn comsion aoia vorx .ir.; 108 rooamIonca
10 N L 5 meritor 10V
1 \ e el ntivo
] = Livs yhcl e QOrres
)
o v Al apar ] i por M
LiOoatne
i i llrl-.. f '; r.‘ __1: il =it :I,-.
r oriric i IMis: 88 compol
i ' - 2 i reloTiae n ¢ond n
! n csl | i 11l SOn
i
i JaM S LS i
i
i -;'u
1 I 1 i L In In 1:’.'] I
] il ' [y N cria
¢ I [t fumilianzarss
con ia nrodter or o | (FlS Y ‘iir_i‘---'m.'i-.'uli.-a_
I l- 1
=LA IoE guao [T luen o !:!-J:~i-:i'.|f'-"-' naeéhte [I.
* \ r: | | Ir .-r :. |0 rOcamvi I !-'l‘
N s convemnenecia | siiliciencia pira cunlaunier

i .'..."1r.i. ' VTNl o :;.;'r,l

Para comenzar con la aplicacion del esquema, ya las autoridades habian
detectado algunos habitos y “propensiones malsanas” en la sociedad, como el
"Juego de gallos”, algunos juegos de suerte y azar prohibidos por la ley y las
"casas sospechosas de vicio”, en las que se reunian toda clase de hombres.
Especialmente se queria combatir la rina de gallos, cuya repeticion afectaba “la
parte moral del individuo, predisponiéndolo a la consumacion de delitos
atroces” *. Asi mismo, las autoridades pretendian destruir una nueva manifesta-

cion: el lujo y ciertas costumbres propias de los “paises ricos y amantes de los
goces”.

También desde el punto de vista artistico se ganaria, pues habria espacio para
promover obras de literatos granadinos, y las compaiiias extranjeras dramaticas,

de opera y baile que se contrataran colaborarian con el desarrollo de nuestras
propias expresiones.

Con respecto al repertorio teatral y espectacular, el gobierno estimaba que lo
mejor para el pueblo eran las comedias espanolas y francesas, los sainetes, las
tonadillas y los bailes, porque producian alegria. La comedia, especialmente, era
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“el calmante mas eficaz”. No se desconocia “lo majestuoso y sublime de la
tragedia”, pero ya el pais habia sufrido fuertes golpes con la gesta emancipadora
y llegaba el tiempo de divertirse y ser felices. El continuar representando escenas
tragicas perpetuaria la inclinacion a la melancolia y a los “pensamientos tristes,
que son los precursores infalibles del suicidio”. Y ain mas: “el corazon de los
jovenes” no podia resistir las pasiones violentas, sin dejarles impresiones
perjudiciales para toda la vida. Los argumentos esgrimidos no solamente eran de
orden moral y psicologico, pues pesaba también el estado teatral en general, y
nuestro teatro no contaba con actores que pudieran representar bien tragedias, ni
siquiera dramas, por lo cual era mejor empezar con géneros de mas facil

actuaclion.

Aunque los medios periodisticos no lo dijeran explicitamente, como trasfondo se
encontraba la influencia francesa, que estaba cambiando la sensibilidad de los
lectores y del publico colombiano. Como dice Alvaro Garzéon Martha, para el
teatro habia concluido la época de la tragedia iniciada a finales del siglo XVIII:
“[...] la tragedia ya no tenia nada nuevo que decir a un publico avido de
emociones romanticas” °, y los dramas y melodramas franceses reflejaban los
nuevos gustos estéticos de la naciente socledad burguesa que comenzaba a
desarrollarse. También la época de la loa estaba muriendo, pues ella significaba
la consagracion de "algunos idolos” del pasado colonial. Las viejas formas debian
ceder a la ideologia romantica, y dentro de ella se veia con especial interés la

opera italiana, que ya habia hecho su aparicion en otros paises del continente.

- . : - : Alvaro Garzon Ma A actitud
Conforme con lo anterior, el gobierno de Cundinamarca se hacia cargo del B s 2 ’”_“-I*’f
- fragica en ¢ leatro de la Indepen
funcionamiento del edificio teatral (el Coliseo), y la ciudadania debia participar, dencia (1790-1830), 1988
Luis Vargas Tejada, autor de vanas obras de teatro que fueron puestas
Rufino Cuervo promueve las funciones teatrales (Coleccion miniaturas en escena por la compama de Juan Granados (Grabado del Papel
Biblioteca Luis-Angel Arango) Periodico Hustrado, 1o, de octubre de 1881)
— e -
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Cartel de amuncio de leatro de la
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por medio de un vocero, en la parte artistica. El 15 de diciembre de 1831 el
gobernador de la provincia de Bogota, doctor Rufino Cuervo., expidio un decreto
publicado en el Constitucional de Cundinamarca *, tendiente a promover las

funciones teatrales con regularidad y a que éstas se llevaran a cabo con “orden
y seguridad”.

El decreto en mencion se componia de cuatro considerandos y diez articulos. El
primer considerando rezaba que “el teatro bien dirijido, es una escuela de
lenguaje puro i correcto, de urbanidad, de moral i de buen gusto”. Se nombraba
al jefe politico como juez del teatro, encargado de la venta del aforo. El debia
bl prever los mecanismos de policia necesarios para que no se falsificara la boleteria
Hopotd, tnmestre 2. num 14,254 Y S€ desarrollara la funcion con normalidad. Se asignaron cuatro “vijiladores” que
diciembre de 1831 debian controlar la entrada del publico y mantener el orden dentro del Coliseo.
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Para promover la parte artistica, el jefe politico o juez contaba con un censor,
propuesto por el I.C.M. (cabildo municipal) y ratificado por el gobernador de la
provincia. Este censor debia elegir las piezas teatrales atendiendo a la moralidad
de los argumentos y la calidad literaria, distribuir los papeles entre los actores,
presidir los ensayos y redactar los estatutos del Coliseo sobre conservacion del
mobiliario y decoracion. Debia, inclusive, promover una biblioteca de obras
dramaticas, contratar companias extranjeras dramaticas, de opera y baile y, por
ultimo, hacer instalar un alumbrado que no fuera nocivo para la salud.

Para cumplir con la anterior mision, el decreto se quedaba corto, mas atn cuando
para ponerlo en practica se necesitaba de un Estado ya consolidado, y los
avatares politicos del siglo no fueron los mejores. Salvo la publicacion del
decreto, el gobierno no lo instrumentalizo ni previo recursos economicos. El
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censor, que era el mas importante motor para promover la marcha progresiva del

teatro no fue nombrado.

Los periodicos de todo el pais colaboraron con el teatro en su mision “civilizado-
ra”. Después de una noche de funcion, como medida correctiva, se publicaban
los “defectillos” o faltas de urbanidad que se cometian en los palcos y el patio.
"Defectillos” eran las costumbres que sobrevivian de la Colonia, entre las cuales
se contaba aquella de comenzar la funcion una vez que el presidente de la nacion
se presentaba. Tan pronto como éste ocupaba el palco principal, los espectadores !
se descubrian la cabeza, se levantaban de las sillas y aplaudian. Homenaje
brindado a los virreyes y a Morillo. Las faltas contra la urbanidad eran multiples:
fumar, que fue la mas dificil de desarraigar lo que solo se logro a finales de

Portada de las Obras dramdticas de
Jose Manuel Royo, 1883 (Bibliote-

ca Nacional. Fotografia de E. M ) " OBRA s :
- DRAMATICAS,

COMPUESTAS

X 1+

Por el Ciudadano

JOSE MANUEL ROYO,

————

TOM. L

Cartagena, Setiembre 13,

Imprenta de Eduardo Hernandes,

1838,

siglo; comer, gritar, atropellarse en la puerta al entrar y al salir, y otras por el
estilo.

Cinco anos después de publicado el decreto, en 1836, el periodico bogotano El
Imperio de los Principios *, en un balance sobre el teatro bogotano posterior a la
revolucion, declaré que los progresos eran bastante lentos, a pesar de que los
granadinos no eran inferiores a lo que habian sido en la época colonial. La falta
de censor permitio “sucesos desagradables entre las companias y los empleados
publicos”; no se monté la orquesta, ni se promovié la educacién de “Jovenes de
principios, de exterior interesante, y deseosos de perfeccionarse sobre todo en la
hermosa lengua castellana”. En fin, el adelanto del teatro se dejo en manos de los

* El lmperio de los Principios, afici d b = - x
il gipaeligen oy onados que apoyaban companias nacionales y extranjeras, y de tal cual
pag. S. empresario que se aventuro en una inversion bastante insegura.
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En esta etapa (1831-1839), la compania dramatica nacional mas importante fue
la del bogotano Juan Granados. Tanto en Bogota como en Medellin, Cartagena
y otras ciudades, siguieron presentandose las companias de aficionados que
durante los tres primeros decenios del siglo mantuvieron alguna practica teatral,
las cuales dieron, posteriormente, origen a companias mas importantes y estables.

Granados, empresario y actor principal, invité a Lorenzo Maria Lleras (1811-
| 1868) a participar como "ensayador” o director artistico. El repertorio escogido
por ambos para presentar durante el ano que se mantuvo en cartelera (abril de
1833-febrero de 1834, aproximadamente), revela la transicion en el gusto
estético: pocas tragedias, nuevos dramas franceses y comedias espanolas. Lleras
y Granados dieron gran importancia a la dramaturgia colombiana y latinoamerica-

Caricl ammciando una funcion de-

@) m Y el _x_,j ;_,-—-f__, _— Mtpg dicada al Cauca y Antioquia por

f 1 o Barbara Abadia (Archuvo documen-
(“1EATRO.
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lin el intermedio del 2.° al 4. acto del drama, la pareja Bron-
ner Cardella, ¢ue jenerosamente ha querido obsequiar a la be- |
neficiada, ejecutara el gracioso baile titulado
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Husmilde i desconocidn en esta eapital, sin fiman gue me recomiende al
favor ptiblico, yo debia, i he limitado en cefecto, el cirenlo de los Mecénas de mi
beneficio, a los hiyjos del hermoso Canen, en enyas orillag corrié mi juventud,
i a los jeneroses compntriotas de Zves, Cdrpova i AraNzazr, cuyo rico pnis
tiene tantos i tan cstremmdos vinewlos de fraternidad 1 simpatias con Ia patria "

de Cavpas i Campo Tosss. Si, o fayor del esfuerzo de mis companeros, la
[ ofrenda que les hago miereciere su aprobacion, quedarin pagades con usura los
desgos de

....’,7);;# beir CHl Yaidobe.
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Aclores gue l:lt‘.\t']l'llfh‘ll.;ll'l;}“ pegue-
nos papeles.

na. Pusieron en escena obras de Luis Vargas Tejada (1802-1829): Aquimin,
Sugamuxi y Las convulsiones, y de los nuevos dramaturgos granadinos, Rafael
Alvarez Lozano (1805-1845): El corsario, Emilio y Miguel o Los proscritos;
Francisco de Paula Torres (1808-1885): El conde don Julian y Gonzalo de
Cordoba. Las obras de los dos ultimos quedaron inéditas.

En 1834 se unio a la compania de Juan Granados la del espanol José Romualdo
Diaz, que acababa de llegar a la ciudad y no contaba con un elenco superior a
cuatro actores. A fines de 1835, alternaron funciones con la compania del
también espanol Francisco Villalba.

Las companias extranjeras que llegaron al pais durante este decenio y el siguiente
fueron realmente significativas para el desarrollo del teatro nacional. Desde sus
propios oficlos, los elencos se integraron a la vida granadina en la construccion
del teatro de la republica, y algunos terminaron radicandose en el pais o
manteniendo relaciones estrechas con artistas, aficionados y politicos granadinos.
A lo largo del siglo, salvo contadas excepciones, no volvio a presentarse esta
fraternidad entre teatristas nacionales y extranjeros. La contratacion de partiqui-
nos ° nacionales por la mayoria de companias extranjeras era un imperativo, por
sus elencos reducidos. Otras presentaron obras colombianas debido a presiones
de la prensa o como estrategia publicitaria y afectiva.

Como ejemplo de esa camaraderia, se podria citar al espanol José Romualdo
Diaz y su esposa, quienes en Medellin entrenaron jovenes en actuacion y canto.
En Cartagena los aficionados pidieron a la compania de Pedro Iglesias que
prolongara su estadia en la ciudad, pues el contacto con las dos companias de
aficionados cartageneros habia beneficiado a los actores. Ademas, Iglesias estrend
y dirigio varias obras del autor cartagenero José Manuel Royo Torres (? - 1891).
Después que la compania partio con rumbo a Jamaica, durante la travesia
naufragaron y murieron mas de la mitad de los actores con sus familias. En
solidaridad, los actores cartageneros recogieron donativos y presentaron funciones
a beneficio de los sobrevivientes, que esperaban en una isla del Caribe poder
regresar a su patria.

Mencion especial merecen las companias de Francisco Villalba y de Eduardo
Torres, que, aunque pequenas y de escasos recursos economicos, estuvieron por
casli todo el pais. Sus elencos incluian bailarines y cantantes de arias de operas
y “tonadillas” populares espanolas y latinoamericanas. Villalba restauro el Coliseo
de Bogota; sacudio, remendo, pinto bastidores y bambalinas; arreglo la fachada
del teatro; diseno y confecciono el vestuario y dividio los camerinos de hombres
y mujeres. Villalba, ademas de industrioso, fue habil en el manejo economico y
politico, hasta el punto que compuso el primer himno nacional, estrenado en la
funcion del 20 de julio de 1836. Después de un corto viaje por otras ciudades del
pais regreso con la compania dividida a Bogota, donde ocupo el cargo de
bibliotecario en la Biblioteca Nacional hasta 1869, afio en que murio.

La compania de Eduardo Torres llego a Cartagena en 1838, y alli presento obras
de los cartageneros José Manuel Royo y Juan José Nieto (1804-1866). Del
primero, Balboa o El descubridor del Istmo, El doncel Eudoro Cleon o La
inocencia oprimida y El cristiano errante; de Nieto, Aurelia o La toma de
Constantinopla por Mahomet II. Después continué viaje a Bogota, y en esta
ciudad se disolvio. Torres se unio a la fraccion que habia quedado de la también

64 Boletin Cultural y Bibliografico, Vol. 29, num. 31, 1992

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.

R



disuelta compania de Villalba, cuya escision habia quedado al mando de
Francisco Martinez, "El Curro”. Concluida la temporada de las dos companias
en 1840, interrumpida por la guerra de los Supremos, se separaron, y algunos
actores se quedaron con "El Curro”, como una compania andante por el pais. El
repertorio presentado en la capital fue variado: oberturas, duos y arias de 6peras
italianas, dramas franceses en traducciones de dramaturgos espafoles, sainetes,
comedias en un acto y bailes espanoles y franceses. Del repertorio nacional,
presentaron Doraminta de Vargas Tejada.

Si se examina la cronologia de las presentaciones teatrales del siglo, la
inestabilidad politica, representada en incontables luchas armadas nacionales y
regionales y golpes de Estado, influyeron sobre la actividad artistica de
companias y dramaturgos. Después de cada lucha armada, el teatro, convaleciente
como el pais, lentamente se recuperaba. LLa poblacion se demoraba en asistir a
las funciones; era tiempo de llorar a los muertos, y el luto se guardaba mas
rigurosamente. El periodico El Charivari Bogotano decia en 1848 que

no carecerd absolutamente de fundamento atribuir el mal estado de
nuestro teatro, a las continuas oscilaciones y vaivenes politicos,
que obligandonos a defender nuestra existencia nos ha hecho
descuidar todo lo demads. Mientras el gran siglo XIX ha estado
derramando sus resplandores por el mundo entero, nosotros nos
hemos estado matando unos d otros... .

UNA NUEVA ETAPA (1840-1858)

La divisa Castigat ridendo mores siguié vigente en la legislacion y en la
mentalidad de algunos dirigentes. Por medio de reglamentaciones policivas, el
espectaculo teatral se sometio aiin mas al control gubernamental y se suprimio
el censor elegido por los ciudadanos. Al arte también llegaron los aires represivos
que dieron origen a la Constitucion de 1843. Sin embargo, por esas paradojas
que han acompanado al pais, el teatro, en la practica, empezo a abrirse espacio,
pues los jovenes echaron mano de €l como arma generacional y politica.

Esta nueva etapa, comprendida entre 1840 y 1858, no fue uniforme en los
centros urbanos; tampoco tuvo un progreso continuo, debido a la situacion del
pais. Aqui hacemos una generalizacion, a causa de la documentacion existente
de diferentes latitudes. También se hace necesario subdividir el lapso, porque en
la primera parte (1840-1854) se dio un intento organizativo gremial de mayor
envergadura, en parte por influencia de las companias extranjeras llegadas en el
lapso. Influencia que, unida a las circunstancias ideologicas del pais, fraguo un
teatro politico. En el segundo lapso, a partir de 1855, los teatristas irrumpieron
en la vida cultural y politica nacional con un manifiesto y un ideario politico que
generaron discusiones sobre la funcion del teatro, sobre teatro y politica,
dramaturgia y practica teatral. Aunque fueron dos o tres escasos anos los de
mayor vehemencia, los protagonistas de dicho momento continuaron impulsando
el teatro, inclusive, hasta la década del setenta,

En Bogota, especialmente, el teatro (texto y practica) se convirtio en tema y
proclama de radicales y artesanos. En otras partes del pais, aunque los jovenes
no subieron al escenario previo un manifiesto, si pusieron en escena aquellas
obras nacionales que estaban causando controversia y algunas del repertorio
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romantico francés calificadas de "francamente inmorales”. También de varias
ciudades (Medellin, Popayan, Mompox, Socorro, San Gil, Clucuta, entre otras) se
tienen testimonios documentales de companias constituidas exclusivamente por
artesanos que pusieron en escena obras acordes con sus ideas politicas.

El teatro de las décadas del cuarenta y del cincuenta, especialmente, coadyuvo
en la difusion de los simbolos y del ideario de la Revolucion Francesa, de las
ideas socialistas, y fue escenario de disputas religiosas. Si tenemos en cuenta que
la mayoria de la poblacion era analfabeta y se tenia poco acceso a los libros, el
teatro fue una herramienta eficaz para la difusion de dichas ideas. Inclusive, al
pesebre, esa "inocente entretencion” decembrina, llegaron en grandes telones de
fondo las inscripciones de Libertad, Igualdad, Fraternidad, y el gorro frigio
cubrio la cabeza de algunos munecos de madera.

Esta difusion fue promovida y alentada por los radicales y los grupos de
artesanos, hasta el punto que el teatro formo parte de los escenarios escogidos
para la batalla. Fue tan planeada esta posicion de practica politica, que pretendian
ejercer sobre el pueblo el mismo efecto "extraordinario” logrado por las
representaciones de la pasion de Cristo, hasta el extremo de que cualquier
labriego, por ignorante que fuera, conocia perfectamente el hecho, gracias a la
repeticion anual de esas funciones.

Con este planteamiento, los jovenes revolucionarios que se consideraban
completamente diferentes de los fundadores de la republica, a quienes con
sobradas razones les atribuyeron “especial horror al teatro” y el ser “enemigos de
los placeres”, repitieron en parte lo que ellos habian dicho, pero desde una éptica
diferente y dentro de colectividades politicas y gremiales organizadas, beligeran-
tes y en pugna.

Acorde con los tiempos, el pensamiento econémico entro en el “templo de Talia”,
y hubo consenso en que el sostenimiento del teatro fuera un negocio de
particulares, ademas de una industria rentable. Diferente de la etapa de los
fundadores, en que el funcionamiento de los edificios y el impulso teatral en
general eran competencia del Estado.

LA TRANSICION (1848-1854)

El bogotano Juan José Auza organizo una compania teatral con algunos actores
aficionados de la Compania de Francisco Martinez — El Curro . Después de
variadas vicisitudes, Auza logréo mantener una actividad intermitente desde 1845
hasta 1860. Viajo por las mas importantes ciudades del pais, y cuando por
problemas economicos se quedaba sin actores en alguna de ellas, organizaba una
nueva y pasajera compania con actores de la localidad. Auza fue el primer
empresario nacional, que empezo hacia 1853 a introducir canciones patridticas
francesas en los intermedios o para finalizar las funciones. Asi colaboraba desde
el escenario a la “masificacion” de los simbolos de la Revolucién, utilizados
posteriormente en las revueltas populares.

Siguiendo el ejemplo de la Sociedad Filarmoénica, en 1848 se establecio en
Bogota la Sociedad Protectora del Teatro, con el objeto de sostener una compaiia
estable que colaborara en el progreso del teatro nacional. Seguramente los
promotores de la Sociedad no solamente tuvieron en cuenta los beneficios
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culturales y artisticos para el pais, sino que "los nuevos tiempos”, en materia
economica, presagiaban una buena inversion: el pais ya contaba con ricos que
necesitaban un sitio donde divertirse.

No se requeria un estudio de factibilidad en un mercado tan restringido y por
demas conocido. En el cercano 1846 estaba el ejemplo: la compania de Mateo
Fournier, figura politicamente controvertida, quien como artista y empresario
espanol viajo por varias ciudades, y sus arcas no disminuyeron. El otro modelo
era el del también espanol José Belaval, quien pertenecio al elenco de Fuu::nier,
como actor principal, y regreso al interior desde Cartagena con otros artistas,
antes de embarcarse para Centroamerica.
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Cartel de la Presentacion del Ensayo
Eudoro, 1849 (Coleccion Biblioteca
Luis-Angel Arango)

AULOLAIL
0 EL
TRIUNFO DE LA RELIJION
IENDLGUERRERO CRISTIANGO,
ENSAYO DRAMATICO EN 2 ACTOS

1k NCLULIE LOS CEWTAMENES DL I8 EN EL SEMINARIO DE:-S. 1USH

PERSONAGLES,
CANDIDIANO, Aye del Iowmperador vy

LOS SENONES

nm.-'_f;ql de dwdoro. Lucinno Navarro.
BUDORO, vencedor de los Partos. Rafucl Gareia.
VALERIO, rival de Eudoro. Dicgo  Fallon,
TRENLEO, jefe cristiano confidente de

Fudoro, Grogorio Gonzalez.
VIGILDO, sacerdole druida confidente de :

Valerio, Guillermo Carrizosa,

Guardia de Candidiano. Jonguin Duran.

Venancio Granados.

-,

[ Andres Silva,
lil'i\(.r.-ltllllﬂ 'J:-'Hl'iu.
Manuel Arrubla.
Aquilino Linares,
Jose Manuel Cam-

[P0,
lenacio Uruz.

’ Braulio Zowrvilla,

Coroe de puaganos.

f:.-". ol t!.r rtfr.'rfh:

I, de eristianos. Fenacio Forero.
Migucl Urbinn.
I'rancisco ZLevda,
Joagquin Salas.

\ Teolilo Alvarce.

La escena en un bosgue a cuya enlrada se ven una estatua

e Jupiter y el palacio de Candidiano.

Las cosas no marcharon como la Sociedad Protectora del Teatro lo habia
planeado. Se asociaron practicamente los mismos miembros de la Sociedad
Filarmonica, quienes estaban promoviendo tenazmente varios frentes culturales
al mismo tiempo. Aquellos calificados de "ricachones” no se asociaron, ni

llevaron sus familias al teatro, a pesar de que los periodicos capitalinos
colaboraron con campanas de motivacion.

Estas campanas no eran nuevas; ya en 1846 el redactor del periodico El Duende,
gran aficionado al teatro, acudio a la estrategia —quién sabe que tan efectiva—
de someter al escarmiento ptiblico a estos “remisos al progreso”, al publicar listas

con los nombres y la primera letra de su apellido. Antes de la lista el redactor
escribio:

Si El Duende quisiese probar, a no dejar duda, que el estado de la
riqueza del pais, especialmente de Bogota, no solo permite, sino
que exije que haya constantemente buen teatro para que salgan a
luz tantas monedas llenas de moho como existen debajo de siete

llaves no tendria mas jvive Dios! que abrir la boca para conse-
guirlo...
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Después de la lista agregaba:

A estos podia agregar todavia alguna docena mas [...] ;Se nos dird
que no van al teatro porque no les gusta, porque esta diversion no
armoniza con sus ideas y principios? Negado, y la prueba al canto.
Cuando se da en el teatro una representacion gratis, de vale, que
no cueste nada, como las de aficionados, entonces, no solo van

todos lo que he mencionado sino que se dan de purnetazos por un

palco.... .

Amuncio de la puesta en escena de
la obra La fundacién de Bogord
dedicada por Manuel Castel a

Honorato Bamga, 1866 (Archivo
() : documental Jose Ignacio Perdomo,
Biblioteca Luis-Angel Arango).
3 - ——ea—

POEFEIT@IRCET ISR LRI RCREN
PARA EL DOMINGO 17 DE JUNIO DE 1866.

S -l - e E——

Despues de varias piezas escojidas 1 tocadas por el sesfefo, ubrird la escena con
el drama listérico—orijinal, en un acto i en prosa, de grande especticulo, escrito
por el sehior Manucl Castell, i dedicado al seior Honorato Darriga, el cual Leva

por epigrafe :

LA FUNDACION DE BOGOTA.

.

Dice un refran andaluz, que a fuersa de golpes, algino ha de dar en el elavo. Ll
seiior Castell cree haber tenido esta suerte en la presente composicion, que si bien
la ha eserito en 3 dias, le ha costado meses para weditarla, i sobre todo, si se ticne
en cuenta el teatro en que por primera vez va a ponerla en escena, 8ise ha equivo-
cado en su ides, sirvale de disculpa su mucho deseo i firme voluntad de agradar en
cuanto sus fuerzas alcancen, al wtelijente piablico de Bogotd, que con tanta Aonra
1 provecho ha sabido premiurle sus escasos i defectuosos trabajos. |

Iste draroa serd exornado con cuanto su argumeunto reqguiere, i para ello el

soiior Tomas Colombo Sdnchez estda pintando unu desconoeida i sorprendente deco-
racion.
REPARTO : _ e

Cataling, LA QUINTANILLA- - - .. cemmee==n---- Senora Erriqueta G. de Castell.
Lo A S R R N R B S i Senor Manuel Castell,
Gualomtla - - - - - - - s e A A Senor Heliodoro Santacoloma,
Gonzalo Jimenez de Quesada. - - o - - o - - - - - - . Senor Francisco de P. Sautander.
Hernandode Venégas- -~ - - - — -~ - - __ .. _._._. Senor Epifanio Navarro.

! Sebastian de Benaledzar- - - -~ - — - - - - .. - ... Senor Daniel Obsodo.

i A T e Serior Honorato Barriga.

1: Iyancisco Gomes de la Cruz. - - - - — oo - - _ -~ _ Senor Meliton Heredia.

b Andres Viagques de Molina. - . _ - P e e B o = Senor Domingo Torres

: Gonzalo Garoia Zorro. - - e e e coe oo e e e e == . Sefior Abelardo Conehia.

7 El padye JUan. - - <o o e oo oo e~ Sefior Juan Aguilar.

.L B e e o 20 1 2 1 0 e o Senor Tonas Zapata.

, Unwsoldado. — - ov e oo e e mem e e e == = SCTIOT J 08¢ Barros.
Soldados ¢ indios. |

La accion pasa en Santafé de Bogotd, la noche del 14 de agosto de 1539,
~ Congluido ¢l drama se volvers a poner en escena, pedida su repeticion por el
ptblico i los periodicos de la eapital, I produceion en @ actos ien verso, del jonero
andaluz, orijival tambien del seiior Manuel Castell, nominada :

JOSE MARIA,

O LA MASCARA DEL CRIMEN.

PRECIOS I HORA, LOS DE COSTUMBRE.—g="Si la frncion se sw-
__pendiere por mal tismpo, tendra lugar el dia stguiente—IMVRENTA CONSTITUCIONAL, " El Duende, Bogota, nim, 8, 11 de
_ il junio de 1846,
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El Trovador, Bogota, mun. 13, 23
de agosto de 1850, pag. 102

El Tiempo, Bogota, num. 40, 2 de
octubre de 1855, pag. 3

El Taempo, ibid

Igual ocurrié con el periédico El Trovador, que en 1850 instaba a colaborar con

el teatro para que este no se cerrara y decia:

; Permitiremos que el teatro se cierre indefinidamente? ;Si
declamamos despues contra los ricos que no lo favorecen se nos
tratard de comunistas? °.

A pesar del fracaso economico de la Sociedad Protectora del Teatro, éste en
general y el Coliseo capitalino en particular se beneficiaron. Y los actores
noveles recibieron entrenamiento, pues los maestros encargados de la direccion
fueron los veteranos José Belaval y Francisco Villalba.

EL TEATRO, ASUNTO DE LIBERTAD (1855-1858)

En los primeros dias del mes de octubre de 1855, en las principales calles de
Bogota, aparecieron unos carteles anunciando una funcion teatral para el segundo
domingo del mes. La parte de arriba del mencionado cartel informaba sobre la
obra del “debut”, la "afamadisima” Ferndn Gonzdlez, y el reparto, y en seguida
incluia la siguiente anotacion: “"La funcion no sera presidida por autoridad alguna
en su calidad de tal. Presidiran la cultura social i el respeto debido al bello sexo.
Si la policia tuviere necesidad de asomarse, encontrara franca la entrada para el

cumplimiento de su deber” i

. Esta advertencia formaba parte del manifiesto de
la nueva Sociedad Dramatica o Compania de Aficionados, que empezaba
temporada en el Coliseo de Bogota, y lo que realmente indicaba era el propédsito
de poner fin a la censura previa de las obras y a la vigilancia de la funcion por

parte del alcalde.

El cartel en el siglo XIX ocupo un lugar destacado en la informacion masiva: los
transeuntes, inclusive aquellos que no sabian leer, se agolpaban frente a él y
algun voluntario leia en voz alta, lo cual generaba discusion. Por esto, el alcalde
contesto inmediatamente el desobediente cartel con un bando en el que recordaba
la ley de 1840 sobre censura previa a las obras, no derogada por la iltima
Constituciéon de la Nueva Granada (1853). Por tanto, él suspenderia la funcion
st la Sociedad Dramatica no se acogia a la ley.

Los jovenes “amateurs” escamotearon astutamente los problemas con las
autoridades “sometiéndose” a la ley. Por medio de nuevos carteles convocaron
a un “convite para una ‘soirée’ artistica privada [el subrayado es nuestro] en la
casa que llaman Coliseo con el objeto de manifestar a sus favorecedores los
progresos de la Sociedad dramatica en el arte de la declamacion, los de la
seccion filarmonica en el arte de la armonia, i los del Sr. Ramén Torres en la
pintura de decoracion”. Concluia el cartel diciendo que “los senores que quieran
ser convidados” deberan ir a reclamar “su billete de introduccién [léase boleta

de entrada] consignando 4 reales para el presupuesto de gastos de la Sociedad
dramatica” "',

La presentacion anunciada se llevé a cabo con numerosa asistencia. La polémica
no se quedo en el aparente triunfo de los comediantes por su habilidad en la
Interpretacion de las leyes. Por intermedio del procurador general se pidio la
intervencion de la Suprema Corte para que dirimiera el asunto, pues existian
numerosas leyes municipales, en especial las de policia, que contrariaban el
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espiritu de la Constitucién de 1853, la cual, sin embargo, dado el caracter general
de una constitucion, no revocaba algunas leyes, que continuaban vigentes.

El argumento central del procurador se baso en que

los pueblos mas libres son los pueblos mas morales, asi como los
mas corrompidos son aquellos en que todas las acciones del
individuo estan invijiladas, i en donde él i sus propiedades estdn
rodeados de las precauciones de la policia, puestas en prdctica por
una lejion de esbirros que molestan al hombre en todo i en todas
partes, so pretesto de protejerlo; "’

por lo cual, si el hombre tenia la "fuerza” como tnica autoridad y el “temor”
como estimulo para proceder bien, ese hombre estaba viviendo bajo un “sistema
represivo”, que ya habia demostrado ser ineficaz.

En 1856 la Corte fallo en favor de la censura previa. Entonces los amigos de la
“libertad teatral” consideraron que en la siguiente legislacion del Congreso debia
ser materia de discusion, porque se trataba de una cuestion de libertad civil y
porque bajo la filosofia de la anterior Constitucion (1843) se habian dictado leyes
“paternalistas, autoritarias y represivas”, entre ellas las que regian al teatro.

Los defensores de la revocatoria citaron varios articulos constitucionales. Por
ejemplo, en el capitulo I, "De la Republica de la Nueva Granada y los granadi-
nos”, articulo 5, se leia: “la Republica garantiza a todos los granadinos: 1) la
libertad individual, que no reconoce otros limites que la libertad de otro
individuo, segin las leyes” '’. Era claro, entonces, que los limites de la libertad
para ejercer el trabajo como actor iban hasta donde se tocaran los limites de la
libertad del otro; por lo cual, al existir una censura previa para el artista
dramatico, se estaba anulando su libertad individual.

Como deciamos antes, durante este periodo se habia enfatizado en que el teatro
era un negocio particular y, a este respecto, el mismo capitulo I rezaba: “la
Republica garantiza a todos los granadinos la inviolabilidad de la propiedad; no
pudiendo, en consecuencia, ser despojados de la menor porcion de ella, sino por
via de contribucion general, apremio o pena, segun la disposicion de la ley, y
mediante una previa y justa indemnizacion...”, por lo cual, “los actores con
talento o capital propios los emplean en el cultivo de su arte. El lugar de
representacion y los enscres que se utilizan para dicha ejecucion dramatica es
propiedad privada y ningin censor ni autoridad municipal puede imponer
ninguna contribucion general, ni apremiar, ni apenar”. Desde esta misma optica
se citaba, del mismo capitulo. “la Republica garantiza a todos los granadinos el
respeto del domicilio, la correspondencia privada y papeles particulares, [...] el
derecho de reunirse publica o privadamente, sin armas, para hacer peticion a los
funcionarios o autoridades publicas, o para discutir cualesquiera negocios de
interés publico o privado, y emitir libremente y sin responsabilidad ninguna su
opinion sobre ellos|...]; la Repuiblica garantiza a todos los granadinos la libertad
de industria y de trabajo, con las restricciones que establezcan las leyes”. Y otros
articulos mas que, sin necesidad de hacer pirotecnias filosoficas, estaban en
contra de la censura previa.
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Quienes apoyaron a los comicos decian humoristicamente que en las tablas las
unicas armas eran aquellas elaboradas por los actores con palos, y que servian
para armar ejércitos "dramaticos”, de paises imaginarios, que no eran la Nueva
Granada. Y agregaban, ya no con tanto humor, que, si existian restricciones para
la “industria dramatica”, debian restringirse otras industrias. Era el caso de los
predicadores, a quienes no se les exigia presentar previamente los puntos que
iban a tratar durante los oficios religiosos, a pesar de que desde los pulpitos se
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habia convocado a la “guerra” y al "odio”. Entonces, se preguntaba el periédico
El Tiempo, “;por qué, pues, tanto cuidado con el teatro i tanto abandono con
respecto a la catedra sagrada?”. Agregaba, el mismo periédico, que los artistas
no obligaban a nadie a ver sus obras, y que ir al Coliseo era tan de libre
asistencia, como libre era la asistencia a la Iglesia.

La ley de 1831 le habia asignado al censor varias funciones, la mas importante
entre ellas: ser promotor del desarrollo teatral. La ley del ano cuarenta las reducia
al control previo de obras y a sancionar, si el censor consideraba que eran
inmorales, atentaban contra la sociedad, o si algun actor contravenia uno o varios
de los articulos de la ley. Y, precisamente, aqui radicaba la esencia de la
discusion: los criterios con los cuales el censor iba a medir la moralidad de las
obras.

El redactor del mismo periodico El Tiempo hizo las siguientes consideraciones:
si el censor juzgaba que la buena dramaturgia debia respetar las tres unidades,
entonces reprobaria las obras romanticas por “anarquicas”. “Si es romantico, o
sea Impenitente apasionado de la libertad dramatica, rechazara los dramas
clasicos por narcoticos”. Y agregaba:

(Qué se entiende, ademas, por drama inmoral? ;Aquel en que se
exhiben criminales i crimenes? I ;si se exhiben para hacerlos
odiosos | anatematizarlos? ;Aquel en que solo se representan
virtuosos i virtudes? I ;si se representan para mostrar infelizes a
los primeros i estériles las segundas? .

Y acto seguido promulgaba lo que consideramos formaba también parte del
manifiesto de los nuevos teatristas bogotanos: “Es un error estar todavia creyendo
que el teatro debe ser una escuela de costumbres|...] el teatro no es mas que una
diversion inocente”, al teatro nadie acudia a "aprender, ni a edificarse, sino a
divertirse”.

Los documentos consultados, de fechas posteriores, no revelan que el alcalde
haya censurado alguna obra a la nueva compania. En ocasiones, parte del publico
de los palcos, que no estaba de acuerdo con el nuevo repertorio, se retiro del
teatro. Fue el caso de la funcion de Hombre de mundo de Ventura de la Vega:
algunas familias se retiraron en el segundo acto, por considerarla inmoral. Veinte
anos después, la sensibilidad del publico bogotano habia cambiado: no solo
aplaudio la obra sino que pidio su repeticion.

Volviendo a la compania de "amateurs”, ;quiénes eran estos artistas que
abogaban por la libertad teatral con tanta vehemencia? Algunos de ellos podian
ser jovenes en edad, pero ya tenian alguna trayectoria en materia politica o
teatral, o en ambas, y otros, ademas de jovenes, eran noveles en el “arte de la
declamacion”. El director artistico de la Sociedad, Lorenzo Maria Lleras, formo
parte en 1838 de los fundadores de la Sociedad democratico-republicana de
artesanos y labradores y, como su presidente, se propuso el objetivo de expandir
las ideas socialistas. Muy joven habia sido alcalde de la capital, seguidor de las
ideas del general Santander y “golgota”. Lleras estaba vinculado al teatro desde
1833, aproximadamente, cuando colaboro como director de la compania de Juan
Granados. Después, en el Colegio del Espiritu Santo —de su propiedad—,
edificé un teatro; fue también uno de los promotores del Centro de Autores
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Los hermanos Manuel Antonio y
Juann Manuel Armubla fonmaban
parte de la naciente burguesia
capitalista que vino a desplazar las
elilcs de ongen colomal. Los
Arrublas especularon con propiedad
raz ¥ abneron negocios de viveres
Y Servicios.

Dramaticos, primera asociacion de dramaturgos y taller de creacion de que se
tenga noticia hasta el momento. El Centro tuvo como objetivo final llevar a la
escena bogotana las obras de los asociados.

En el momento a que nos referimos, el Coliseo era propiedad de los hermanos
Arrubla " y Lleras era el director artistico y administrativo del Coliseo, en
calidad, posiblemente, de arrendatario. Los mas importantes actores de la
Sociedad Dramatica eran: Juan José Auza, bogotano que desde 1845 habia sido
actor de companias extranjeras como partiquino, y que, como ya vimos, se
aventuré a fundar companias teatrales, solo o en asocio con empresarios
nacionales o extranjeros. Honorato Barriga (1829-1880), artesano, militar, actor
y miembro del Centro de Autores Dramaticos, que habia estado en las tablas
como aficionado desde 1853; en los anos siguientes se convirtio en uno de los
actores de mayor popularidad de la segunda mitad del siglo XIX. Juvenal Castro,
actor comico, quien desempenaba también papeles femeninos. Los otros actores
eran menos veteranos: los hermanos Guillermo Eloy y Manuel Isaziga, Margarita
Escobar de Isaziga, Emilia Ortiz, Indalecio Ramirez, Toribio Lozada, Manuel
Lopez Miranda y otros.

Los preparativos de la Sociedad para el debut de octubre de 1855 comenzaron
meses antes, con acciones que revelan los ideales de sus integrantes y representan
para el teatro el “gestus” de los “nuevos tiempos”. En la base yacian los ideales
socialistas importados de Francia que aqui se atemperaron y formaron una
amalgama que serviria para diferenciar inicialmente a los partidos politicos.
Aunque la version granadina del socialismo no pretendia acabar con el
capitalismo, si colaboraba en la liquidacion de los restos que quedaban ain de
la época colonial y contribuia a democratizar el pais.

En el Coliseo, los comicos asearon, arreglaron y pintaron decoraciones. Lleras
restauro los palcos, el alumbrado, el estrado para la orquesta. En fin, modelaron
el espacio teatral de forma coherente con las nuevas obras y con las ideas que
se debatian. Por eso el periodico El Tiempo, para describir las reformas del teatro
utilizo el mismo vocabulario politico: la Libertad habia visitado finalmente el
primero de sus templos, después de "los 300 anos” de régimen de las tinieblas
y habia desalojado sus “soporiferos atrincheramientos”. L.a Razon habia lanzado
el “grito de una conspiracion” y habia reclamado “tantos fueros desconocidos”.

El nuevo telon de boca del Coliseo, pintado por el maestro Ramoén Torres (1808-
1885), formo parte del manifiesto, pues “liquidaba” los pegasos, heliconas y
musas del anterior y, al abrirse daria paso a representaciones de dramas franceses
del romanticismo, como los de Victor Hugo (1802-1885), Eugenio Sue (1804-
1857), Eugenio Scribe (1791-1861) y Alejandro Dumas (1802-1870). Estos
escritores eran equiparados por los jovenes liberales con los pensadores Louis

Blanc (1811-1882), Charles Fourier (1772-1837) y Pierre Joseph Proudhon
(1809-1865).

Otro hecho sobresaliente fue la formacién del Centro de Autores Dramaticos, ya
que varias de las obras producidas por sus escritores fueron puestas en escena por
la compania de Lleras y, posteriormente, Honorato Barriga hizo lo mismo con
las propias. En el Socorro, San Gil, Mompox, sus respectivas companias de
aficionados escenificaron obras producidas por sus integrantes, que infortunada-
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i los colombianos, pues que en ella se celebra el recuerdo §
de esa hermosa epopeya que embellece su historia a los &
: ojus del mando, la nueva Compaiiia ha querido poner
{ su continjente en el regocijo jeneral poniendo en escena §
el afamado drama en cinto actos, escrito én delicado §
{ vergo por ¢l poeta Rubi, cuya fama literaria es bien §
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mente no se imprimieron. En Medellin se estrenaron obras de jovenes escritores
como Otravio Rinuccini de Carlos A. Gonima.

Los escritores del Centro de Autores, al igual que otros escritores nacionales,
consideraron que su arte se fundamentaba en “unir el ingenio a la doctrina”. Las
obras debian estructurarse dentro de la moral de los valores universales, y ellos
debian ser expuestos de manera que el publico los dedujera, y no en forma de
sentenclas expresas y obvias.

Los dramaturgos siguieron de cerca a los franceses en la estructura y las
peripecias argumentales, y los comediografos prolongaron la herencia moratiniana
de los “padres trasatlanticos” —como se les decia a los espanoles— por intermedio
de Breton de los Herreros, quien era considerado el “mas fecundo y mas original
de los poetas espanoles contemporaneos”, cuyo mérito radicaba tamnbién en haber
puesto en escena al “pueblo” ', Los temas de las obras reflejan las inquietudes
granadinas del momento: libertad individual, necesidad de un cambio en las
estructuras sociales, la religion y nuevas formas de expresion amorosa.
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Despues de una larga i penosa
enfermedad ha muerto cristiana-
menteon esta cindad el Sr. doctor
verso, 1 el padre de una Jucida’
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Lorenzo Mana Lleras (1811-1868)
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Biblioteca Luis-Angel Arango)

=Cuando vivia podiamos ver al-
guna linea que nos separara on el
terreno de los principios.
L Hoi'gqnereposa en Iatumba, esa
linea ha desaparecido i solo nos
queda para consagrar a sumemo-
rin, un profundo respeto: |
"oy a'Cdmara™ do Representan-
tes, “al“gabor. su’ muerte, aprohs
una proposicion .de honores.

Entre 1855 y mediados de 1858, tiempo que duro la compania de la cual nos
estamos ocupando, fue la época en que se estrenaron mas obras de colombianos
en el siglo pasado. Ellos fueron: Santiago Pérez (1830-1900), Jose Maria Samper
(1828-1888), José Caicedo Rojas (1816-1898), Leopoldo Arias Vargas (1832-
1884), Lazaro Maria Pérez (1824-1892), Felipe Pérez (1836-1891), José Maria
Quijano (1836-1883) y Angel Maria Galan (1836-1904). Algunos de estos
escritores, en especial José Maria Samper y Santiago Pérez, fueron puestos en

escena también en otras ciudades, con frecuencia por grupos de artesanos.

Una larga temporada de opera desplazo a los "dramaticos”. Algunos actores se
integraron al elenco de la compania italiana, mientras otros, por corto tiempo,
continuaron presentandose en una sala acondicionada, el Teatro de Novedades,
que se convirtio en una alternativa durante las siguientes temporadas de opera.
Otros se dispersaron por el pais con sus propias companias, como ocurrio con la
familia Isaziga, que se presento en varios pueblos de Antioquia y del Valle del
Cauca, de donde eran oriundos. En 1863 la mayoria de los actores que habian

76

Boletin Cultural y Bibhiografico, Vol 29, num. 31, 1992

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



(TR FIA AN TR N LT TERNERT Ny

N3l

- S ST T e e L B e N

CRONIE ) VENST AL

L

COLEGID DEL PSPIRITE SANTO.

PERIODICO DE EDUCACION, LITEFATURA | COSTUMBRES,

P, _ José Caicedo Rojas, autor de obras dramaticas que se pusieron
en escena entre 1855 y 1858 (El Ins, Bogota, 24 de julio de
é 1867).

Al IVE AN

¥ &
. PPV gl a0 e B} Yhoia, &S Al v i 3 i"‘
- i . —

AV .y Cronica mensual del Colegio
- - ' del Espintu Santo del cual
fue dueno Lorenzo Mana Lleras
e i (Coleccion de la Biblioteca
Nacional, fotografia de E. M)

constituido la compania en 1855 se volvieron a reunir para una temporada por
ultima vez.

En la década del sesenta, y mas propiamente a partir de finales de 1858, el
quehacer teatral dejo de ser actividad exclusiva de liberales y artesanos. Dos
miembros del partido conservador, bajo la razon comercial de Compania Pizano
y Padilla, invirtieron en el Coliseo y en la compania que funcioné en él, mientras
que el editor Nicolas Ponton abrio su propia sala con una Compania de
Variedades o Miscelanica, que, como su nombre lo indica, presentaba comedias,
bailes, selecciones de zarzuelas, acrobacia, pruebas de equilibrio, etc. Era el
preludio de los espectaculos que se generalizaron a finales del siglo.

CONSERVADORES FRENTE A LIBERALES

Como deciamos arriba, en 1858, cuando miembros prominentes del partido
conservador hicieron inversiones en espectaculos publicos, el teatro de la Nueva
Granada, y muy especialmente el de su capital, adopto de nuevo la divisa
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Texdas las citas de este apartado son
tomadas de El Conservador, Bogo-
ta, muns. 7 y 8, 24 de octubre y 31
de octubre de I1B63. respectiva-
mente, s p

El Cachaco, Bogota, nim. 32, 17 de
noviembre de 1879, pag. 128

El Zipa, Bogota, mmm. 6, 30 de
scpuembre de 1881, pag. 91

Castigat ridendo mores. El periodico El Conservador ', 6rgano del directorio del
partido conservador, publicé varios articulos sobre “La moralidad del teatro”, en
los cuales dejo sentada su posicion frente a la funcion social del teatro.

El postulado inicial de El Conservador rezaba que la unica mision del teatro era
"proporcionar un agradable entretenimiento”. Aparentemente, con esta sola frase
podria pensarse que no se diferenciaba en nada de la posicion de los radicales en
1855 con igual deseo de divertir. La divergencia radicaba en el tipo de
contenidos de las obras. Para El Conservador, el poeta debia escribir sobre las
costumbres buenas y contrastarlas con las malas. De acuerdo con los géneros, la
comedia se encargaria de escarnecer el vicio por medio de la risa. Y en el drama,
la virtud debia presentarse bien "acrisolada” para que, en el desenlace, saliera
“vencedora de la mas recia lucha con el vicio”. El triunfo de la virtud constituiria
la "moralidad del escrito”.

Las buenas costumbres a las que se referia el directorio eran aquellas calificadas
como "decentes”, identificadas con la moral cristiana. Una buena obra era aquella
en que no se atacaran algunas instituciones ni se incluyeran chistes “groseros”
contra el matrimonio y “demas instituciones de caracter sagrado”: por esto una
buena comedia “termina en casamiento, como debe hacerlo toda comedia
honrada”. Se debia mostrar la “correcion y regeneracion de maridos viciosos, la
consagracion de las mujeres casadas a sus deberes de estado, mostrar la mala
educacion de las ninas a la moda, que son inutiles para fundar un hogar y ayudar
y honrar en €l a su marido”. Las palabras utilizadas en una obra se debian poder
pronunciar en cualquier parte sin que ofendieran el pudor ni hicieran sonrojar las
mejillas, y debian excluirse acciones que “ensuciaran el cristal de la pureza” de
las mujeres. En fin, debia lograrse que una obra produjera el efecto de "diez
buenos sermones sobre Religion y Moral predicados por un buen orador en la
Catedra del Espiritu Santo” ',

Las obras debian deleitar a los espectadores con emociones suaves, y no con “las
espantosas deformidades de las pasiones”, ya que estas acciones le causaban al
publico “miedo” y "estupor”, lo aterraban y "no dejan en el auditorio ninguna
ensenanza saludable, y a mas de martirizarlo, lo corrompen, le hacen poner en
duda la eficacia de la 1dea cristiana para dar solucion a esos inexplicables
dislocamientos del deber y de la conciencia, que el autor presenta desnudos,
tratando de buscarles remedio en el mismo veneno que los ha causado” '°. Por
lo cual, la correccion de los vicios debia ser presentada como victorias pacificas
y no con expiaciones horribles ni "funestos escarmientos”.

Con respecto al repertorio espanol y francés, los miembros del directorio
conservador consideraban que la escuela francesa, con algunas excepciones, era
mas danina y perjudicial "a nuestras costumbres”, porque estaba “plagada de
piezas soclalistas, | en cuyos dramas juegan tan frecuentemente los crimenes mas
abominables, no siempre castigados, ni siquiera expiados”. Adicionalmente, el
repertorio franceés presentaba otras dificultades, como la dificil consecucion de
buenas traducciones. Por tanto, era mejor seguir la escuela espanola, porque en
ella "estan reflejados, vivamente copiados, nuestro caracter, nuestra indole,
nuestros habitos, nuestras costumbres, nuestros defectos, nuestros vicios, nuestros
crimenes. Hijos lejitimos de nuestros padres, nietos lejitimos de nuestros abuelos,
por fuerza hemos heredado de ellos, i tenemos por nuestros, por mas que pese
a algunos, sus tradiciones, sus glorias, sus modismos, sus gustos”. Las obras
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francesas podrian, tal vez, ser validas para otras geografias, porque reflejaban las
sociedades europeas, pero no para los paises de América Latina, que todavia se
podian considerar libres de corrupcion.

El directorio, bastante moderado en esta oportunidad, estaba de acuerdo con la
prensa liberal en que se pusieran las buenas obras socialistas francesas, que eran
aquellas que ayudarian a limpiar algunas ideas que “envenenan” nuestras
costumbres. Pero como muchas de esas ideas que envenenaban la sociedad eran
las que predicaban liberales y socialistas, los contrincantes politicos encontraron,
de nuevo en esta decenio en las tablas, un buen escenario para la politica y para
las rencillas domeésticas: la prensa liberal aconsejaba a los “tigres conservadores”
ir a ver los dramas espanoles para que aprendieran “mansedumbre”. Y, a su vez,
los conservadores consideraron que los liberales habian censurado la obra A rio
revuelto, ganancia de pescadores de Carlos Garcia Doncel, porque se habian
visto reflejados en ella, pues ésta era una caricatura de "esos revolucionarios
politicos” que solo tenian en la mira “el asalto del poder para mejorar la fortuna”.

Esta linea de pensamiento resurgio en el ultimo cuarto de siglo en la censura. El
antiguo censor se cambio por una junta de censura, que debia suspender la
presentacion de obras que atacaran la moral o tendieran a depravar las costum-
bres. Y la funcion primordial de algunos periddicos paso a ser la de informar a
las damas o a los padres de familia sobre la “moralidad de las piezas que se
anuncien; paso necesarisimo, ya que en este género hay muchas a que no seria
propia la concurrencia de senoritas. Hacemos esto, porque generalmente
empresarios y directores de escena son gentes poco escrupulosas en esta
materia” *°. Esta advertencia fue hecha cuando se estrend en el pais El gran
Galeoto de José Echegaray (1832-1916).

;UN TEATRO SOCIALISTA?

Debido a que las obras dramaticas quedaron inéditas y a la poca documentacion
teatral existente hasta el momento, muy posiblemente por la falta de difusion que
tuvo este teatro, solo podemos presentar algunos testimonios de esta tendencia.

Como un desarrollo de la linea comenzada en la década del cuarenta, pero mas
atenuada en su vehemencia, y separada por el tiempo y la doctrina de la fila de
los radicales, se puede encontrar en 1877 y 1878 la practica teatral que hizo la
compania de Honorato Barriga, quien junto con el ebanista, escritor y traductor
José Leocadio Camacho (1835-1914), presento obras de "tendencias comunistas”
—esto es, cuyos protagonistas eran las “clases desamparadas”— las cuales se
ponian en escena para darle “aliento al pueblo”, segun el planteamiento de sus
dos fundadores. También algunos redactores de periodicos calificaron esta linea
como socialista, siguiendo la tendencia del momento, de no diferenciar una
doctrina de la otra.

Al comienzo de la temporada, la compania de Barriga y Camacho presento obras
no consideradas peligrosas para la sociedad, pero cuando se anuncio el
“cambio” *' de repertorio, el periédico El Zipa presento el hecho como una
represalia de la compania porque las clases privilegiadas no protegian ni
colaboraban con el teatro nacional:
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EL SOLDADO

Leopoldo Anas Vargas, dramaturgo (Ga-
lena de notabilidades colombianas)

El Liyw, Bogota, nwun
thciembre de 1877, pag

1Y,

Y9

13 e

Ll soldado, drama
de Adolfo Leon Gomez, .
quien critico la

funcion de las juntas del teatro

(Coleccion de la Biblioleca -

Nacional, lotografia de E. M.).

[...] v se ha decidido a dar este paso convencida de que los
esfuerzos que ha hecho para representar dramas que favorezcan y
defiendan las clases privilegiadas, son miradas con indiferencia y
desdén por parte de la sociedad, en cuyo interés esta el favore-
cerlos *.

[La obra que anuncio el cambio fue El trapero de Paris de Félix Pyat (1810-
1889), en traduccion de José Leocadio Camacho. Pyat era considerado en Paris
como del ala izquierda de los romanticos, especialmente después de la aparicion
del drama Ango (1835), cuyo prologo se transformo en el manifiesto de los
radicales romanticos, en abierta oposicion a la posicion politica y artistica de
Victor Hugo. Precisamente con el melodrama El trapero de Paris (1847), Pyat
alcanzo gran éxito y popularidad, en virtud de que fue presentado en los dias de
la revolucion. La obra simbolizaba la integridad de los trabajadores frente a la
descomposicion de la burguesia financiera.

Aunque los nuevos protagonistas del teatro capitalino tenian lazos de amistad con
el conservador redactor de El Zipa, no es objetivo presentar la posicion politica
de la compania asi, mas aun cuando Camacho se decia abiertamente socialista y
sus actividades politicas lo llevaron a representar los intereses de los artesanos
en las asambleas departamentales, y fue redactor de varios periodicos que

defendian los intereses de los sectores menos favorecidos, como El Obrero, La
Alianza, El Grito del Pueblo, entre otros.
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LA ACADEMIA EN LA BUSQUEDA DE UN TEATRO NACIONAL

Durante las décadas del setenta y del ochenta, la busqueda de un teatro nacional
gird en torno a la formacion de actores y cantantes. Por ello se vislumbro la
necesidad de una escuela de capacitacion para jovenes, como veremos mas
adelante. A fines del siglo, volvio a renacer la idea de que sin edificios teatrales
apropiados no se podria llegar a tener un teatro nacional. Aqui volvié a
desempenar un papel importante la iniciativa privada en la constitucién de
sociedades constructoras. El gobierno nacional consolidé la idea, edificando lo
que se llamo Teatro Nacional, hoy Teatro Colon. Fue tan efimero el nombre de
Nacional como flacos fueron los servicios que en los primeros anos presté a
teatristas y dramaturgos. Algunos de éstos protestaron inutilmente, como Adolfo
Leon Gomez, quien decia que las juntas del teatro juzgaban sin oir, condenaban
sin conocer las obras y exigian de los jovenes escritores obras perfectas: “...me
contenté con hacer saber a las Juntas de Teatro que tenia otras piezas para él y
que pedia el derecho de hacerlas dar en ese edificio que le costé tan caro a la
Repiiblica so pretexto de estimular el arte nacional...” *.

En 1871 surgio el primer intento de creacion de una academia dramatica para
jovenes, con una compania anexa. Esta iniciativa retomaba la antigua idea de la
Sociedad Protectora del Teatro, que habia patrocinado una compania. Este
planteamiento en el teatro no era aislado de lo que en materia educativa estaba
ocurriendo en el pais. En efecto, en este mismo decenio se empezaron a abrir, en
varias poblaciones, escuelas de formacion agricola y técnica para jovenes y ninos.

Quienes se pusieron al frente de la propuesta fueron el diplomatico y escritor
espanol José Maria Gutiérrez de Alba, que permanecic en el pais por espacio de
15 anos, y el periodista, dramaturgo y director teatral Lazaro Maria Pérez. A
diferencia de la Sociedad Protectora, que contraté primero los actores para
constituir la compania, Gutiérrez de Alba y Pérez crearon primero la entidad
académica, con clases basicas de canto, dadas por Marina Theolier, y declama-
cion y literatura, a cargo de los fundadores. Posteriormente se constituyo una
Sociedad Dramatica con varios jovenes colombianos y actores de la compania
espanola Zafrané, que estaba en el pais en ese momento.

El objetivo general planteado por Pérez y Gutiérrez de Alba fue calificado por
la prensa de "patriotico” mas que de empresarial. Pues con la creacion de la
escuela se pretendia que el pais, por medio de un elemento civilizador como el
teatro, entrara en el concierto de las grandes naciones del mundo. Los objetivos
especificos fueron **:

a) fomentar el teatro nacional; b) infundir sentimientos morales,
hacer amable la virtud i castigar los vicios con el ridiculo; c) dejar
a beneficio de los establecimientos de beneficencia i caridad el
sobrante del producto de cada funcion, sacados los gastos que
demanda la empresa.

“Adventencia®, pubhicada en Adolio

Leon Gomee, Sin nombre. D

I_‘a S,ociedad Drama'tica comemé lemporada en agoslo de 1871 y en dlciembre e Ires aetos v oen versa, Dopoia,

. ¥ e » "y R ; 1906, pag. v
ya empezaba a mostrar signos de extincion. Varios periodicos que habian
aplaudido la creacion de la Sociedad colaboraron en el momento de la crisis :?:;::..:I-::“;:i.;ﬁfc1.:'.1..1H:,M|"| :1:_
pidiendo asistencia a las funciones, para que de esta manera !a Academia tuviera noviembre 1871, pigs. 223-224
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futuro. Y como treinta anos atras, los periodicos culparon del fracaso al publico,
por su falta de asistencia a los espectaculos.

Con grandes dificultades, Pérez y Gutiérrez de Alba siguieron promoviendo la
idea para no dejarla morir. Asi que en 1873 volvieron a organizar una nueva
compania lirico-dramatica, reuniendo a los actores mas populares de la escena
bogotana, entre los cuales se contaban como primeras figuras Honorato Barriga
y Josefa Fernandez. Empezaron temporada en junio, estrenaron varias obras del
mismo director José M. Gutiérrez de Alba y pusieron obras de José Maria
Samper, estrenadas ya en 1856 y 1857. Convocaron a los escritores nacionales
para que mostraran sus obras. En septiembre se retiré6 como director Lazaro
Maria Pérez, y quedo al frente uinicamente Gutiérrez de Alba. Y de nuevo, la
compania empezo a entrar en crisis economica hacia diciembre.

En 1875 volvio a resurgir la empresa. Se monto una escuela de declamacion y
se constituyo una compania nacional. El objetivo principal fue poner en escena
obras inéditas nacionales y fomentar en los jovenes el amor por el teatro y para
que “no gastaran su fecundidez solo en la politica”, como lo escribi6 el redactor
del periodico bogotano LLa Epoca. Al frente de la escuela y de la compania se
pusieron Josefa Fernandez —Pepa Fernandez— y los actores colombianos de su
compania. Segun algunos, la Pepa era oriunda de Venezuela; otros sostenian que
era colombiana. Sin importarnos cual fuese su nacionalidad, ella venia recorrien-
do muchas ciudades del pais con companias organizadas y dirigidas por ella
misma, o con espanolas a las cuales se asociaba. Era conocedora del medio y
habia colaborado con Peérez y Gutiérrez de Alba dos anos antes. Segun los
recuerdos de los abuelos, la Fernandez poseia gran belleza fisica, tenia talento
como bailarina, cantante y actriz y el publico la amaba.

A pesar de la popularidad de la Pepa, la escuela de declamacion fracasé.
También parece que estreno muy pocas obras nacionales. Entre ellas se cuentan
Contra soberbia humildad de José Leocadio Camacho y la petipieza Ernesro va
al club cuyo autor desconocemos. El balance inmediato de esta nueva experiencia
fue bastante superficial, pues se atribuyo el fracaso exclusivamente a la falta de
dramaturgos colombianos.

Tal vez por ello, a finales de 1879, cuando Pérez y Gutieérrez volvieron a montar
una escuela dramatica para jovenes de uno y otro sexo, convocaron primero que
todo una junta de escritores, que constituiria la Sociedad Colombiana de Autores
Dramaticos. Se esperaba que, una vez constituida la Sociedad, tendria como
mision basica la escritura para la escena y la educacion del publico por medio
de conferencias y lecturas masivas, acciones que colaborarian, posteriormente, en
el sostenimiento de todo el programa, que comprendia: escuela de formacion
actoral, sociedad de escritores, companias de actores y un publico educado y
exigente.

En esta oportunidad entraron otras personas a colaborar, una de ellas Bruno
Maldonado, dueno del Coliseo, quien ofrecio las instalaciones del teatro para que
alli funcionara la escuela de declamacion y de canto. En la convocatoria publica
y los primeros pasos de la constitucion de la Sociedad de Escritores colaboré la
Sociedad de Socorro Mutuos, cuyo presidente en ese ano era el mismo Lazaro
Marfa Pérez, mientras que su secretario era Leocadio Camacho. Se invité al
escritor y politico José Maria Samper a actuar como secretario de la sesion de
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Aviso de prensa solicitando manusenios de obras de Luis Vargas
Tejada (Diano de Cundinamarca, Bogota, 19 de noviembre de 1879)

Teatro Municipal de Bogota
(Libro azul de Colombia,
1918).

instalacion. En los primeros dias del mes de diciembre de 1879, después de una
elegante sesion con discursos de inauguracion, quedaron en claro dos cosas:
primero, que no asistieron todos los escritores que se aspiraba a reunir, y
segundo, que era necesaria una comision de motivacion. Por ello se nombro una,
compuesta por José Maria Samper, José Maria Gutiérrez de Alba, José Caicedo
Rojas, Lazaro Maria Pérez y Ricardo Silva, quienes promoverian la 1dea entre
escritores, hombres de letras y musicos notables.

El proyecto nunca se consolido tal como se planteo, y adquirio una dimension
diferente con la creacion del Ateneo de Bogota, en 1884. A pesar de las frases
apasionadas pero retoricas, llenas de optimismo sobre la juventud, el arte
nacional y el pais, que acompanan este tipo formal de instalaciones, los discursos
de la sesion del 1° de diciembre de 1879 son dicientes del espiritu del momento:
el teatro como educador y el arte como benefactor, entre otros.

Primero que todo, el teatro nacional debia tener como mision exaltar el espiritu
patriotico, ilustrar a las masas y corregir las costumbres. Los escritores que tenian
prestancia social y politica debian dirigirse “al poder federal, al del Estado y al
del municipio” pidiendo apoyo para la escuela de declamacion. Con las
presentaciones ptiblicas de la academia de declamacion y canto se debian obtener
ganancias que pagaran los gastos totales del espectaculo, el trabajo de los
escritores y artistas, de los profesores, y el sobrante se destinaria a las casas de
beneficencia (hospitales, hospicios y especialmente para los enfermos de
elefancia). Con esta ayuda humanitaria no solo se albergaria a la musa nacional
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hoy desdichada y errante, sino que edificado por la Nacion y
regalado por ella en propiedad a las casas de beneficencia,
contribuya d aumentar los recursos para el amparo de los desvali-
dos; serd muy grato, sera un verdadero ejemplo de virtud democrd-
tica, ver al pueblo erigiendo un templo a Talia, para ejercer por su
mediacion una obra de misericordia *.

Como hemos visto, todo el siglo XIX esta caracterizado por el anhelo de
organizar y configurar un teatro nacional. Las grandes corrientes del pensamiento
que influyeron en el pais en su organizacion social, politica y cultural, también
trazaron los paradigmas de la actividad teatral del siglo.

En la década del treinta, la dirigencia del pais, entre las reformas culturales que
llevo a cabo, considero al teatro como un cooperador en la conformacion de la
republica. Mientras el naciente Estado colombiano demostraba ineficacia en
poner en marcha su propia politica cultural, la iniciativa privada fue consolidando
alguna practica teatral, por medio de la creacion de companias dramaticas, de
sociedades para la construccion de edificios, de sociedades de escritores y
protectoras del teatro, etc.

No podemos olvidar que, desde la Independencia misma, las pocas companias y
dramaturgos que hubo pusieron en escena los temas de la literatura universal,
acomodandolos a las circunstancias nacionales, ya fueran mediante la exaltacion
de nuestros héroes en la lucha emancipadora o mostrando, desde los albores de
la republica, las discrepancias ideologicas.

Algunos gobiernos buscaron un teatro nacional controlado por las autoridades o
con representacion de la ciudadania y formularon las leyes para ello. Companias
privadas que se constituyeron a lo largo del siglo solicitaron siempre la
colaboracion de la ciudadania para llevar a cabo su proyecto de creacion del
teatro nacional y, en nombre de esa busqueda, también solicitaron un poco de
comprension por los errores que una empresa naciente podia cometer.

Los grupos politicos que utilizaron el teatro como un elemento mas de
propaganda estaban convencidos de que esa linea del quehacer teatral, no solo
fomentaba el teatro nacional con su propia dramaturgia, sino que beneficiaba al
pais mismo. Como hito dentro de este tipo de busquedas estuvo la generacion de
teatristas, politicos y artesanos que irrumpileron a mediados del siglo. Generacion
bastante critica tanto del hecho teatral realizado hasta ese momento como de los
problemas y necesidades del pais. Por ello creyeron que debian subrayar los
defectos que todavia quedaban de la Colonia y retomaron algunas ideas
esgrimidas en la Independencia. Y todo esto quedé plasmado en los textos
dramaticos y en la practica y lograron que se extendiera a todo el pais.
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