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Escribe: NESTOR MADRID-MALO

LETRA “C”

CORDOVEZ MOURE, JOSE MARIA. (Pﬂpayﬁn’ 1835_B0g0té, 1918). Aunque

nacido en la capital del Cauca, su vida
y su obra estan vinculados a Bogotid, a donde su familia se trasladd en
1838. Alli siguié sus estudios en el Seminario, en la Universidad Nacional
y en el Colegio del Rosario, donde terminé su carrera de abogado, que
apenas ejerci0 brevemente. Dedicado al comercio con poca fortuna, en
1857 hizo un viaje al Ecuador, para luego consagrarse a las labores del
campo. En 1862 estuvo en el Perd, y a su regreso fue nombrado adminis-
trador de las salinas de Chita, comenzando asi su larga carrera de fun-
cionario publico, en el curso de la cual desempenéd los mas variados y dis-
pares cargos, reflejando asi las vicisitudes de su vida. En una de esas
oportunidades, fue cénsul en Marsella y visitador de consulados, lo que
le permitio viajar por Estados Unidos y Europa. Fruto de ello fueron sus
Recuerdos autobiogrdaficos —que bien podrian llamarse Memorias de un
empleado publico— y Un wviaje a Furopa, agradable relacion de sus expe-
riencias viajeras en el viejo continente. Y aunque ambas aparecieron con-
formando las series 8% y 7% —respectivamente— de sus Reminiscencias
de Santea Fe y Bogotd, en realidad constituyen obras de muy diferente
indole.

Por tanto, las Reminiscencias propiamente dichas estidn contenidas en
las seis primeras Series o volumenes, publicados entre 1893 y 1910 (?).
Con este vivido, menudo y pintoresco monumento de la cronica historica
—de eso que los franceses llaman historiette— Cordovez Moure entregd a
la bibliografia histérica del pais un tesoro de datos sobre figuras y acon-
tecimientos del siglo XIX, no del todo conocidos, y sobre usos y costum-
bres de la sociedad bogotana de entonces. Pero que ademas es una agra-
dable y fresca obra, en la cual, sin orden ni sucesién cronoldgica alguna
—vyendo y viniendo de una a otra época— y matizidndolo todo con curiosas
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anécdotas y singulares hechos, reconstruye, sin afanes literarios con mu-
cha espontaneidad y gracia periodos enteros de nuestra historia politica y
social en la pasada centuria.

El mérito de Cordovez al haber emprendido esta original obra es
tanto mayor cuanto que lo hizo cuando ya contaba cincuenta y siete afos.
Y tal vez no lo hubiera hecho nuneca, si no hubiera mediado el interés de
don Jeronimo Argédez, quien en 1891 le pidié6 una colaboracién para su
peridédico “El Telegrama”. Las sucesivas cronicas que alli publicé fueron
recogidas en un primer volumen 1893. Y el éxito fue tal que hubo que
hacer en seguida nuevas ediciones.

A partir de entonces fueron apareciendo los sucesivos tomos —seis en
total— que integran la obra, muy elogiada por sus ilustres prologuistas
—Marroquin, Pombo, Concha, McDouall, Abadia Méndez—, y ejemplo
feliz de un género menor pero mas que agradable y encantador. Pues Cor-
dovez supo llevar al relato de esos hechos las dotes de conversador que
poseia, por lo cual muy bien ha dicho Samper Ortega que fue un “causseur
en lo eserito”. De tal circunstancia derivan, sin embargo, todos los mé-
ritos v defectos de la Reminiscencias. Pero los primeros superan en tal
grado a los segundos, que el consejo superior permanente de educacién na-
cional de nuestro pais no vacilé en recomendarla a la UNESCO para ser
incluida entre las diez obras colombianas dignas de ser traducidas a idio-
mas extranjeros.

Editados repetidamente por la Libreria Americana —del doctor José
Vicente Concha—, el 1ultimo en 1922, los tomos de las Reminiscencias
fueron luego publicados en la Biblioteca Popular de Cultura Colombiana
en ocho volimenes. Y en 1957 la “Editorial Aguilar” de Madrid realizé
una excelente edicion de la obra completa, bajo el cuidado de Elisa Mujica.

COSTUMBRISMO. Definido como ‘“las tendencias a reflejar en obras de arte

las costumbres de la época y del ambiente en que vive el
artista que las crea”, (R. de 0., “Dice. de Lit. Esp.”), su exacta dimen-
sién ha sido puesta de relieve por Evaristo Correa Calderon: “en su sen-
tido estricto se refiere a un tipo de literatura menor, de breve extension,
que prescinde del desarrollo de la accién, o es muy rudimentaria, limitan-
dose a pintar un pequeifio cuadro colorista, en el que se refleja con donaire
y soltura el modo de vida de una época, una costumbre popular o un tipo
genérico representativo”. Segin el mismo autor, sus origenes hay que
buscarlos en el siglo XVII, cuando aparece “como una consecuencia de la
desintegracién de la novela, especialmente en su modalidad, picaresca y
cortesana”. Pero si tal costumbrismo latu sensu tuvo asi largos antece-
dentes en la literatura peninsular desde tal época, solo fue en la tercera
década del siglo XIX cuando comenzé a cultivarse en su forma strictu
sensu, —con Estébanez Calderén, Mesonero Romano, Trueba y Larra—,
como un subproducto del romanticismo entonces en boga. Pero que poco
a poco fue apartindose de ese tronco inicial, para ir derivando cada vez
més hacia el realismo hispano, con Fernan Caballero, Alarcon, Valera y
Pereda, que fueron también grandes costumbristas. Y fue tal su boga, que
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pronto pasé a América, donde predominé por muchos anos en las letras
de los paises hispanos, especialmente, en el Pert, México, Ecuador y Co-

lombia.

Como bien dice Qtero Muiioz, la raigambre espanola del costumbrismao
se basé en dos elementos tradicionales de su literatura: el realismo y la
satira. Pues, “lejos de hallar sus motivos de inspiracion en el pasado he-
roico, los costumbristas los buscaron en la critica, casi siempre satirica,
del presente, procurando poner de manifiesto su lado ridiculo, unas veces
por el solo placer de solazarse con la burla, otras de buscar su remedio, y
otras, para fijar ante la posteridad cuadritos sentimentales y simpaticos
de esa época”.

Lo anterior sintetiza muy bien la indole y objetivos de esa tenden-
cia —que no generd, como algunos equivocadamente lo consideran— que
entre nosotros tuvo expresiéon en el “cuadro de costumbres’”, denominado
también “articulo de costumbre’”. Su fin fue aqui simplemente didactico y
moralizante y solo muy pocas veces adquirié los visos de satira costum-
brista —con la brillante excepcion de Emiro Kastos (Juan de Dios Res-
trepo)—, como lo anota Curcio Altamar. Quizd la mas prolija definicién
del costumbrismo la dio don José Manuel Marroquin —gran costumbrista
él mismo— cuando expresé: “Un articulo de costumbres es la narracion de
uno o méas sucesos, de los comunes y ordinarios, hecha en tono ligero, ¥y
salpicada de observaciones picantes y de chistes de todo género. De esta
narraciéon ha de resultar, o una pintura viva y animada de la costumbre
de que se trata, o juntamente con esta pintura, la demostraciéon de lo malo
o de lo ridiculo que haya en ella; mas esta demostracion han de hacerla
los hechos por si solos, sin que el autor tenga que introducir reflexiones
o disertaciones morales para advertir al lector cuil es la conclusion que
debe sacar de lo que ha leido”. (Retorica y poética).

Los precedentes propiamente neogranadinos del costumbrismo hay
quizd que ir a buscarlos en El Carnero, de Rodriguez Freile, donde tan-
tos gozosos aguafuertes hay aque reflejan al natural las costumbres de la
época. Y en cuanto a la iniciacion de esa tendencia en nuestra literatura
propiamente dicha. Otero Mufioz sostiene que fue en el afio de 1839 cuan-
do “aparecieron las que bien pueden llamarse primeras muestras del cos-
tumbrismo colombiano”. Se trata de dos articulos publicados en los nu-
meros 76 y 77 del “Argos” —peridodico de Bogota— titulados Sucesos del
Carnero y Un representante al congreso de 1837, que si bien fueron en-
tonces publicados sin firma responsable, fueron, veinte anos mas tarde,
reproducidos en “El Mosaico” con la de don Rufino Cuervo, padre del
ilustre filélogo. Posteriormente en ‘“El Observador” —que en 1839 suce-
di6 al “Argos”’—, uno de sus redactores, Ignacio Gutiérrez Vergara, es-
eribi6 varios articulos de costumbres. También el citado Rufino Cuervo
publicé alli su cuadro titulado El boga del Magdalena. Pero de lo que si
no hay duda es de que aquel superé netamente a este 1ultimo como cos-
tumbrista.

Pero, luego de tales precedentes, hay que esperar al advenimiento del
periodismo literario —iniciado en 1856 con “El Album”—, para que el cos-
tumbrismo encuentre nuevos cultivadores y cobre el apogeo que a partir
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de entonces tuvo en nuestra literatura. Alli aparecieron articulos de cos-
tumbres de don José Manuel Groot y de Francisco Ortiz Barrera. En 1858
se inicio la Biblioteca de senoritas —que duré hasta 1859— y recogié las
producciones de Eugenio Diaz, José David Guarin y José Caicedo Rojas,
quien alli comenzé a publicar sus célebres Apuntes de rancheria.

Sin embargo, el maximo 6rgano de esa corriente en nuestro pais fue
“El Mosaico”, semanario fundado en 1858 por Eugenio Diaz y José M. Ver-
gara y Vergara, con el nombre de la famosa tertulia literaria que por en-
tonces se reunia en Bogota. Editado, con varias alternativas, entre ese
ano de 1858 y el de 1872, fue el 6rgano del costumbrismo, ejerciendo no-
table influencia literaria en su época. En sus paginas se publicaron las
producciones de los mas connotados escritores de la época, tales como los
citados Diaz y Vergara, José Caicedo Rojas, Juan F. Ortiz, José David
Guarin, Ricardo Silva, Rafael Eliseo Santander, Medardo Rivas, José Joa-
quin Borda, Emiro Kastos y otros, o sea la plana mayor del costumbris-
mo colombiano. La coleccion de “El Mosaico” representa por eso la més
completa muestra de lo mejor que produjo tan limitada tendencia lite-
raria en nuestro pais. Por lo demas la summa —un tanto dispareja— de
algo que llegé aqui a convertirse en mania literaria, fue la obra en tres
voliumenes que, con el titulo Cuadros de costumbres, publicaron entre 1866
—en que aparecieron los dos primeros— y 1878, afio del ultimo, los sefio-
res Vergara y Vergara y Borda.

Como dice Curcio Altamar, “por llevar en si propio su gusano roedor,
muy pronto le llegé al costumbrismo la hora de la esterilidad, la resaca
y el desprestigio ante la critica contemporanea”. Y asi, pronto cundié tanto
esa moda, que no hubo escritor de la época, bueno o malo, que no ensayara
escribir cuadros de costumbres. De ello resulté al cabo una corruptela li-
teraria tan insoportable, que dio al traste con las virtudes que hacian tole-
rable las producciones de sus mas destacados cultores y trajo como con-
secuencia su decadencia inevitable. Tan grave fue el fenémeno, que un
comentarista andénimo de “El Repertorio Colombiano” pudo escribir en
1883: “...dio la desgracia que en pos de estos que podemos llamar maes-
tros, se lanz6 una turba de imitadores ramplones, que casi han logrado
desacreditar el género y hacerlo abandonar de los buenos ingenios. Para
los borrajeadores de cuadros de costumbres no hay otro medio de alcan-
zar buen éxito que la acumulacion de chistes vulgares y la exageracion
de los personajes y escenas que describen; por eso en vez de cuadros trazan
caricaturas...”.

Mas los aires de renovacion literaria que ya por entonces venian de
Francia y Espana —donde el realismo y aun el naturalismo hacian trizas
al romanticismo y al costumbrismo—, bien pronto crearon la produccion
literaria colombiana. Y aunque hubo algunos costumbristas tardios —de
muy buena ley— como Fermin de Pimentel y Vargas (seudonimo del
presbitero Rafael Maria Camargo), a esa tendencia le llegé su hora final,
bajo los embates de las primeras manifestaciones del realismo entre no-
sotros. Por eso no pasara mucho tiempo sin que un antiguo costumbrista,
don José Manuel Marroquin, abandone definitivamente esas toldas y se
dedique a poner las bases de la nueva novela realista colombiana con
Blas Gil, El Moro, Entre primos y Amores y leyes. Y sin que Tomas Ca-
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rrasquilla haga lo propio, al publicar en 1897, Frutos de mi tierra. El
auge del costumbrismo —exageradamente prolongado— dio lugar asi, lo
mismo que en Espafia, al triunfo del realismo, cumpliéndose el inevitable
ciclo que tal tendencia ha tenido en la Peninsula y en Latinoamérica. Pues
dando paso a esa nueva escuela —en gran parte fruto del costumbrismo—
este llevaria en si las causas de su propia destruccion.

COTE LAMUS, EDUARDO. (Pamplona, 1928-1964). Hizo sus estudios en el

Colegio Provincial de Pamplona y en el Exter-
nado de Derecho, de Bogotia. Viajé luego a Espana y Alemania, donde
asistié a los cursos de la Universidad de Salamanca y de la Goethe Uni-
versitat, de Frankfort. Visité entonces casi todos los paises de Europa
Occidental. En 1951 obtuvo en Madrid el premio a la “Joven Literatura”,
v en la misma ciudad fue presidente de la “Tertulia Literaria Hispano-
americana’”. Participé en los congresos de poesia de Segovia y Salamanca,
en 1952 y 1953, respectivamente. Fue cénsul en Glasgow y en Frankfort
del Meno. De regreso al pais, fue elegido representante a la cdmara en
varios periodos. En 1962 fue designado gobernador de Santander del Nor-
te, cargo que ocupaba a su muerte, ocurrida en un accidente automoviliario.

Cote inicié su obra lirica en 1949 con el volumen Preparacion parae la
muerte, a los que siguieron: Salvacion del recuerdo (1953), Los sueinos
(1956), La vida cotidiana (1959) y Estoraques (1963). Segun Andrés Hol-
guin, en estos libros Cote “nos entrega una poesia fiel, depurada, rica de
sugestiones y de vivencias personales”. Sin embargo, tales conceptos —mas
que genéricos— no definen la lirica de este poeta, desaparecido prematu-
ramente cuando era, junto con su coterraneo, Jorge Gaitan Duran, uno
de los mejores poetas de su generacion, y estaba en visperas de ser un
gran poeta nacional. Elegiaco ante todo, solo el amor le arrancaba notas
menos taciturnas. Entre el sueno y el recuerdo —esos dos hontanares de
toda poesia verdadera— su poematica de neta simbologia y contadas pa-
labras —no hay una que sobre— va construyéndose alrededor aquella
Preparacion para la muerte —donde ya intuia tal vez la que habria de
sufrir sin merecérsela— hasta los que integran el aun elegiaco mundo de
La vida cotrdiana y el plastico lirismo de FEstoraques, todo alli nos dice
del rico mundo interior que bullia en el joven poeta, con una clarividen-
cia y una forma expresiva envidiables.

CUENTO. Segun el Diccionario de literatura espanola y de “Revista de

Occidente”, el cuento es la “narracién de una accién ficticia, de
muy variadas tendencias a través de un arraigado abolengo literario”. Y
agrega: “Es el cuento, considerado como género, una de las manifestacio-
nes en que mas dificil resulta lograr la virtud de la perfeccién, ya que
su técnica exige del autor una capacidad de sintesis combinada con una
serie de calidades estéticas que dejen en el dnimo del lector la impresién
de que el relato cumple una verdadera misién artistica’”. Se aprecia, se-
gun ello, como aquella definicién formal debe complementarse con una
serie de condiciones y requisitos —de caracter técnico y estilistico—,
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acerca de los cuales no se han puesto del todo de acuerdo los criticos y
entendidos. Todo lo cual viene a ser, a la larga, lo que identifica el mundo
propio de este dificil género. En efecto, sus especificas caracteristicas son
tales que con frecuencia se deniega ese nombre a relatos y cuentos largos
que a simple vista parecerian cuentos.

No se puede decir que el romanticismo ni el costumbrismo colom-
biano hubieran producido verdaderos cuentos. Hay que aguardar al rea-
lismo para tener las primeras aportaciones a algo parecido al cuento. Tocd
a don Tomas Carrasquilla ser el primero en escribir obras de esa indole,
cuando aun nuestra literatura estaba casi por entero entregada a concebir
cuadros de costumbres. En sus narraciones cortas pone él la imaginacion
a un mismo ritmo con el ojo vy con el estilo, para darnos esos breves trozos
de su obra que se pueden designar con el nombre de cuentos. Antioquenos
son también los que contindan siguiendo esa veta, tal vez porque alli el
costumbrismo —salvo contadas excepciones— no habia calado hondamen-
te, por lo cual fueron los primeros en airear nuestra literatura con otras
tendencias, ya mas cercanas al realismo. Asi se advierte en Jesus del
Corral, en Efe Gémez (Francisco Gémez Escobar) y en Alfonso Castro.

Sin embargo, hay que aguardar a que esté bien adelantada la década
de los anos veinte, para que el cuento encuentre férmulas mas avanzadas,
méas nuevas, que lo acercan mucho a las tendencias universales en ese
campo. Por eso los verdaderos origenes de nuestra cuentistica hay que
situarlos en los comienzos de la obra de dos maestros del género: José
Restrepo Jaramillo y Eduardo Arias Suarez, que casi al mismo tiempo
publican sus obras y que facturan ya algo de aliento al respecto. El pri-
mero —que, ademds, fue excelente novelista— publicé en 1926 La novela
de los tres y wvarios cuentos, y en 1939, Veinte cuentos. El segundo editéd
en 1928 sus Cuentos espirituales, seguidos de Ortigas de pasion (1939) y
de Envejecer y cuentos de seleccion (1944). Fueron ellos los primeros en
dotar el cuento de nuevos elementos expresivos, de enfoques ya modernos,
liberandolos de las concesiones que el realismo antioqueno hacia al medio
en que se habia especializado. Ambos tienen ya un sentido muy claro de
las condiciones propias de lo que es un cuento y lo encaminan por derro-
teros que antes no habia conocido ese género entre nosotros.

Al mismo tiempo, Adel Lépez Gomez se convertia en un cuentista de
tiempo completo, con la obra més vasta que autor alguno pueda presen-
tar al respecto. Iniciado también por aquella época, publica en 1928 Por
los caminos de la tierra, al cual han seguido sucesivamente cinco volume-
nes entre 1931 y 1944. En Cuentos selectos ha recogido (1956) lo mejor
de su obra, dedicada exclusivamente a ese género sin par, que él maneja
y domina con tanta destreza.

Una progresiva obra cuentistica ha realizado Humberto Jaramillo An-
gel, en Multitud (1940), Temperatura (1944) y Paralelo de angustia
(1953). Lo mismo puede decirse de Augusto Morales Pino en Cuentos de
América (1944) y Niebla en la sabana (1955), aunque a veces resulte
traicionado por el novelista que ante todo hay en él. Llegando tarde al
cuento, Octavio Amértegui en El demonio interior (1945) y en Fray Sim-
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plicio y otros cuentos (1953) ha realizado una significativa obra en ese
campo. Por esta misma época aparece Cordillera (1945), de Antonio Car-
dona Jaramillo, cuentista de las cosas de su tierra del Quindio.

El ano de 1948 es especialmente significativo para la cuentistica na-
cional, hasta el punto de que bien puede decirse que es entonces cuando
aparecen las nuevas tendencias que inspiran al cuento colombiano actual.
En ese ano aparece La rapsodia de Morris, original y fantasiosa creacion
de Arturo Laguado, donde todo esta signado, de un halito extrano y ab-
surdo. Por esa época se publican también los primeros cuentos de Gabriel
Garcia Marquez —La tercera resignacion, Las noches de los alcaravanes—
que tanta influencia habria de tener en la novisima narrativa colombiana.
Con Garcia Marquez, el cuento colombiano cobra una dimension y un aire
tales que es perfectamente permisible asegurar que con él comienza una
nueva época. Y aunque solo mucho después tendrd ocasiéon de recogerlos
en volumen Los funerales de la Mama Grande (1965), su desperdigada
publicacion va creando una nueva mentalidad alrededor de ese género.

También en 1948 aparecen los cuentos de Rafael Guizado —un dra-
maturgo excelente metido a cuentista con mucho éxito—, Cinco veces amor,
seguido casi en seguida de Renuncia ministerial (1949). Por la misma épo-
ca, tres cuentistas jovenes hacen su tnica presentacion en ese terreno: La
vida y todo lo demds, de German Cavelier; Tres caminos del malogrado
Gustavo Wills Ricaurte; y Doce cuentos, de Alberto Dow. En 1949 Oscar
Hernandez se inicia con Mientras los leiios arden, y en 1950 el lamentado
Hernando Téllez —un ensayista que resulté buen cuentista— publica Ce-
nizas para el viento y otras historias. En 1951, Emiro Cardenas gana el
“Premio Espiral” con Dos wveces la muerte y otros cuentos.

En 1953, dos mujeres se dan a conocer como cuentistas: Elisa Mi-
Jica, con Angela y el diablo, y Judith Porto de Gonzilez con A caza de
mfieles. La primera, mas novelista, ha dejado casi del todo el cuento, en
tanto que la segunda ha publicado dos libros mas: Doce cuentos (1960)
y Al filo de la leyende (1961). Ese mismo afio, Carlos Arturo Trugue
obtiene un premio con Granizada y otros cuentos. Es lastima que este au-
tor no haya publicado ningin volumen mis, pues tiene condiciones espe-
ciales para el género. Posteriormente su cuento Que vivan los compaiieros
obtuvo otro importante premio. Lo mismo puede decirse de Alvaro Ce-
peda Samudio, con Todos estabamos a« la espera (1954) y de Eduardo
Arango Pinérez, con Enero 25 (1955).

Manuel Mejia Vallejo insurge en 1957 con su primer libro de cuentos,
Tiempo de sequia, algunos de los cuales le han servido para estructurar
sus novelas, como sucede con Al pie de la ciudad, que dio origen a la ho-
moénima obra. Son cuentos trazados con mano segura y rasgos fuertes,
que han hecho de su autor uno de los primeros narradores nacionales. Con-
diciones que confirma en su posterior volumen, Cielo cerrado (1963). Un
nombre que va pari passu con el de Mejia Vallejo es el de Manuel Za-
pata Olivella, quien desde Cuentos de muerte y libertad (1960), solo hace
poco ha vuelto a dedicarse a ese género, con Quién le dio el fusil a Os-
wald (1967).
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De 1961 para acd han aparecido bien pocos cuentistas de verdad. Es
cierto que en ese afio Fernando Soto Aparicio —novelista ante todo—
edité Solamente la vida, y José Francisco Socarras —otro tardio cultiva-
dor del género— Viento de tripico. La bibliografia posterior ha sido la
siguiente: Los guerrilleros no bajan a la ciudad (1963), de Enrique Po-
sada; Cuando termine la lluvia (1963), de Antonio Montana; Las dis-
tancias doradas —publicada en un solo volumen con la obra de teatro El
hombre de paja, en 1964— de Fanny Buitrago; La noche de la Trapa
(1965), de German Espinosa; y El verano también moja las espaldas
(1966), de Oscar Collazos. Entre ellos hay algunos que podran asegurar
la continuidad —original y significativa— de la cuentistica colombiana.
Lo mismo puede decirse de algunos otros nombres, sin libros publicados,
como José Pubén, y algunos otros que recientemente han comenzado a fi-
gurar en este género.

No sobra advertir que la expresion “cuento” también cobija —aunque
en otro sentido— el especializado sub-género del cuento infantil, que en
Colombia ha sido objeto de pocos pero afortunados ensayos. Oswaldo Diaz
Diaz, con E! pais de Lilac (1938), Otra wvez Lilac (1938), Cambambali, y
Cuentos tricolores (1967) ha sido uno de los mas consagrados. Otros nom-
bres son los de Maria Eastman, con El conejo viajere; Lilia Senior con
Fl osito azul (1950); Carlos Castro Saavedra, con Cuentos infantiles
(1958) y Eduardo Caballero Calderdn, con las narraciones historicas para
ninos publicadas en Madrid y que ya han sido citadas al hablar de su
obra. Se trata, pues, de una modalidad muy especial del género “cuento”,
donde no es siempre facil descollar. Tal parece ser, por tanto, la condi-
cion primera de este dominio tan estricto de la inventiva humana.

Para finalizar, es necesario citar el nombre de Eduardo Pachon Pa-
dilla, un estudioso permanente del cuento colombiano —y del latinoame-
ricano en general—, en lo cual ha llegado a tener una versacion dificil-
mente igualable. A su labor en este sentido $e debe la Antologia del cuen-
to colombiano (1953) que estd esperando una segunda edicion actualizada.

CUERVO MARQUEZ, EMILIO. (1873, Bogota, 1937). En diferentes colegios

bogotanos hizo sus estudios. Desde muy joven
se dedied al comercio. Fue diputado a la asamblea de Cundinamarca y al-
calde de Bogotid. Fundador de la “Revista Gris” y de la “Revista Moder-
na”, dos importantes voceros del movimiento modernista en Colombia.
Cuervo Marquez, junto con Climaco Soto Borda, representan acusadamen-
te esa tendencia en el campo de la novela, género en el que se inicié en
1909 al publicar Phinées —Tragedia de los tiempos de Cristo—. Por el
estilo de Fabiola o de ;Quo Vadis?, dicha obra ha sido considerada por
Arango Ferrer como una “joya de nuestra literatura”, hasta el punto de
que, segin ¢l, “la hubiera celebrado el Flaubert de “Salambé”. Sin em-
bargo, no ha sido esta novela histérica que, con todos sus méritos, perte-
necia a una especie y a una época literaria ya superados, los que han asen-
tado la fama de Cuervo Mdarquez. Sus tres novelas cortas La rdfaga
(1910), Lili, 1923) y la La selva oscura (1924), publicadas en un solo
volumen con este dltimo titulo en ese mismo afio, pues su trama continua

— 337 —

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



de una a otra, son las que lo senalan realmente como uno de los mas des-
tacados representantes de la prosa modernista en nuestro pais. Muchos
ejemplos hay ya alli de una novela lograda sicolégica, pues con maestria
estudia sin ambajes los tipos y ambientes de la alta vida bogotana, que
tan bien conocia. Y ello no dejaba de ser una novedad en nuestra novela
de entonces.

De él ha dicho Eduardo Castillo: “Sus mejores estudios son los es-
tudios del alma de mujer. En ellos ha desplegado la vasta experiencia y
la ironia indulgente de un confesor profano... A esto.se debe agregar el
don de una prosa de poeta, musical y rica en imagenes; una destreza en
el diadlogo, que envidiaria un autor de teatro, y, sobre todo, el arte para
crear personajes vivientes y para hacerlos mover ante nuestros ojos con
todos sus gestos y hasta sus “tics” caracteristicos”. Por su parte, Gémez
Restrepo expresa que “es uno de los mas brillantes prosistas de la época
presente en Colombia”,

Fue autor, ademas, de un libro de viajes: Tierias lejanas, asi como
de algunos cuentos y de unos Estudios criticos. Entre estos se destacan los
consagrados a Maupassant y a Poe. De su Phinées, aparecié una traduc-
ciébn francesa en Paris (1935).
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