aparecen como mercenarios: Sanson
enamorado de una ramera (XVI1):
una cortesana rodea la ciudad de
Jerico como Josué. haciendo su lla-
mado con “siete bocinas de carne-
ro’ y acompanada de fragor de
trompetas, hasta lograr la conquista
claramente erotica: “Apareceras
desnudo / ya sin armas / en el centro
de la plaza™ (XVIII); Ezequiel pasa
con su carro de fuego (XX), o Da-
vid recibe el mandato de disparar
contra los filisteos, aprovisionado de
una flor y una honda para apacentar
el odio (XXII). En una tercera par-
te, encontramos una serie de iniqui-
dad y miserias dentro del &mbito del
Nuevo Testamento, en donde los
pasajes y parabolas de Jesus se in-
vierten con sentido profano. El pa-
dre da a su hija serpientes (XXXIV);
en el huerto de los Olivos, la oracidon
es significativa, pues con coraza y ar-
madura puestas (a la usanza de los
caballeros andantes), se vela la lle-
gada de la escritura, apurando el
caliz amargo con valentia: “Que no
se haga tu voluntad sino la mia”
(XXXVII). En otro aparece Pilatos,
pidiendo agua (XXXVIII), Maria
Magdalena enjugando el rostro (del
amado) en un lienzo que se impreg-
na con una mascara distinta cada
vez, mientras “sonrie / mordiéndo-
me los labios” (XXXIX). En el poe-
ma XLII, muy bien logrado, invier-
te la figura de Judas Iscariote, siendo
ella quien pende de la soga, mien-
tras confiesa que su beso “todavia
arde” cuando “aprietas la soga / con
tus ojos anegados por el tiempo”. El
cuerpo pende movido por el viento
mientras se escucha una lejana can-
cion de monedas que tintinean. Y fi-
nalmente encontramos la interven-
cion del angel: “Pulsion de dtomos /
en alas de los angeles”, que se ma-
nifiesta como aquello que habitual-
mente llamamos curiosidad, asi se
corra el riesgo de no encontrar sino
una verdad a medias (XLII).

Para terminar, los signos caba-
listicos se repiten en la serie final,
dentro del Apocalipsis. El dragén
“desciende en medio de una nube”,
y los hombres son “una horda de
enanos”, en medio de orgias de re-
yes, mientras los signos del poema

se¢ desvanecen misteriosamente
(XLIIT). Luego el develamiento de
los sellos descubre la profecia del fi-
nal de los tiempos: “La ausencia es
mortal / porque te cortara el alma /
en cada arremetida / y tu vientre sera
un halcon ciego / con una antorcha
entre las garras™ (XLIV). Profecia
que viene cumpliéndose sin exagera-
c1on alguna en estos tiempos en que
el amor paso a ser un mito, y la muer-
te ensilla cinicamente todos sus caba-
llos. Y finalmente, vendra el descen-
so de los angeles que anuncian con su
toque una nueva era: “Siete Angeles
con Siete trompetas / tocan el omega
de estos tiempos”. La parodia se cum-
ple con la inversién profana de su ca-
racter, pues aqui los dngeles “esperan
con pasion / un nuevo siglo” (XLV).
Asi, a través de estos “poemas bibli-
cos”, la mujer cobra su papel protagé-
nico para recrearnos el ambiente de
finalizacién de un siglo, cuyo sentido
profano y poético, logrado en su ma-
yoria, abre la posibilidad de una in-
tervencion angélica oportuna o la des-
truccion definitiva para la gestacion
de un nuevo génesis.

NELLY Rocio AMAYA
MENDEZ

Del texto colectivo
al individual

Seis obras del Teatro La Candelaria:
En la raya, Luna menguante, Trifico
pesado, Fémina ludens, Manda
patibularia, A fuego lento

Ediciones Teatro La Candelaria,
Bogotd, 1998, 331 pégs., il.

Importante es reconocer la palabra
memoria como parte del acervo de
La Candelaria. Memoria individual
y memoria colectiva, que entran en
juego en sus procesos creativos, el
legado de cada obra enriquece las
siguientes. Es también la dialéctica
entre lo sincrénico y lo diacrénico.
Por tanto, hacer memoria es indis-
pensable aqui para ubicar, dentro del
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proceso de produccion de textos,
estas nuevas obras publicadas por La
Candelaria.

En el principio fue la creacién
colectiva, fue la propuesta inicial del
Teatro La Candelaria para consoli-
dar una dramaturgia propia. Y en
esta estética se encuentran sus pro-
fundas raices. Dichas piezas colecti-
vas fueron recogidas bajo el titulo de
Cinco obras de creacién colectiva
(Nosotros los comunes [1972], La
ciudad dorada [1973], Guadalupe
anos sin cuenta [1975], Los diez dias
que estremecieron al mundo [1977],
Golpe de suerte [1980]). Después
vino la creacion de textos individua-
les. Si bien este paso no fue imposi-
tivo, se dio como resultado del pro-
ceso; el grupo sintié la necesidad de
experimentar, para que el método
colectivo no se convirtiera en un
patrén dogmatico que funcionara
como un bumeran. Santiago Garcia
dice que estas obras, o pretextos in-
dividuales, surgieron como resulta-
do de “lo ganado en la creacion co-
lectiva”. Las obras de esta etapa se
publicaron en el libro Cuatro obras
del Teatro La Candelaria, el cual con-
tiene: El didlogo del rebusque (1981),
de Santiago Garcia; La tras escena
(1984), de Fernando Pefiuela; Corre,
corre, Carigiieta (1985), de Santiago
Garcia; El viento y la ceniza (1986),
de Patricia Ariza.

En 1991 La Candelaria publicé
Tres obras de teatro. En este nuevo
libro se encuentran las obras El paso
(1988), creacién colectiva; Maravi-
lla Estar (1989) y La trifulca (199l),
ambas escritas por Santiago Garcia,
las cuales marcaron los nuevos rum-
bos artisticos del colectivo. En efec-
to, los espectadores recibieron con
gran entusiasmo E! paso. Pero no
ocurrio lo mismo con las otras dos.

[106]

BOLETIN CULTURAL ¥ BIBLIOGRAFICO, VOL. 40,

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.

NUM. 64, 2003



RESENAS

Larecepcion de Maravilla Estary La
trifulca generaron una serie de
interrogantes entre el publico asiduo
a la sede; en especial la segunda pro-
dujo malestar en el seno del grupo.
Asi que los Candelos decidieron re-
tornar a sus raices, a su mas profun-
da “querencia™: la creacién colecti-
va, y montaron En la raya, estrenada
en abril de 1993, la cual recupero los
fueros. Y, otra vez, algunos miembros
del colectivo retornaron a la propues-
ta de componer piezas individuales,
varias de las cuales se reunen er el
presente libro. A continuacién se
hace una corta presentacion de ellos:

==

La esencia de En la raya es el
tema urbano, y esto es consecuen-
cia del interés que surgio por dicho
tema entre algunos actores. Los pro-
tagonistas de la obra pertenecen a
un grupo marginal de la sociedad, los
habitantes de la calle o “neros”,
como se les identifica en el habla
bogotana y en la pieza teatral. Den-
tro de esta forma dialectal, estar en
la raya es estar en el limite, en una
situacién peligrosa; asi mismo, €s un
desafio, es estar en un punto de no
retorno. Este valor semantico, cris-
talizado en el titulo del drama, no
s6lo identifica las vivencias de esos
individuos, sino que también cobija
los textos artisticos que conforman
la obra; por tanto, su estética radica
en la falta de limites entre los dife-
rentes lenguajes teatrales. Razon
por la cual la exposicion del argu-
mento se realiza a través del teatro
dentro del teatro, las secuencias de
la accién se yuxtaponen o imbrican,
los tonos alcanzan registros patéti-
cos, dramaticos, humoristicos, y €s-
tos ultimos varian entre la ironia y
la risa que produce la paradoja o la
bravuconada. El final fusiona, en lo
visual, estos textos.

Como es teatro en el teatro, la
pieza que los fieros pretenden es-
cenificar es una adaptacion de la no-
vela de Garcia Marquez Cronica de

TEATRO

una muerte anunciada. Este monta-
je forma parte de un programa de
reinsercion social, auspiciado por
una organizacion extranjera. En la
rava comienza cuando los neros ac-
tores pretenden hacer un ensayo ge-
neral, pero esto es imposible, debido
a que sus relaciones interpersonales
son 1nestables, siempre estan a pun-
to de estallar. Ademads, como una pa-
radoja, aunque se trata de un grupo
marginal que genera miedos ¢ inse-
guridades, a su vez los neros estan
permanentemente amenazados, se
sienten en peligro de ser asesinados,
lo cual impide, asi mismo, el desarro-
llo normal del ensayo.

Luna menguante, de Patricia
Ariza, estrenada en julio de 1994, es
una coproduccion del Teatro La Mas-
cara, de Cali, agrupacion femenina,
y el Teatro La Candelaria. Con ecos
garcialorquianos, Ariza presenta el
tabi de la mujer menstruante, el
mundo privado que este periodo 1m-
plica. Pero, a diferencia del sentido
que las comunidades indigenas le
dan, como el comienzo de la vida fér-
til que asegura la supervivencia, y por
ello el primer menstruo involucra a
la mayoria de los miembros de la co-
munidad en un rito de paso, el mun-
do femenino que Ariza teatraliza es
la primera sangre que anuncia peli-
gros, la que genera restricciones por
prevenciones fetichistas, la que pro-
duce infelicidad e inclusive puede lle-
var a la locura.

Ariza muestra, a través de tres ge-
neraciones de mujeres, la manera
como afecta a cada una de ellas ¢l
comienzo y el final del ciclo fértil, de
acuerdo con ciertos patrones socia-
les y culturales. Dichos personajes
tienen como nombres: Abuela, Ma-
dre, Ana 1 y Ana 2. De las profundas
impresiones que cada una tiene de su
sangre catamenial, surge la colision
dramatica. En la exposicion de la fa-
bula teatral, la autora expone conflic-
tos de autoridad, fuerzas i1deologicas
tradicionales y otras que conducen al
cambio, lo privado y lo piblico, lo
ladico y lo dramatico, en un circulo
familiar femenino, en donde el hom-
bre esta ausente debido a luchas ar-
madas; esto ultimo esta apenas insi-
nuado por medio de imagenes.

Trdfico pesado. Fragmentos de
ciudad, de Fernando Penuela. es-
trenada en agosto de 1994. La obra
esta compuesta, como su titulo lo
indica, por tres fragmentos. que
pueden obrar de manera indepen-
diente. S1se quiere traducir a la ter-
minologia tradicional, se trata de
tres piezas breves, unidas por el
tema. En cada fragmento, un he-
cho simple rompe el equilibrio al
estimular temores soterrados, que
las grandes urbes incuban en sus
habitantes.

Cada fragmento tiene un titulo.
Ellos son: 1. El paradero; II. El in-
quilino; ITI. La comisaria. En el pri-
mero, Penuela muestras ciertas
inseguridades actuales, miedos que
no permiten la comunicacién; en el
segundo, significa aspectos de la so-
ledad y de las relaciones ambiguas,
cargadas de tensiones; en el ultimo
confluyen tres situaciones drama-
ticas diferentes, con hondas impli-
caciones en los valores sociales e
individuales.

Fémina ludens, direccion y textos
finales de Nohora Ayala, estrenada
en mayo de 1995. Esta obra creada
y actuada por mujeres, con persona-
jes y temas femeninos, rompe con
algunas presuposiciones o preven-
ciones sobre dichos temas. También,
contra cualquier pronéstico, la obra
enfatiza en los lenguajes no verba-
les y no en lo oral, mas asociado a la
comunicacion femenina. Por tanto,
el texto que prima en la obra escrita
es el de las acotaciones y no el lite-
rario. En dichas acotaciones se ha-
lla su cualidad dramatica y estan
referidas al gesto que traduce per-
sonalidades y situaciones, al movi-
miento, a la musica, a la luz, etcéte-
ra, elementos amalgamados y con
valor semiotico.

Fémina ludens recoge v enfatiza
la exploracion que La Candelaria
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. venia haciendo de los lenguajes no
| verbales, de Ia iImagen teatral, fun-
 damentos importantes en E/ paso y

En la raya. Es un texto también de
~ tematica urbana, desde la perspec-
tiva de un grupo de mujeres.

Manda patibularia, contundente
| € Ingenioso titulo para una nueva
exploracién del maestro Santiago
Garcia sobre el personaje dramati-
co, quien de tiempo atras venia in-
dagando este importante aspecto
en talleres teoricos y en las obras
Ll dialogo del rebusque y Maravi-
lla Estar. Garcia queria volver a en-
carar un drama que no fuera de
circunstancias —dramaturgia privi-
legiada por La Candelaria— sino
que resaltara la categoria del per-
sonaje. En la actual obra presenta
un personaje que se halla abocado
a la situacion humana limite por ex-
celencia: la inminencia de la muer-
te. Esta basada en la novela de Vla-
dimir Nabokov Invitado a una
decapitacion y se estrena en junio
de 1996.

Si bien el personaje se encuen-
tra condenado a la pena capital, con
derecho a “algunos privilegios”, las
autoridades carcelarias le impiden
unos minutos de soledad para ha-
cer una udltima reflexiéon sobre la
existencia, como él quisiera, debi-
do a la forma como aplican las le-
yes. La critica del dramaturgo se
dirige a la justicia aplicada por dis-
ciplinados y aconductados tecné-
cratas, que han alejado las leyes de
los hombres a quienes norma, Y
aunque ellas estén redactadas den-
tro de marcos filoséficos altruistas,
su aplicacién no se ajusta a la reali-
dad. Por esto, el maestro Garcia

presenta una cadena de aconteci-
mientos, un tanto delirantes y ab-
surdos, cargados de fino humor ne-
gro, que acompanan al condenado
a muerte, en sus ultimos dias, sin
darle tregua.

A fuego lento, de Patricia Ariza.
estrenada en junio de 1997. El per-
sonaje principal de esta pieza est
ausente del texto escénico. En efec-
to, Ella no tiene un rol ni gestual ni
vocal dentro de la representacién
escénica, pero es una presencia cons-
tante, en el texto literario, por ser el
referente de los parlamentos de los
otros tres personajes (masculinos),
y es Ella quien motiva la accién y la
colisiéon dramatica.

A diferencia de su pieza anterior,
Ariza no muestra a la mujer a tra-
vés de la mirada de sus congéneres.
Aqui es traducida por tres hombres,
quienes esperan, infructuosamente,
su llegada. Son ellos quienes la de-
linean a partir de los fragmentos de
vida que han compartido v, tal vez
lo més importante, a partir de lo que

cada uno ignora. Estos descubri-
mientos motivan la colisién. El ar-
gumento también permite a la au-
tora dar una versién de la forma
como tres hombres, con intereses
distintos, se relacionan con una
mujer.

Como una acotacion final, es im-
portante recordar que la espera, o
el esperar algo o a alguien, se per-
cibe de diferentes maneras en va-
rias obras de La Candelaria, a tra-
vés del texto teatral. Ademas de A
fuego lento, también se presenta En
la raya.

MARINA LAMUS OBREGON
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Los actos
del Acto Latino

Letras del Acto. Teatro de la locura
Sergio Gonzdlez Leén

Corporacién de Teatro y Cultura Acto
Latino y Ministerio de Cultura,
Bogotd, 1998, 240 pégs., il.

Este libro de Sergio Gonzilez (Bo-
gota, 1951), director de Acto Lati-
no, es el testimonio de un teatrista y
de una agrupacién con treinta afos
de trasegar artistico. Es, ante todo,
un relato sincero, contado en prime-
ra persona (singular y plural), sin
impostar la voz, sin sobreactuarse
cuando es sujeto de su propia rela-
cion. Reconoce a sus pares, a sus
alumnos, aquellos con quienes ha
compartido las experiencias artisti-
cas. Gonzdlez divide cronolégi-
camente el relato —desde 1967 has-
ta 1998— en diferentes etapas, se me
antoja que a la manera de una pieza
teatral, en escenas y actos. Su pro-
pia vida expuesta en este escenario
de papel.

El autor comienza la historia cuan-
do Acto Latino se funda y empieza a
consolidarse dentro del movimiento
teatral colombiano; después, los su-
cesivos cambios en la expresion esté-
tica, uno de los cuales repercute en
la escision del colectivo; por ultimo,
ciertas experiencias vividas con gran
intensidad por Gonzalez, que le han
proporcionado un conocimiento de
su mundo interior y que él utiliza
como fundamento de su arte. Uno de
los varios fragmentos que se encuen-
tran a lo largo del libro sobre este
aspecto, ejemplifica dicha imbrica-
cioén: “En el fondo y cada vez méas en
la superficie soy bastante ecléctico.
La vida es diversa y las inclinaciones
del espiritu por naturaleza son mul-
tiples. Por esto, entre otras cosas, la
sociedad tiene que ser plural. Por eso
me interesan las mezclas [en el tea-
tro] que es en lo que estoy ahora”
(pag. 26).

En cada una de las etapas demar-
cadas por el autor, o en cada nuevo
montaje, se encuentra como una
constante la palabra laboratorio, lo
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