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Resumen: Este articulo analiza multiples aspectos relacionados con la valorizacion de la mola
—-composicion textil elaborada por los gunadule o gunadules de Panama y Colombia- a raiz de
su presencia en los museos etnograficos y de la exposicion Molas: capas de sabiduria?, organi-
zada por el Museo del Oro en didlogo con las autoridades indigenas. El objetivo del andlisis es
mostrar que iniciativas como esta forman parte de un proceso mas amplio de patrimonializa-
cion que, por un lado, supone la exaltacion de creaciones culturales poco conocidas, pero, por el
otro, implica su puesta en circulacion, lo que provoca apropiaciones indebidas por agentes pri-
vados. Tomando conciencia de esta paradgjica situacion, el Museo del Oro organizé una serie
de encuentros para abordar la proteccion de las expresiones culturales a partir de leyes de pro-
piedad intelectual. La Ultima parte del articulo presenta los debates abiertos en esos espacios.

Abstract: This article analyzes multiple aspects related to the valorization of the mola - a textile
composition made by the Guna people or Gunadules of Panama and Colombia - as a result of
its presence in ethnographic museums and the exhibition Molas: layers of wisdom, organized by
the Gold Museum in dialogue with the indigenous authorities. The analysis' objective is to show
that initiatives like this are part of a broader heritage process that, on the one hand, supposes the
exaltation of little-known cultural creations, but, on the other, implies their putting into circula-
tion, which causes undue appropriations by private agents. Aware of this paradoxical situation,
the Gold Museum organized a series of meetings to address the cultural expressions protection
based on intellectual property laws. The last part presents the open debates in these spaces.
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La mola ;admiracion internacional,
indiferencia local?

A'lo largo del siglo XX las molas se convirtieron en el arte mas internacional de Panama. No
solo porque estas composiciones textiles confeccionadas por mujeres y omegiid® gunadule
eran el souvenir predilecto de los turistas que visitaban el istmo, sino porque pasaron a formar
parte de las colecciones etnogréficas de los museos mas importantes del mundo. Consultando
los catalogos en linea, en Estados Unidos encontramos destacadas colecciones de molas
en Washington DC (Museo Nacional del Indigena Americano, Museo Nacional de Historia
Natural, Museo Textil); California (Museo de Antropologia Phoebe A. Hearst, Museo Fowler
de Historia Cultural, Museo del Hombre de San Diego); Chicago (Field Museum); Portland
(Museo de Arte de Portland); Seattle (Museo Burke); Filadelfia (Museo Penn); Winston-Salem

1. Parte de las reflexiones aqui expuestas resultan del proyecto de investigacién Etnicidad material: expre-
siones culturales tangibles y propiedad intelectual (CSO2015-62723-ERC), financiado por el Ministerio de Eco-
nomia y Competitividad de Espafa. Sin embargo, el resultado final no hubiera sido posible sin la invitaciéon
del Museo del Oro para colaborar con la exposicion dictando una conferencia en Bogota (2017) y participar
en los encuentros de Caiman y Medellin (2019). En estos encuentros aprendi mucho junto a Claire Philippo-
teaux, Amelicia Santacruz, Abadio Green, Aresio Valiente, Milton Santacruz, Héctor Garcia Botero, Sandra
Gomez, Meyby Rios y Clemencia Plazas.

2. Nota del editor: Esta exposicion temporal se presenté en el Museo del Oro de Bogota entre septiembre
de 2016 y junio de 2017, y luego recorrid varias ciudades de Colombia.

3. Omegiid es una categoria emic que utilizan los gunadule para referirse a los hombres que asumen una
identidad afeminada (Martinez Mauri, 2012).
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Y es que el arte guna —-motivo de la
magnifica exposicion Molas: capas
de sabiduria, del Museo del Oro-
tiene una visibilidad internacional
sin igual en América Central.
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(Museo de Antropologia); Yale University (Museo de Historia Natural Peabody); Providence
(Museo Haffenreffer de Antropologia); Gainsville (Biblioteca George A. Smathers de la
Universidad de Florida); Graville, Ohio (Museo Denison); Beloit, Wisconsin (Museo de
Antropologia Logan); Indiana (Museo de Arte de Indiandpolis); Eugene, Oregon (Museo de
HistoriaNaturaly Cultural); Connecticut (Museo de Arte William Benton); Columbia, Missouri
(Museo de Antropologia); Santa Fe, Nuevo México (Museo de Arte Popular Internacional), y
Dartmouth, Hanover (Museo de Arte Hood). En Canad3, es resefable la coleccion del Museo
Textil en Toronto. En Europa, el Museo Etnoldgico de Berlin (Alemania), el Museo del Quai
Branly en Paris (Francia), el Museo de Etnografia de Ginebra (Suiza), el Museo Britanico
(Londres, Inglaterra), el Museo Pitt Rivers de la Universidad de Oxford (Inglaterra) y el Museo
de las Culturas del Mundo (Gotemburgo, Suecia) cuentan con colecciones que incluyen molas
de principios del siglo XX recolectadas por el antropélogo sueco Erland Nordenskiold y la
exploradora britanica Lady Richmond Brown. En Australia, el Museo de Artes y Ciencias
Aplicadas de Sidney tiene decenas de molas procedentes de Panama. Este breve recuento, no
exhaustivo -lamayoria de los museos latinoamericanos no cuentan con catalogos accesibles a
través de internet-, es solo una pequena muestra de la internacionalizacion de la mola.

Es dificil pensar en un artista panameno que supere la proyeccion internacional de la mola, o
en alguna produccion artistica panamena con obras expuestas en mas de treinta museos, que
haya sido objeto de estudio en varias tesis doctorales (Marks, 2012; Salvador, 1976; Sweig,
1987) y haya inspirado grandes exposiciones temporales. Y es que el arte gunadule -motivo
de la magnifica exposicion Molas: capas de sabiduria, del Museo del Oro- tiene una visibilidad
internacional sinigual en América Central.

Una de las primeras exposiciones que dieron visibilidad a la mola en Estados Unidos -Yer
Dailege! El arte de las mujeres de gunadule- fue organizada en 1980 por la antropéloga Mari
Lyn Salvador en el Museo Fowler de Historia Cultural (Salvador, 1978). En 1997 ella, en
colaboracién con las autoridades y grupos de mujeres gunadule, ademas de investigadores
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especializados en la etnografia y la lingUistica de este pueblo, organizd otra gran exposicion
en el Museo Nacional del Indigena Americano (Salvador, 1994). Llamada El arte de ser kuna,
vino acompanada de un libro del mismo nombre (Salvador, 1997) que visibilizo las principales
investigaciones realizadas entre 1970y 1990 en la entonces llamada comarca de San Blas.

Desde entonces, otros museos estadounidenses han organizado exposiciones a partir de coleccio-
nes privadas de molas. Mola: arte de agujas gunadule de las islas San Blas, Panamd (13 de febrero
a 28 de abril de 2013), en el Museo de Arte de Indiandpolis, mostroé las piezas coleccionadas por
Paul Hollister en Gunayala entre 1960y 1970y donadas al museo por su viuda®. Estas exposicio-
nes ofrecen ejemplos parecidos: Mola kuna: mantener la tradicion en medio del cambio, Galerias de
Arte Sheldon, St. Louis (19 de febrero a 8 de mayo de 2010); Significados en capas: textiles de mola
de las indias gunadule de Panamd, Museo de Antropologia Longyear, Hamilton (10 de marzoa 1 de
juniode 2014); Del edén a la eternidad: molas de las islas San Blas, presentacion de textiles cosidos a
mano por los indios gunadule, Museo Glencairn, Bryn Athyn (31 de enero a4 de abril de 2015)°; La
vida fantdstica: seleccion de la coleccion de arte popular latinoamericano, Museo de Arte e Historia
de Tucson (8 de agosto de 2014 a 24 de julio de 2016)%; Agendas a mano: arte y politica de las
molas gunadule, Museo de Arte William Benton, Connecticut (3 de septiembre a 13 de octubre de
2013); Molas: tejido social, Museo de Arte de Allentown (25 de agosto a 9 de diciembre de 2018),
e Hilos de tiempo: tradicion y cambio en los textiles indigenas americanos, Museo Emory Michael C.

4. \Véase https:/artdaily.cc/news/58292/MOLA--Kuna-needle-arts-from-the-San-Blas-Islands--Panama-
at-the-Indianapolis-Museum-of-Art#.Xjv3kGhKiUk

5. Veéase https:/glencairnmuseum.org/newsletter/february-2015-eden-to-eternity-molas-from-the-san-
blas-islan.html

6. Véase https:/tucsonmuseumofart.org/exhibition/la-vida-fantastica-selections-from-the-latin-ameri-
can-folk-art-collection/

7. Véase https:/www.allentownartmuseum.org/exhibitions/on-view/molas-social-fabric/



https://glencairnmuseum.org/newsletter/february-2015-eden-to-eternity-molas-from-the-san-blas-islan.html
https://glencairnmuseum.org/newsletter/february-2015-eden-to-eternity-molas-from-the-san-blas-islan.html
https://tucsonmuseumofart.org/exhibition/la-vida-fantastica-selections-from-the-latin-american-folk-art-collection/
https://tucsonmuseumofart.org/exhibition/la-vida-fantastica-selections-from-the-latin-american-folk-art-collection/
https://www.allentownartmuseum.org/exhibitions/on-view/molas-social-fabric/
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Carlos (agosto adiciembre de 2017)%. Todas estas muestras revelan otra faceta de lainternaciona-
lizacion de la mola: el afan coleccionista. Gracias a su estética, variedad y vistosidad, pero también
asucostoy asufacil transporte y almacenamiento, las molas muy rapidamente se convirtieron en
objeto de coleccionismo para turistas, religiosos y zonians (estadounidenses residentes en la zona
del Canal de Panama). Muchas de estas colecciones fueron vendidas o donadas a museos por los
herederos de quienes las conformaron.

La exposicion Dibujando con tijeras: molas de Gunadule Yala (21 de julio de 2010 a 13 de febre-
ro de 2011), patrocinada por el Museo Textil de Canada, sirvio para poner en valor la colec-
cion propiay exhibir las molas de Domitila de Ledn -mujer gunadule residente en Ustupu-y
la obra de Achu de Leodn, pintor gunadule establecido en Canada”.

Cuadros gunadule: las molas, un arte de América fue una de las exposiciones de arte textil in-
digena mas importantes de Europa. Pensada por el antropdlogo Michel Perrin a partir de su
coleccion personal, esta muestra itinerante viajé del Museo Bargoin en Clermont-Ferrand
(1999) ala Fundacion Vasarely en Aix-en-Provence (2002), al Hotel de Sens en Paris (2003),
al Prieuré de Graville en Le Havre (2008) y a Menton (2010). Su catalogo pronto se convirtio
en una obra de referencia importante para el estudio de la mola (Perrin, 1998).

También en Francia, el Museo del Protestantismo del Delfinado, en Le Poét-Laval, albergd la expo-
sicion Arte secular y sagrado de las mujeres gunadule de Colombia y Panamd (8 a 30 de abril de
2014)"°. Se exhibid la coleccion privada de Alain Becker con un guion seguin el cual fueron los colo-
nos hugonotes que se establecieron en el Darién vy la costa de San Blas huyendo de las guerras de
religion europeas quienes ensenaron a los gunadule la técnica de coser la mola.

8. Veéase http:/threads-of-time.carlos.emory.edu
9. Véase http./www.textilemuseum.ca/exhibitions/past-exhibitions/drawing-with-scissors-molas-from-kuna-yala
10. Véase https:/www.museeprotestant.org/en/exposition/art-profane-art-sacre-des-femmes-kuna-en/
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La exposicion Mola: creando belleza y estratificando el mundo en Panamd del (26 de noviembre
de 2015 a 4 de septiembre de 2016)**, del Museo Etnogréfico de la Universidad de Zurich
(Suiza), dispuso una ventana virtual que permitia visitar la muestra desde la distancia. Al habi-
litar este espacio web, el museo quiso trascender los limites geograficos y espaciales apostan-
do por larepatriacion digital. Lastimosamente, la informacion de la muestra solo se encuentra
disponible en suizo-aleman.

Ademas de América del Norte y los paises europeos, Japon es otro de los paises que han re-
cibido con entusiasmo el arte gunadule. El Museo del Tabaco vy la Sal de Tokio ha patrocinado
dos exposiciones. La primera fue una pequena muestra de molas pertenecientes a Elisabeth
Hans, exhibida entre el 9 y el 21 de junio de 2009. La coleccién, que Hans reunié durante sus
anos de residencia en Panamé (1962- 1977), incluye piezas que se remontan a la década de
1930y es una de las mas variadas del mundo en cuanto a disefios (Marks, 2018). La segunda
exposicion, Molas y naturaleza: arte textil de la coleccion de Elisabeth Hans (8 de septiembre a
21 de octubre de 2018), se concentré en los disenos basados en animales y plantas. Ambas
fueron supervisadas por Diana Marks, también coleccionista de molas y autora de una tesis
de doctorado sobre su evolucion (Marks, 2012).

Es paradojico contrastar el gran interés que ha suscitado la mola entre coleccionistas, acadé-
micos y museos de los paises del norte con su invisibilidad en América Latina. Solo dos paises
de laregion han dedicado exposiciones alamola. La primera tuvo lugar en Chileen 1976, en el
Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende. Al parecer, tras el golpe de Pinochet
los comités de apoyo que se organizaron en varios paises latinoamericanos invitaron a los ar-
tistas a donar piezas que fueran “un instrumento de agitacion y propaganda’*? en resistencia

11. Véase https:/www.musethno.uzh.ch/en/Exhibitions/archiv/andersschoeninpanama.html
12. Véase https:/mssa.cl/exposicion/resistencia-el-caso-de-las-molas-panamenas/



https://www.musethno.uzh.ch/en/Exhibitions/archiv/andersschoeninpanama.html
https://mssa.cl/exposicion/resistencia-el-caso-de-las-molas-panamenas/
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EXPOSICION, TEMPORAL

30 de septiembre de 2016
a17 de junio de 2017

SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES - MUSEO DEL ORO

Fig. 1. Afiche de la exposicion Molas: capas de
sabiduria en el Museo del Oro, Bogota. Foto:

Museo del Oro - Banco de la Republica.
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aladictadura. La primera donacion fue un conjunto de molas que resultd de la campana Una
mola por Chile impulsada por la Universidad de Panama. Estas fueron exhibidas otra vez en
el marco de una nueva exposicion titulada Resistencia: el caso de las molas panamerias (10 de
octubre de 2014 a 25 de enerode 2015), en el mismo museo.

Buenos Aires fue la segunda ciudad latinoamericana que organizo una exposicion sobre la
mola. Molas del pueblo Gunadule Yala de Panamd* (Museo de Arte Popular José Hernandez,
16 de diciembre de 2015 a 13 marzo de 2016) conté con la colaboracion de la embajada de
Panama en Argentina.

;Y qué hay de los paises que vieron nacer la mola? ;Cuantas exposiciones han rendido ho-
menaje a este arte tan internacional? En Panama, la primera exposicion sobre la mola fue Ia
dedicada a la coleccion de la Fundacion José Félix Llopis (Museo del Canal Interocednico, 11
de diciembre de 2009 a 31 de enero de 2010). La segunda fue Molas: capas de sabiduria, del
Museo del Oro del Banco de la Republica de Colombia, que se exhibio en el Museo del Canal
entre el 24 de febreroy el 30 de juniode 2019. Antes habia estado en Bogotéd (29 de septiem-
bre de 2016 a 17 de junio de 2017), Manizales (14 de septiembre de 2018 a 7 de febrero de
2019) y Medellin (4 de abril a 23 de agosto de 2019).



https://www.buenosaires.gob.ar/noticias/molas-del-pueblo-guna-yala-de-panama
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Molas: capas de sabiduria, una exposicion
diferente

La pr/'mera gran diferencia es  Después de este rapido recorrido por los espacios que han convertido la mola en un objeto
que pese a ser coordinada,  etnograficoounapiezade arte, resulta evidente que Molas: capas de sabiduria no es la prime-
como la mayor/’a de las expo- ra gran exposicion sobre la cultura material gunadule. Pero eso no significa que no haya sido

. pionera en muchos aspectos. La iniciativa del Museo del Oro presenta grandes diferencias

SICIOHG,S’ por expet LfOS ST respecto a sus predecesoras en Europa, Estados Unidos, Japony el Cono Sur.
seologia -Clemencia Plazas vy

Hector Garcia Botero- y colec-
cionistas -Meyby Rios-, conto
con la participacion de profe-
sionales del pueblo gunadule:
Amelicia  Santacruz, Abadio e .- i
Green y Milton Santacruz. | Dbl .\‘. =

| ' (NN CAPAS DE SABIDURIA

Layers of Wisdom

Fig. 2. Exposicion Molas: capas de
sabiduria en el Museo del Oro, Bogota.
Foto: Clark M. Rodriguez. Museo del

Oro - Banco de la Republica.
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CAPAS DE SABIDURIA

24 DE FEBRERO
AL 30 DE JUNIO

Fig. 3. Afiche de la exposicién Molas: capas de
sabiduria en el Museo del Canal Interoceanico,
Panama. Foto: Héctor Garcia Botero. Museo
del Oro - Banco de la Republica.
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Laprimeragrandiferenciaes que pese aser coordinada,como lamayoriadelas exposiciones, por
expertos en museologia -Clemencia Plazas y Héctor Garcia Botero- y coleccionistas -Meyby
Rios-, contd con la participacion de profesionales del pueblo gunadule: Amelicia Santacruz,
Abadio Greeny Milton Santacruz. Gracias a la presencia de estos mediadores culturales y poli-
ticos, que en dulegaya, su lengua, reciben el nombre de sigwimar (aves), se abrié un canal de co-
municacion entre las comunidades gunadule de Colombia -Caiman Alto, Caiman Bajo y Arquia
o Unguia-y el Museo. De esta manera, la exposicion consiguid poner en practica la curaduria
intercultural (Plazas et al., 2016:6-10), algo del todo novedoso. De las exposiciones menciona-
das, laUnica que incorporo investigacion etnograficain situy visita de las autoridades gunadules
a la puesta en escena final fue El arte de ser kuna, en el Museo Fowler de Historia Cultural de
Los Angeles (Salvador, 1997). Las demas se llevaron a cabo sin participacion indigena, a partir
de colecciones confeccionadas sobre criterios meramente estéticos o museisticos, y muchas es-
tuvieron desprovistas de elementos contextuales de caracter politico, geografico o econdémico.

El segundo elemento de contraste que ofrece la exposicion es que fue visitada por sus prota-
gonistas, los creadores del arte: los gunadules de Colombia y de Panama. La mola no fue un
producto mostrado en un pals lejano y explicado en una lengua extrana. Fue accesible a la po-
blacion indigena: hombres, mujeres, omegiid, ninos y ninas de las comarcas, los resguardos o
las barriadas urbanas, pudieron ver sus creaciones en un museo, tal como las ven en los trajes
femeninosy en los mercados artesanales.

La tercera diferencia es que esta exposicion tratd a los gunadule como habitantes del siglo
XXI, evitando uno de los principales males de la antropologia: el discurso alocrénico (Fabian,
1983). No mostro alos indigenas fuera del presente del espectador, ni a las molas como obje-
tos petrificados, sino todo lo contrario: como un elemento cultural sujeto alas modas globales
y, a la vez, al contexto politico y econdmico local. En este sentido, es oportuno senalar que el
hilo argumental de Molas: capas de sabiduria evito la construccion de concepciones dicotémi-
cas del tipo pasado vs. presente, primitivo vs. moderno, tradicion vs. modernidad; oposiciones

225




Boletin Museo del Oro / Numero 59 / Aio 2020

Fig. 4. Visita de las autoridades gunadules
de Colombiay Panama a la exposicion Molas:
capas de sabiduria en el Museo del Oro,
Bogotd. De pie: Clemencia Plazas y Meyby
Rios (curadoras de la exposicion); sentados,
deizquierda a derecha: Héctor Garcia
Boteroy Amelicia Santacruz (curadores de
la exposicion), Pimentel de Ledn y Migdalia
Herrera (autoridades gunas de Panama),

y Luis Angel Rodriguez y Julio Cardenas
(autoridades gunas de Colombia).

Foto: Museo del Oro - Banco de la Republica.
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semanticas que construyen muros entre grupos e individuos y no nos permiten pensar el re-
sultado de las interacciones entre ellos. Sin tener en cuenta la interaccion entre el mundo
de los gunadule y el mundo de los wagas (latinos) o mergis (americanos) no es posible pensar
elementos culturales como la mola, porque ella es fruto del contacto (Martinez Mauri, 2012y
2014). No puede existir bajo la dicotomia modernidad/tradicién.

Veamos con mas detenimiento esta cuestion de la falsa dicotomia moderno/tradicional. Aunque
la mayoria de los gunadule comparten una posicion ontoldgica animista, diferente de la natura-
lista que impera en el mundo occidental, viven en un mundo donde hay escuela, centro de salud,
Olimpiadas, cambio climatico, television y celulares. Compartimos el mismo plano temporal.
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Fig. 5. Mola. Coleccion
Museo del Oro.
A00732.30x41,5
cm. Foto: Clark M.

Rodriguez. Museo

del Oro-Bancodela
Republica.
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El cuarto elemento que hace de
esta una exposicion de referencia
es su labor en pro de la visibiliza-
cion de la mola vy su identificacion
con el pueblo guna de Panamad o
gunadule de Colombia.
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A pesar de eso, muchas personas consideran que ellos viven en el pasado, como si alld en sus co-
munidades el tiempo no transcurriera. Una anécdota servira para ilustrar esta curiosa percep-
cion. Durante mi visita a Medellinen 2019, la guia de la exposicion contd que algunos visitantes
quedaban muy sorprendidos -incluso les daba risa, o pena- al ver que algunas mujeres indige-
nas cosfan molas con representaciones de Spiderman y Batman. No acababan de entender por
qué los curadores habian decidido incluir estas piezas que banalizaban su cultura ancestral, la
alejaban de su esenciay reflejaban las interferencias del exterior.

De cierta manera, podriamos decir que sorprenderse por los referentes de la cultura global en
la mola es negar la contemporaneidad de la sociedad gunadule. ; Por qué nos molesta encon-
trar personajes de peliculas norteamericanas en estas piezas confeccionadas por indigenas?
;Es una contradiccion, segun nuestra manera —-muy nuestra- de ver el mundo? ;Acaso inten-
tamos aprehenderlo a partir de pares dicotdmicos, como el de tradicion/modernidad, que no
nos sirven para aproximarnos a las realidades indigenas?

Durante muchas décadas la antropologia, considerando que la modernidad vy las culturas in-
digenas americanas son antitéticas, ha dado validez a esta dicotomia. Como nos recuerdan
Pedro Pitarch y Gemma Orobitg, el funcionalismo, el culturalismo vy la teoria de la moderni-
zacion analizaron como la modernidad sustituye la tradicion indigena; otras corrientes teori-
cas, como las centradas en la produccion y el consumo cultural, estudiaron la manera en que
determinados aspectos de la tradicion son rearticulados por el mercado; mas recientemente,
el posestructuralismo se intereso por entender como la modernidad es absorbida estratégi-
camente por las culturas indigenas. Todas estas aproximaciones compartian la idea de que
la tradicion indigena y la modernidad occidental son incompatibles. En lugar de pensar esa
relacion en términos de afinidades, contrastes e intercambios, la pensaron en términos de
cambio, persistencia, sustitucion, mezcla o reproduccion (2012:15-16).
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Fig. 6. Abadio Green Stocel (de frente a la camara),

profesor de la Universidad de Antioquia e intelectual
gunadule, conversa en la exposicién Molas: capas de
sabiduria con Migdalia Herrera (de perfil), Pimentel
de Leodn (de espaldas y con sombrero de copa) vy Julio
Cardenas (de espalday saco de rayas horizontales),
autoridades gunadules de Panaméay Colombia.

Foto: Museo del Oro - Banco de la Republica.
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Apesardeestaperspectivadualista, varios estudios etnograficos recientes (Halbmayer, 2018;
Lopez Garcia, 2012; Munoz, 2012, Orobitg, 2012; Pitrou, 2012) han puesto en evidencia que
las actuales sociedades indigenas americanas son resultado de unalarga historia de contactos
y siguen siendo moldeadas por las interacciones que mantienen tanto con sus vecinos como
con la sociedad global. Deberiamos ser capaces de ver los resultados de estas relaciones en
un plano de igualdad y no emitir juicios de valor sobre su supuesta pureza o promiscuidad.
Esta perspectiva —procesual, criticay reflexiva- es la que ha guiado a los curadores y colabo-
radores de la exposicion. Las molas ejemplifican de forma magistral la nulidad de la dicotomia
modernidad/tradicion: en ellas los elementos “tradicionales” conviven con los “modernos”, e
incluso sacan partido de ellos. Gracias a estas producciones visuales, la sociedad gunadule
hace publicas sus propias formas de modernidad.

El cuarto elemento que hace de esta una exposicion de referencia es su labor en pro de la
visibilizacion de la mola y su identificacion con el pueblo gunadule de Panama y Colombia.
Gracias alos espacios creados por esta iniciativa, muchos ciudadanos colombianos y paname-
fos han puesto nombre a los coloridos textiles que vefan en bolsos, carteras o zapatos y han
descubierto que son confeccionados localmente por manos indigenas. Esta labor pedagogica
de los museos tiene mucha mas trascendencia e incidencia sobre el mercado y los consumido-
res de lo que puede parecer en un primer momento. No debemos olvidar que en Colombia el
pueblo gunadule es una pequena minoria. Con tan solo unas dos mil personas repartidas en
tres comunidades del golfo de Urab3, tiene una capacidad bastante limitada para hacer oir su
voz ante las audiencias nacionales. Si bien la situacion en Panama es bastante diferente -lejos
de ser una minoria silenciosa, los gunadule son el segundo pueblo indigena en poblacion-,
aqui la dificultad es otra: superar la histérica incomunicacion entre ambos paises. Y es que
a veces no parece gue son naciones transfronterizas. El tapén del Darién, mas psiquico que
fisico, ha hecho que Panama y Colombia se comporten como grandes desconocidos. Por ello
la realidad de los pueblos indigenas de Panama, a pesar de ser compartida por algunos de los
de Colombia, esignorada por la mayoria de los ciudadanos colombianos.
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Aunque a simple vista no pa-
rezca que la puesta en valor de
elementos culturales y su ca-
tegorizacion como patrimonio
entrane efectos negativos para
las comunidades locales que los
crean, estos procesos entranan
dos logicas contradictorias.
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Patrimonializacion: valorizacion y apropiacion
indebida (dos caras de la misma moneda)

Después de dejar claro que la exposicion ha tenido efectos muy favorables sobre la partici-
pacion indigena en la comunicacion de su cultura, el empoderamiento de los productores, la
inclusion de las sociedades indigenas en la contemporaneidad y la identificaciéon de la mola
con el pueblo que la produce, es pertinente reflexionar sobre algunas consecuencias no tan
positivas de lavalorizacion de las expresiones culturales indigenas. En este sentido, es opor-
tuno recordar que, aunque la mola no ha sido incluida en las listas de patrimonio inmaterial
de la humanidad de la Unesco, la exposicion Molas: capas de sabiduria forma parte de las
l6gicas institucionales, juridicas y administrativas de puesta en valor del patrimonio, lo que
se conoce como patrimonializacion.

Tras la creacion de un nuevo marco institucional y legal, la patrimonializacion comporta tanto
una reconfiguracion del dmbito publico como una renovacién de los agenciamientos vy una
nueva articulacion de lo simbdlico con lo econdmico (Chaves, Montenegro y Zambrano,
2014). Veamos como se ha dado este proceso en Colombia. En el plano institucional, en 2003
se creo la Direccion de Patrimonio, y dos afos después el Grupo de Patrimonio Inmaterial. En
el juridico, en 2008 se modificé la Ley General de Cultura (397 de 1997) con la proclamacion
dela Ley del Patrimonio Cultural (1185); en 2009 se aprobd el Decreto 2941 que reglamenta
el patrimonio cultural inmaterial, y en 2010 la Resolucién 0330 desarrolld aspectos técnicos
relacionados con este patrimonio.

Aunqgue a simple vista no parezca que la puesta en valor de elementos culturales y su categoriza-
cioncomo patrimonio entrane efectos negativos paralas comunidades locales que los crean, estos
procesos entranan dos légicas contradictorias. Por un lado, suponen la visibilizacion y exaltacion
de valores historicos, culturales y geograficos hasta hace poco inapreciables o desconocidos.
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Por el otro, implican la puesta en venta y circulaciéon de bienes, manifestaciones y saberes singu-
lares directamente relacionados con estos valores. Tales dinamicas han venido acompanadas de
intereses privados que buscan apropiarse de expresiones culturales valorizadas con el fin de utili-
zarlas paradar un plus identitario a sus productos (Chaves, Montenegroy Zambrano, 2014).

Un buen ejemplo de cémo los agentes de la industria privada intentan hacerse con estos va-
lores patrimonializados es la campana En busca del orgullo perdido, impulsada en 2011 por la
marcade cerveza Club Colombia, y que analizan los antropélogos Margarita Chaves, Mauricio
Montenegroy Giselle Nova (2019). Esta campafa, ademas de vender cerveza, tenia como ob-
jetivo “rescatar” diez oficios artesanales del pais ayudando a los productores a definir estrate-
gias de mercadeo y emprendimiento a cambio de asociar la marca a sus artesanias. Con este
fin se comercializaron latas de cerveza con un nuevo diseno: el ya clasico tunjo dorado pre-
colombino -simbolo de la marca desde 1962~ venia enmarcado por una seleccion de patro-
nes graficos derivados de tres expresiones artesanales: el sombrero vueltiao zend, las molas
gunadules vy los tejidos de tamo narinenses. Paradojicamente, las molas no fueron una de las
técnicas artesanales elegidas para el “rescate”, por lo que no se beneficiaron de la bolsa de mil
millones de pesos colombianos que permitiria promover su supervivencia. Sin embargo, fue-
ron incorporadas al nuevo etiquetado del producto comercial sin consultar a las autoridades
ni las comunidades gunadules. Nadie penso que decorar una lata de cerveza con un disefno
indigena podria resultar ofensivo para un colectivo humano, o que quizas los productores de
ese disefo esperaban recibir algiin tipo de compensacion por su uso.

La banalizacion y el uso indiscriminado de una produccion con multiples significaciones cul-
turales, como la mola, son cada dia més frecuentes. Un caso parecido es el del uso en 2016
de unailustracion del ritual de los voladores de Papantla, danza asociada a la fertilidad que es
patrimonio de la humanidad desde 2009, en los envases de la cerveza Indio (Muhoz, 2017).
En definitiva, agentes externos usan simbolos, disefios y expresiones con total libertad e im-
punidad, sin que los productores de estos puedan hacer nada para evitarlo.
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Otros agentes frecuentemente sefalados por los pueblos indigenas de plagio o apropiacién in-
debida son los que provienen del mundo de la moda vy de las industrias culturales. Los ejemplos
son numerosos en relacion con la mola. La disenadora colombiana Yasmin Sabet, con su marca
Mola Sasa'*, comercializa bolsos y complementos con vistosas molas que confeccionan mujeres
gunadule de la region de Uraba. La también colombiana Amelia Toro* diseid una coleccion ét-
nica en la que incorpord molas a vestidos, chaquetas y abrigos de alta costura. Otro ejemplo son
las prendas con molas de Cleiner Cabadias*®, joven disefiadora establecida en Quibdo (departa-
mento del Chocd). Ninguna de estas tres empresarias del mundo de la moda ha pedido permiso a
las autoridades del pueblo gunadule de Colombia y/o Panama para utilizar su arte textil, su patri-
monio. Simplemente adquieren molas que ya estaban en el mercado o hacen encargos a mujeres
indigenas indicando las caracteristicas del producto que desean incluir en sus creaciones.

Otrocasode apropiacion indebidade lamolaes el del video oficial del tema “Mi gente”, del can-
tante colombiano J Balvin y el productor francés Willy William™’. En este popular video (que
tiene més de 2800 millones de visualizaciones en YouTube desde su lanzamiento en 2017),
las molas aparecen como decoracion de fondo en numerosas escenas. Completamente des-
contextualizadas, sin mencioén a la cultura indigena que las ha creado, y acompanadas de una
musicay unas imagenes que muchos indigenas consideran ofensivas, son de nuevo utilizadas
por actores externos no autorizados.

En principio, cuando un elemento cultural es patrimonializado, es decir, recibe |la categoria de
patrimonio cultural inmaterial o es valorizado por un agente autorizado (academia, institucion

14. Véase https:/www.molasasa.com/

15. Véase https:/ameliatoro.com/producto/abrigo-de-molas-naranja-en-lana-ciruela-readytowear/
16. Véase https:/www.facebook.com/cleinercabadias/

17. Véase https:/www.youtube.com/watch?v=wnJé6LuUFpMo
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cultural, museo, etc.), recibe proteccién y promocion para asegurar su supervivencia. Sin em-
bargo, no queda nada claro qué ventaja representan estos procesos, en los planos econdmi-
co vy politico, para los productores de las manifestaciones patrimonializadas (Kirshemblatt-
Gimblett, 2004). Algunos estudios sefalan que la creciente intermediacion y apropiacion
privada de estas producciones culturales muchas veces es contraria a las expectativas locales
de bienestary resta, mas que suma, al desarrollo de las empresas artesanales (Castafno, 2014
Chaves y Nova, 2014; Meza, 2014; Vignolo, 2014). Incluso la Unesco, consciente de que el
desarrollo sostenible de las comunidades tradicionales no se ve favorecido por las politicas de
patrimonializacion, ha propuesto la adopcion de medidas que protejan el derecho colectivo a
la propiedad intelectual de manifestaciones culturales (Abreu, 2014:61).

De Caiman a Medellin: ;como proteger la mola?

Fig. 7a. Exposicién Molas: capas
de sabiduria en Medellin. Foto:

Santiago Gonzalez Velasco.
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Fig. 7b. Exposicion Molas: capas
de sabiduria en Medellin. Foto:
Santiago Gonzélez Velasco.

Aresio Valiente explico la situa-
cion legal de la mola en Panamd.
A diferencia de lo que sucede en
Colombia, alli existe desde hace
dos décadas un ‘régimen especial
de propiedad intelectual sobre los
derechos colectivos de los pueblos
indigenas, para la proteccion y de-
fensa de su identidad cultural y de

sus conocimientos tradicionales”
(Ley 20 de 2000),.
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LA ESCRITURA DE LaS
MOLAS DE PROTECCION

Es necesario prestar atencion a este contexto de patrimonializaciony apropiaciones indebi-
das paraentender unade las principales demandas que hicieron las autoridades indigenas al
Museo del Oro cuando finalizé la exposiciéon temporal Molas: capas de sabiduria en Bogota.
Las autoridades gunadules sugirieron a los responsables del Museo organizar un encuentro
con el finde buscar mecanismos de proteccion para su mola. Esta demanda, compartida por
el equipo de la exposiciony el Museo, se concretd en 2019 en la realizacion de dos activida-
des en las que tuve la oportunidad de participar junto a Aresio Valiente, abogado gunadule
profesor en la Universidad de Panama.

La primera actividad se realizo el 20 de agosto de 2019 en la comunidad de Caiman Bajo, en
el resguardo gunadule situado en el golfo de Uraba. Bajo la atenta mirada de las autoridades
de las tres comunidades gunadules de Colombiay un buen nimero de productoras de molas,
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Fig. 8. Entrada alacasadel

Congreso en Caiman Nuevo, 2019.

Foto: Monica Martinez Mauri.
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Aresio Valiente explico la situacion legal de la mola en Panama. A diferencia de lo que sucede
en Colombia, alli existe desde hace dos décadas un “régimen especial de propiedad intelectual
sobre los derechos colectivos de los pueblos indigenas, para la proteccion y defensa de su
identidad cultural y de sus conocimientos tradicionales” (Ley 20 de 2000). Gracias a este las
invenciones, modelos, graficos, petroglifos, simbolos, figuras, dibujos, disefios y otros detalles
indigenas estan protegidos a través de un sistema especial de registro en el Departamento
de Derechos Colectivos y Expresiones Folcloricas de la Direccion General del Registro de
Propiedad Industrial (DIGERPI), que hace parte del Ministerio de Comercio e Industrias. Con
el registro de la mola en 2001, los gunadule fueron los primeros indigenas panamenos en
hacer uso de esta instancia. Desde su aprobaciéon en 2002 y hasta 2016, el Congreso General
de Gunayalafue la entidad responsable de entregar los permisos de reproduccion total o par-
cial de la mola a partir de licencias de uso del derecho colectivo indigena registrado bajo el
nombre Mola (morra) Kuna Panamé (Valiente, 2006:128-136). A partir de 2016, esta compe-
tencia es compartida por los cuatro entes politicos del pueblo gunadule en Panama: Congreso
General de Gunayala, Congreso General de Wargandi, Congreso General de Madungandiy
Consejo del Territorio Ancestral de Tagargunyala. La entrega de estas licencias supone para
las autoridades beneficios econdmicos -regalias- por el uso de la mola por terceros.

Ademas de la Ley 20, los gunadule de Panamé cuentan con otro aliado legal para proteger su
arte. EI Codigo Penal de 2007 (Ley 14 del 18 de mayo) incorpora los delitos contra los dere-
chos colectivos de los pueblos indigenas. El articulo 268 especifica claramente que se impon-
dran penas de cuatro a seis anos de prision a quien reproduzca, copie, modifique, usurpe la pa-
ternidad, almacene, distribuya, exporte, ensamble, instale, fabrique, importe, venda, alquile o
ponga en circulacion una reproduccion ilicita de una obra protegida por el Derecho Colectivo
de los Pueblos Indigenas y sus Conocimientos Tradicionales. Seglin esta disposicién, nadie en
Panama puede fabricar o comercializar molas sin el consentimiento de los titulares del dere-
cho, las autoridades gunadule de todos los territorios indigenas.
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Después de conocer las medidas
de proteccion de la mola adopta-
das por la Republica de Panamd,
las autoridades gunas de Arquia,
Caimdn Alto y Caimdn Bajo se
mostraron muy preocupadas por
la situacion de indefension que ex-
perimentan en Colombia.
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Aungue no hayan trascendido a los medios de comunicacion, en Panama han ocurrido nu-
merosos casos de apropiaciones indebidas de la mola que han acabado en discretas negocia-
ciones entre empresas panamefas y autoridades indigenas (Martinez Mauri et al., 2017). En
la Ultima década, una marca de cerveza y otra de ron —entre muchas otras- han tenido que
retirar del mercado envases que inclufan molas por no haber solicitado la pertinente autori-
zacion al Congreso General Guna. A diferencia de lo que sucede en paises como Colombia o
Meéxico, en Panama los indigenas pueden impedir que los simbolos, disefios o figuras que han
registrado como suyos sean utilizados fuera de su contexto cultural.

Después de conocer las medidas de proteccion de la mola adoptadas por la Republica de
Panama, las autoridades gunadules de Arquia, Caiman Alto y Caiman Bajo se mostraron muy
preocupadas por la situacion de indefension que experimentan en Colombia. De ahi que en el
ultimo encuentro binacional del pueblo gunadule, celebrado en Caiman Nuevo el 25 de julio
de 2019, emitieran una resolucion encaminada a construir una agenda comun para la protec-
cion de la mola como derecho colectivo en ambos paises.

La principal conclusion a la que se llegd en el primer encuentro entre las autoridades gunadules y
el Museo fue la necesidad de encontrar mecanismos de proteccion de la mola para, por un lado,
evitar las apropiaciones indebidas v, por el otro, luchar contra la explotacion mercantil que no be-
neficia de forma equitativa a las productoras. Después de recoger las inquietudes de las comune-
rasy las autoridades indigenas, el Banco de la Republica organizé un segundo encuentro, esta vez
en su sede de Medellin, al que asistimos Aresio Valiente, Amelicia Santacruz, Milton Santacruz
y Claire Philippoteaux (del Proyecto Colombo-Suizo de Cooperacion en Propiedad Intelectual,
Colipri). La actividad, que tuvo lugar el 22 de agosto de 2019 con el titulo de ;Proteccion legal?
;Denominacion de origen? Avances para el caso de las molas en Colombia, sirvié para valorar la
pertinencia de los mecanismos disponibles en el pais para proteger el arte gunadule.
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Fig. 9. Claire Philippoteauxy
Milton Santacruz en el encuentro
de Medellin, 22 de agosto de 2019.

Foto: Monica Martinez Mauri.

Desde la /o’gica de las institucio-  Desde la logica de las instituciones vy los actores que impulsan la patrimonializacion de expre-
nes v los actores que impulsan la  sionesculturales, es necesario encontrar un régimen de derechos que incluya varias posibilida-
patrimoma/izac/én de €X}OI’€SI’O* de.s d,e prppledad. Unade ellaé e? Ig existente eﬁ Panama: un 5|§terh,aw de prgpledad intelectual

: sui géneris. Otras dos formas juridicas y comerciales, la denominacion de origeny la marca co-
nes culturales, es necesario en- ; , : ) . :

o lectiva, podrian aplicarse en Colombia para valorizar y proteger ciertos productos artesanales,
contt _C” un ieg/men de d?(edms explico Claire Philippoteaux. A diferencia de lo que sucede en Europa, la peculiaridad que adop-
que incluya varias posibilidades  tanestas figuras en contextos como el colombiano es que no simplemente incluyen productos
de propiedad_ agroalimentarios, sino que también se aplican a bienes artesanales. La Superintendencia de

Industria y Comercio (SIC) de Colombia es la encargada de registrar estos sellos distintivos
desde que se aprobo,en 2005, la primeradenominacionde origen (DO): ladel café de Colombia.
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Actualmente existen diecisiete denominaciones de origen de productos agroalimentarios y
doce de productos artesanales*®. La mola no parece cumplir con los requisitos necesarios para
obtener esta categoria, debido a cuatro factores.

El primer obstaculo es que la mola no se adapta a la definicion de denominacién de origen: no
se corresponde con un lugar geografico concreto que designe un producto que, por ser origi-
nario de dicha regién y por las costumbres de produccién o transformacion de sus habitantes,
tenga unas caracteristicas y/o reputacion que lo hacen diferente de los productos semejantes
provenientes de otros lugares geograficos®. La DO se fundamenta en un método de obten-
cion, fabricacion o extraccion, envasado, embalaje o etiquetado que garantiza el origen de los
productos. En el caso de la mola, por un lado, hay que tener en cuenta que es producida en dos
paises; se laelaboratanto en lasislas de Gunayalay las comunidades de Uraba como en los cen-
tros urbanos de Panama. Su marco no es geografico, sino politico: es producida y usada por un
puebloindigena que se encuentraen multiples lugares. Por otro lado, no se trata de un producto
artesanal elaborado con materias primas producidas en un lugar concreto bajo condiciones cli-
matolodgicas o sociales Unicas. La mola se hace con telas que provienen de mercados extranjeros
(China o Estados Unidos) y sus productoras no requieren conocimientos sobre la materia prima,
simplemente aplican una técnica tradicional sobre un material que han adquirido en el mercado.

En segundo lugar, la titularidad del derecho en la DO también es problematica respecto de la
mola. En Colombia se trata de un derecho colectivo cuyo titular es el Estado, quien através de la
SIC puede delegar su administracion a entidades publicas o privadas que representen a las per-
sonas dedicadas a la extraccion, produccion o elaboracion de los productos que detentan el sello
(Calvo, Consuegray Estrada, 2017). En el caso de la mola, no es un grupo de productores el que

18. Veéase https:/www.sic.gov.co/productos-con-denominacion-de-origen
19. Véase https:/www.sic.gov.co/denominacion-de-origen/antes-de-solicitar
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reivindicalatitularidad del derecho, sino un pueblo presente en dos Estados y representado por
seis instancias politicas. Los gunadule no estan de acuerdo en ser simples administradores de la
mola, reclaman la titularidad completa del derecho colectivo como pueblo indigena.

Entercer lugar, un titulo de propiedad intelectual tiene un componente territorial. A diferen-
cia de lo que sucede con las listas de patrimonio inmaterial de la humanidad, que reconocen
elementos presentes en mas de un pais, la DO solo protege el producto en el pais en el cual se
la ha reconocido. Sila mola consigue el sello en Colombia, la proteccion no seria aplicable ni a
las molas de Panama ni a las que se encontrasen en otros paises.

Por ultimo, es necesario tener en cuenta que la obtencidon y el mantenimiento de las DO impli-
can un costo que, en muchas ocasiones, los pueblos indigenas no pueden asumir. Proteger un
producto artesanal con una DO implica pagar alrededor de un milléon de pesos colombianos de
registro en la Superintendencia®’y hacer frente a los gastos derivados del asesoramiento legal,
las visitas del personal técnico, la infraestructura para una base administrativa, etc. Finalmente,
aungue la denominacion pertenezca al Estado, su gestion, promocion y defensa recaen en el
grupo de productores, que debe costear las actividades de control, autorizacion y vigilancia.

Por sus caracteristicas, muy parecidas alas de las DO, las marcas colectivas tampoco son un
mecanismo muy Util para proteger la mola en los dos paises. Su principal ventaja respecto a
las DO es que se pueden registrar en Estados Unidos y la Unién Europea. Sin embargo, su
efectividad estd muy condicionada a la capacidad de vigilancia que puedan ejercer quienes
detentan la marca para proteger su producto, las campanas comerciales y la respuesta del
consumidor. En 2016, por ejemplo, la SIC en Colombia concedio el registro de la marca co-
lectiva ASOIMOLA a la Asociacion Indigena de Mujeres Artesanas del Resguardo Indigena

20. Veéase https:/www.sic.gov.co/tasas-signos-distintivos
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Y es que a pesar de la Ley 20, la
mola es utilizada sin permiso fue-
ra de las fronteras panamenas.
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Gunadule de Necocli, Antioquia (Nemogé vy Lizarazo, 2018). Hasta hoy, este sello solo ha
servido para distinguir las producciones textiles elaboradas por las socias de la entidad; no
ha supuesto ningun tipo de freno a la apropiacion indebida de la mola ni ha comportado
mayores ingresos para las productoras.

Reflexiones finales

En 2020, la ley sobre propiedad intelectual de los derechos colectivos de los pueblos indige-
nas de Panama cumplié veinte anos. Estamos en un buen momento para valorar su alcance y
proyectar cambios que den mayor proteccion a las expresiones culturales indigenas, todavia
victimas de apropiaciones indebidas. Y es que a pesar de la Ley 20, la mola es utilizada sin
permiso fuera de las fronteras panamenas. Un ejemplo reciente que dio la vuelta al mundo
fue el uso de una mola en una zapatilla deportiva de la conocida marca estadounidense Nike.
En mayo de 2019 la empresa comunico, a través de las redes sociales, que en junio lanzaria
al mercado un nuevo modelo, dedicado a Puerto Rico, con vistosos colores. El anuncio venia
acompanado de una imagen de la zapatilla y se podia apreciar claramente que incluia una co-
lorida mola sin que la marca se hubiera referido a ella ni a sus productores. Rapidamente em-
pezaron a aparecer en Estados Unidos voces criticas con la multinacional. Muchas personas |a
acusaron de plagio, de usar de forma descontextualizada un modelo indigena sin dar crédito a
los verdaderos creadores del diseno.

En Panama la noticia corrio como polvora por Facebook, Instagram y grupos de WhatsApp.
Tanto indigenas como no indigenas sintieron que la marca habia fallado. Algunos crefan que
se habia equivocado por no decir de donde procedia el disefio; otros, por no pagar por su
uso; otros, por no pedir permiso a los indigenas. Las autoridades de Gunayala, Madungandi,
Wargandiy Tagargunyala convocaron el 21 de mayo, con el apoyo del Ministerio de Comercio
e Industria de Panamad, una rueda de prensa para denunciar el caso. Pocas horas después de
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Fig. 10. Rueda de prensa de las
autoridades del Congreso General
Guna ante el caso Nike. Ciudad de
Panama, 21 de mayo de 2019.
Foto: Monica Martinez Mauri.
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estacomparecencia, los medios internacionales se habian hecho eco de la noticiay Nike anun-
ci6 que cancelaba el lanzamiento del modelo Puerto Rico.

Es muy probable que la decisiéon de Nike de retirar el producto obedeciera a la presiéon me-
diatica. Pero también estuvo motivada por otros dos elementos. El primero, de caracter legal:
el Tratado de Promocion Comercial (TPC) firmado entre Panamay Estados Unidos incluye el
respeto de la Ley 20 de 2000. Esto significa que la mola tiene proteccion en Estados Unidos,
por lo que la multinacional comprendio enseguida que en los tribunales no tendria nada que
hacer frente a una posible demanda del pueblo gunadule. El segundo elemento esta relacio-
nado con la popularidad internacional de la mola, que es una creacién cultural distintiva, aso-
ciada al pueblo gunadule y facilmente reconocible por cualquier persona que haya tenido con-
tacto previo con el arte indigena. Lo cual obedece, en parte, al hecho de que la mola es unade
las producciones textiles indigenas con mas presencia en los museos etnograficos del mundo.
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Este ejemplo nos muestra de forma muy clara que las leyes son importantes, pero también
lo son las estrategias de difusion que los propios indigenas o las instituciones publicas Illeven
a cabo para proteger sus expresiones culturales de apropiaciones indebidas. Otro tema que
queda por resolver -y que seguramente merece una reflexion aparte- es el precio que deben
recibir estos productos en el mercado global. Aunque no tenemos datos estadisticos que
muestren la progresion del precio de lamola desde la aprobacion de la Ley 20, todo parece in-
dicar que las mujeres gunadule obtienen los mismos ingresos hoy que dos décadas atras. Seria
necesario hacer un estudio riguroso sobre la evolucién de los precios de venta de la mola para
saber qué efecto econdémico ha tenido la ley.

Para concluir, me parece necesario reflexionar brevemente sobre la dificultad de abordar un
tema tan complejo como el de la propiedad intelectual en contextos indigenas. Muchas veces
he pensado que hablar de propiedad intelectual en una comunidad gunadule es como hablar
de la nieve en el trépico: asi como para entender la nieve hay que conocer el frio, para enten-
der la propiedad intelectual hay que conocer la propiedad privada. No quiero decir que los
gunadules no sepan lo que es la propiedad privada, ni que la gente que vive en el trépico no
haya visto nunca un trozo de hielo; asi como se encuentran neveras en las aldeas tropicales,
hay indigenas que tienen titulos de propiedad privada fuera de sus resguardos o comarcas.
Lo que pretendo ilustrar con esta analogia es que la concepcion de la propiedad privada no
es universal y que los pueblos indigenas parecen entender bajo otras premisas las formas de
control, acceso y uso de sus territorios, objetos o seres. De hecho, poco sabemos sobre las
relaciones de propiedad que estos pueblos mantienen con sus creaciones textiles, los me-
canismos de proteccién que han desarrollado, su percepciéon sobre la copia o la innovacion.
Seria oportuno intentar, desde la antropologia, arrojar méas luz sobre estos aspectos estu-
diando si los indigenas que confeccionan las piezas las perciben como una propiedad privada,
una propiedad colectiva o una posesion. La diferencia entre propiedad y posesion es muy
pertinente para analizar esta relacién, pues si bien la propiedad implica el acceso, la gestion, la
exclusion y la alienacion del bien, la imposibilidad de alienacion es lo que define a la posesion.
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En consecuencia, si el régimen de propiedad permite el contrato de venta, alquiler y crédito, el
de posesion solo contempla la cesion de derechos de uso temporal (Steppacher, 2003).

Las sociedades capitalistas estan fundamentadas en el régimen de propiedad, el cual implica
una légica de produccion monetaria y mercantil que se sustenta sobre la relacion de crédito.
Con la globalizacion se ha producido la extension a escala mundial de esta economia de la
propiedad, que pasoé de ser aplicada a la tierray el trabajo (Polanyi, 1944) a serlo a los cono-
cimientos tradicionales (Posey vy Dutfield, 1996) e incluso a la vida (Hirsch, 2010; Pearson,
2013).No obstante, las sociedades indigenas parcialmente incorporadas al mercado han que-
dado al margen de estalodgica. Sumodo de produccién sigue fundamentandose en la posesion,
en una red compleja de relaciones sociales entre miembros del grupo y del entorno que se
inspiran mas en la idea de reciprocidad que en la de produccion (Descola, 2005).

Ante esta realidad y los continuos intentos de organismos internacionales, como la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), por buscar consensos y construir
un régimen universal de propiedad intelectual que contemple las particularidades indigenas,
se hace necesario estudiar etnograficamente las relaciones que esos pueblos mantienen con
sus creaciones, asi como sus reivindicaciones en torno a la circulacion comercial. Debemos
incorporar unavision critica sobre los procesos de patrimonializacion mundial, ya que lejos de
ser neutrosy promover la salvaguarda de expresiones culturales, reflejan relaciones de poder
desigualesy alientan conflictos inesperados (Santamarinay Del Marmol, 2020).
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