"“TESORO DE LOS QUIMBAYAS'' Y PIEZAS DE
ORFEBRERIA RELACIONADAS

Clemencia Plazas de Nieto

Entre las zonas de orfebreria prehispanica, convencionalmente
reconocida en Colombia, "'Quimbaya’’ es, sin duda alguna, la més
dificil de definir. La falta de investigaciones arqueol6gicas en el
&rea es notoria y no existen datos que expliquen el contexto cultural
del fenémeno orfebre.

El saqueo, producto de la ‘‘guaqueria’’ /1/ que existe en el érea
de una manera sisteméatica desde mediados del siglo XIX, declina en
intensidad en la década pasada, cuando ya las tumbas no dan tanto
oroy los "‘guaqueros’’ deciden probar suerte en zonas més promiso-
rias, como la Sierra Nevada de Santa Marta y el Altiplano Narifen-
se. Este siglo de duracion de la *'fiebre del oro Quimbaya’’ ahuyentd
a los arquedlogos durante su apogeo y después de su paso arrasador
dejé pocos sitios sin remover con posibilidades de llevar a cabo
trabajos estratigraficos.

Las piezas de oro llamadas ‘"Quimbaya’’ proceden de regiones
tan apartadas como Caucasia (Antioquia) y Corinto (Cauca); cubren
una extensa area geogratica, que comprende gran parte de los cursos
alto y medio del rio Cauca. Los datos etnohistdricos existentes sobre
las numerosas tribus que habitaban esta zona d an claramen-
te la variedad cultural de las mismas.

La dificultad de establ la iacion cultural de las piezas
de orfebreria aumenta si tenemos en cuenta los cambios ocurridos a
través de 2,000 afios 0 mds de desarrollo cultural local y las influen-
cias foraneas constantes que debid sufrir esta region por ser una ruta
comercial crucial en el intercambio precolombino del occidente del
pais.

Solo quedan entonces las piezas mismas, de cuyo andlisis com-
parativo, estilistico y técnico, se concluye que el término ‘‘Quimba-
ya'' ha cobijado una mezcla de material cultural, especialmente de
orfebreria y cerdmica, que refleja la complejidad cultural del érea en
cuestion.

Trataremos de definir un grupo de piezas, de esas llamadas
tradicionalmente *‘Quimbaya’’ /2/ a partir de un hallazgo del siglo
pasado, conocido con el nombre de ‘‘El Tesoro de los Quimba-
yas''.

Ya en 1966, José Pérez de Barradas habla mencionado su dife-
rencia estilistica con el resto de las piezas encontradas en el drea y le

(1) Actividad de los b ch de tesoros, de I
tumbas procolombinas. Fue uno de los mbviles que impulsaron la colonizacién del
sur de Antioquia, a fines del siglo pasado.

(2) Cerca de 2000 en la coleccibn del Museo de Oro.
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TOTAL DE PIEZAS 122
(1) = Mimeros de catéloge del ontiguo Museo Arqueoligico de Modeid.
(2) = Son un totel de 18 noriguercacon el mismo nimero,
() - Son un total de 31 orejercs con el mismo nimers.



mantiene el nombre ‘Quimbaya’’ a pesar de no encontrar ninguna
relacién entre las piezas y la tribu histérica del mismo nombre que
habitaba el valle medio del rio Cauca a la llegada de los espanioles.

“'El Tesoro de los Quimbayas’’ esta formado por el ajuar fune-
rario encontrado en dos tumbas de la finca La Soledad, en el munici-
pio de Filandia, actual departamento del Quindio.

La incongruencia que existe entre las descripciones de este
grupo de piezas, hechas por diferentes autores (Restrepo Tirado,
Trimborn y Pérez de Barradas), se debe a la confusion creada por el
catalogo de la Exposicion Ibero-Americana, de 1892 donde aparecen
descritos 1.012 objetos arqueoldgicos y etnograficos del pais.

““El Tesoro de los Quimbayas’’ s6lo era parte del material orfe-
bre que viajo a Europa en ese aio. El Gobierno de Colombia, una vez
terminada la exposicidn, lo dejé como regalo a la regente de Espania,
Maria Cristina de Habsburgo /3/.

El resto de las piezas colombianas exhibidas en esta exposicion
conmemorativa del cuarto centenario del descubrimiento de Ameéri-
ca, fue vendido al Smithsonian Institution en Washington como la
Coleccion Vicente Restrepo.

En las descripciones de los autores mencionados existen dife-
rencias en el nimero de piezas que conforman '‘El Tesoro de los
Quimbayas’’. Esta variacidn solo depende de si los collares son con-

Incensario antropomorfo
sito (con tapal; 13 cmts.
ancho: 9,7 cmis,
peso: 583 grms.

{3} “El Tesoro de los Qui fue regalado bajo la presi in de Rafasl Nufiez, se-
gin proceso promovido por Caros Holguin, designado a la presidencia hasta Agosto
de 1892 y antes rep de Ci ia on la iacién que culmind con el

laudo arbitral de la regente Maria Cristing el 16 de Marzo de 1891 sobre el conflic-
to fronterizo entre Colombia y Venezuela.
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siderados como una pieza o si se cuentan individualmente o se clasi-
fican las cuentas que lo forman.

Los objetos clasificados en el Museo de Américas de Madrid
suman un total de 122 piezas (Fig. 1). Entre ellas se pueden distin-
guir el mismo nimero (6) de cascos, collares y ‘‘poporos’’ /4/ antro-
pomorfos, lo que indica un entierro multiple con diversos atuendos.

Los objetos relacionados estilisticamente con este grupo de
piezas suman 271 de los cuales en la actualidad se encuentran 70 en
la coleccion del Museo del Oro y B0 en otros museos extranjeros. Su
distribucién se limita al valle del rio Cauca (Fig. 2). Su asociacién
con cerdmica y otros objetos arqueolégicos estd muy poco definida.
Ha sido comparado, con las urnas de cerdmica Marrén Incisa, por el
parecido de las figuras humanas de oro con aquellas que adornan los
recipientes cerdmicos. Esta cerdmica ha sido tentativamente fechada
antes del siglo noveno de nuestra era (Bruhns 1971).

Los orfebres que elaboraron estas piezas conocian las propie-
dades de las aleaciones metélicas. La mayoria de las piezas fueron
manufacturadas en oro y en tumbaga, con un contenido de oro que
varia entre el 45+ % vy el 90%. La variacién que se observa en el
contenido de otros metales, plata y otras impurezas que modifican el
color de la pieza terminada, denota que no existi6 una afinaciéon
previa del oro utilizado y que el control de la aleacién de cada pieza
se llevé a cabo en forma individual.

Todas las piezas de esta coleccién, excepto los (6) cascos y la
corona, fueron fundidas a la cera perdida, técnica que se facilito al
utilizar la tumbaga como materia prima. Este aleacion reduce aproxi-
madamente en 200°C la temperatura de fusién.

Al fundir los recipientes huecos utilizaron tabiques para soste-
ner el nicleo en su posicion durante el proceso. Dos de los alfileres
fueron fundidos en varias etapas, con distintas aleaciones, con el fin
de lograr una variacién decorativa del color. La pieza N®. 5770,
incensario antropomorfo con tapa en forma de serpiente (Fig. 3) y el
poporo N°. 5799 (Fig. 4) fueron fundidas en secciones separadas,
utilizando un molde cerrado para cada una de ellas. La union de las
dos mitades se puede observar longitudinalmente en el interior de
las piezas ya terminadas (Bray, 1972).

Fig. 4

“Popora”, recipiente fitomorfo
con tapa.

alto (con tapa): 32,5 cmits.
ancho: 13,9 emits.

peso: 1.109 grms.

(4) Recipientes utilizados para guar-
dar la cal necesaria en @l proceso de
Ila masticacibn de la coca.
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La maestria de estos orfebres también se hace evidente al
observar los cascos martillados en oro de buena ley. Entre las piezas
de metal descubiertas hasta ahora en el territorio colombiano, estos
cascos son indudablemente las piezas martilladas que exigieron una
mayor destreza. Fueron elaboradas a partir de una ldmina que tuvo
que ser golpeada y templada multiples veces antes de adoptar su
forma final. Estan decorados con disefios geomeétricos y antropomaor-
fos repujados. El casco N®. 5771 presenta dos figuras antropomorfas
realzadas, cuyas cabezas fueron fundidas independientemente y
ensambladas a &l (Fig. 5).

El collar N°. 5787 esta formado por cuentas compuestas por
pepitas unidas entre si por el método de la granulacién. Esta unién
se lleva a cabo calentando la pieza hasta una temperatura cercana al
punto de fusién; entonces, se produce un intercambio molecular
entre los puntos de contacto de las diferentes pepitas.

Algunas piezas pequenas (cuentas de collar, orejeras en forma
de carrete, cascabeles y narigueras triangulares), presentan un enri-
quecimiento superficial obtenido por medio de la oxidacion del
cobre. El resto de las piezas tienen el color propio de la aleacion
utilizada en su elaboracion,

La superficie de todas las piezas, sin excepcion, fue muy bien
pulida, destacdndose este material por el cuidado con que fue
terminado.

Fig. 5

Casco con dos figuras femeninas

realz adas cuyas cabezas fueron fundidas
independientements.

alto: 11,8 emts.

didmatro: 19,5 cmits,

peso: 522 grms,

Fig. 6

“Poporo”, ecipients antropomorfo,
represants una mujer embararada.
alto: 18.2 emis

ancho: 10,5 cmts.

peso: 525 grms.




Fig. 7
“Popora”, recipients antropomorfo.
alto: 22,2 cmits.

ancho: 12,5 cmits.

peso: 1.143 grms.

Fig. 8

Instrumento musical, silbato, con
cabezas antropomorfa,

slto: 15,8 emis.

ancho: 6,2 cmits.

peso: 141 grms.
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PECTORALES ACORAZONADOS
Ana Maria Falchetti de Sdenz

Las diversas areas de orfebreria prehispanica desarrollaron sus
‘‘gstilos’’ propios. En cada una de ellas es posible identificar una
serie de piezas caracterizadas por rasgos técnicos y morfolégicos
definidos. Existen bién otras categorias de pi de oro, las
cuales presentan una amplia distribucién geogréafica y constituyen el
fenémeno conocido actualmente como “"horizonte'’ de orfebreria.

Los pectorales acorazonados constituyen uno de estos '‘hori-
zontes'’

Segun su forma espaclflce estas piezas pueden agruparse en 5
categorias.

1} Variante N°. 1. (Fig. 1, 1y 2). Elaborados con oro de buena ley;
trabajados por medio del martillado; decoracién repujada. Segun
los detalles decorativos, existen dos variedades:
a) Con representacion de una cara humana en relieve (Fig. 1, 1).
b) Con decoracion repujada de puntos y lineas continuas (Fig. 1, 2)
2) Variante N°. 2. (Fig. 1, 3-5) Segun sus caracteristicas técnicas y
estilisticas existen dos variedades:
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