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ORFEBRERIA RELACIONADAS 
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Entre las zonas de orfebrería prehispánica, convencionalmente 
reconocida en Colombia, " Quimbaya" es, sin duda alguna, la más 
dificil de definir. La falta de investigaciones arqueológicas en el 
área es notoria y no existen datos que expliquen el contexto cultural 
del fenómeno orfebre . 

El saqueo, producto de la " guaquería " /1 / que existe en el área 
de una manera sistemática desde mediados del siglo XIX , declina en 
intensidad en la década pasada, cuando ya las tumbas no dan tanto 
oro y los " guaqueros" deciden probar suerte en zonas más promiso­
rias, como la Sierra Nevada de Santa Marta y el Altiplano Nariñen­
se . Este siglo de duración de la " fiebre del oro Quimbaya" ahuyentó 
a los arqueólogos durante su apogeo y después de su paso arrasador 
dejó pocos sitios sin remover con posibilidades de llevar a cabo 
trabajos estratigráficos. 

Las piezas de oro llamadas " Quimbaya" proceden de regiones 
tan apartadas como Caucasia (Antioquia) y Corinto (Cauca); cubren 
una extensa area geográfica, que comprende gran parte de los cursos 
alto y medio del río Cauca . Los datos etnohistóricos existentes sobre 
las numerosas tribus que habitaban esta zona demuestran claramen ­
te la variedad cultural de las mismas. 

La dificultad de establecer la asociación cultural de las piezas 
de orfebrería aumenta si tenemos en cuenta los cambios ocurridos a 
través de 2,000 años o más de desarrollo cultural local y las influen­
cias foráneas constantes que debió sufrir esta región por ser una ruta 
comercial crucial en el intercambio precolombino del occidente del 
país . 

Solo quedan entonces las piezas mismas, de cuyo análisis com­
parativo, estilístico y técnico , se concluye que el término " Quimba­
ya " ha cobijado una mezcla de material cultural , especialmente de 
orfebrería y cerámica, que refleja la complejidad cultural del área en 
cuestión . 

Trataremos de definir un grupo de piezas , de esas llamadas 
tradicionalmente " Quimbaya" / 2/ a partir de un hallazgo del siglo 
pasado, conocido con el nombre de " El Tesoro de los Quimba­
yas". 

Ya en 1966, José Pérez de Barradas habla mencionado su dife­
rencia estilística con el resto de las piezas encontradas en el área y le 

111 Actiwid_. de los butc_.o'" de tetoros, espec::i81mente aqueUos procecMnt .. de 1• 
tumba procolombina Fue uno de los m6vil• que impuiMron la colonizact6n del 
.,r de Antioquia, a fines del siglo p-..do. 

121 Cerea da 2000 en la colec:cibn del Mu..o de Oro. 
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mantiene el nombre " Quimbaya" a pesar de no encontrar ninguna 
relación entre las piezas y la tribu histórica del mismo nombre que 
habitaba el valle medio del río Cauca a la llegada de los españoles . 

" El Tesoro de los Quimbayas" está formado por el ajuar fune­
rario encontrado en dos tumbas de la finca La Soledad, en el munici ­
pio de Filandia , actual departamento del Quindío . 

La incongruencia que existe entre las descripciones de este 
grupo de piezas , hechas por diferentes autores (Restrepo Tirado, 
Trimborn y Pérez de Barradas). se debe a la confusión creada por el 
catálogo de la Exposición Ibero-Americana , de 1892 donde aparecen 
descritos 1.012 objetos arqueológicos y etnográficos del país. 

" El Tesoro de los Quimbayas" sólo era parte del material orfe­
bre que viajó a Europa en ese año. El Gobierno de Colombia, una vez 
terminada la exposición , lo dejó como regalo a la regente de España, 
María Cristina de Habsburgo / 3/. 

El resto de las piezas colombianas exhibidas en esta exposición 
conmemorativa del cuarto centenario del descubrimiento de Améri­
ca, fue vendido al Smithsonian lnstitution en Washington como la 
Colección Vicente Restrepo. 

En las descripciones de los autores mencionados existen dife­
rencias en el número de piezas que conforman " El Tesoro de los 
Quimbayas" . Esta variación solo depende de si los collares son con-

lncen111rio entropomorfo 
elto (con tiPe}; 13 cmts. 
encho: 9,7 emts. 
peso: 593 grm&. 

(JI "El Tesoro de los Quimbrf• fue repledo bajo 11 pretidencle de Raf•l Nui\ez, • · 
gún proceso promovido por Cartos Hol¡p.~ in, delign..:to e le presidtncie h8Ste Agosto 
de 1892 y antes repruentante de Colombie en le negociec:ión que culminó con .. 
IM~do erbitral de la regente Merie Cristina el 16 de Merzo de 1891sobre el conflic· 
to fronterizo entre C~ombie y Venuuele. 
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siderados como una pieza o si se cuentan individualmente o se clasi ­
fican las cuentas que lo forman. 

Los objetos clasificados en el Museo de Américas de Madrid 
suman un total de 122 piezas IFig. 11 . Entre ellas se pueden distin ­
guir el mismo número 161 de cascos, collares y " poparas" / 4/ antro­
pomorfos , lo que indica un entierro múltiple con diversos atuendos. 

Los objetos relacionados estilisticamente con este grupo de 
piezas suman 271 de los cuales en la actualidad se encuentran 70 en 
la colección del Museo del Oro y 80 en otros museos extranjeros. Su 
distribución se limita al valle del río Cauca IFig. 21 . Su asociación 
con cerámica y otros objetos arqueológicos está muy poco definida. 
Ha sido comparado, con las urnas de cerámica Marrón Incisa, por el 
parecido de las figuras humanas de oro con aquellas que adornan los 
recipientes cerámicos . Esta cerámica ha sido tentativamente fechada 
antes del siglo noveno de nuestra era IBruhns 19711 . 

Los orfebres que elaboraron estas piezas conocían las propie­
dades de las aleaciones metálicas. La mayoría de las piezas fueron 
manufacturadas en oro y en tumbaga , con un contenido de oro que 
varía entre el 45 + % y el 90% . La variación que se observa en el 
contenido de otros metales, plata y otras impurezas que modifican el 
color de la pieza terminada , denota que no existió una afinación 
previa del oro utilizado y que el control de la aleación de cada pieza 
se llevó a cabo en forma individual. 

Todas las piezas de esta colección , excepto los 161 cascos y la 
corona , fueron fundidas a la cera perdida , técnica que se facilitó al 
utilizar la tumbaga como materia prima. Este aleación reduce aproxi ­
madamente en 200'C la temperatura de fusión . 

Al fundir los recipientes huecos utilizaron tabiques para soste­
ner el núcleo en su posición durante el proceso. Dos de los alfileres 
fueron fundidos en varias etapas, con distintas aleaciones, con el fin 
de lograr una variación decorativa del color . La pieza N '. 5770, 
incensario antropomorfo con tapa en forma de serpiente IFig . 31 y el 
poporo N'. 5799 IFig . 41 fueron fundidas en secciones separadas, 
utilizando un molde cerrado para cada una de ellas . La unión de las 
dos mitades se puede observar longitudinalmente en el interior de 
las piezas ya terminadas IBray, 19721 . 

Fig. 4 
"Poporo" , r.cipiente fitomorfo 
con tapa. •to (con t_.a) : 32,5 cmts. 
Wtcho: 13,9 cmts. 
pno: 1.109 grms.. 

(4) Recipientes utiliz8dos para guar· 
dar la cal necesaria en ti proceso de 
la m.tic.cibn de la coca . 
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La maestría de estos orfebres también se hace evidente al 
observar los cascos martillados en oro de buena ley. Entre las piezas 
de metal descubiertas hasta ahora en el territorio colombiano, estos 
cascos son indudablemente las piezas martilladas que exigieron una 
mayor destreza. Fueron elaboradas a partir de una lámina que tuvo 
que ser golpeada y templada múltiples veces antes de adoptar su 
forma final. Están decorados con diseños geométricos y antropomor­
fos repujados. El casco N°. 5771 presenta dos figuras antropomorfas 
realzadas, cuyas cabezas fueron fundidas independientemente y 
ensambladas a éiiFig. 51 . 

El collar N°. 5787 está formado por cuentas compuestas por 
pepitas unidas entre sí por el método de la granulación. Esta unión 
se lleva a cabo calentando la pieza hasta una temperatura cercana al 
punto de fusión; entonces, se produce un intercambio molecular 
entre los puntos de contacto de las diferentes pepitas. 

Algunas piezas pequeñas (cuentas de collar, orejeras en forma 
de carrete, cascabeles y narigueras triangulares), presentan un enri ­
quecimiento superficial obtenido por medio de la oxidación del 
cobre. El resto de las piezas tienen el color propio de la aleación 
utilizada en su elaboración. 

La superficie de todas las piezas, sin excepción, fue muy bien 
pulida, destacándose este material por el cuidado con que fue 
terminado. 
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Fig. 5 
Casco con dos figuras femeninas 
real zatas cuyas c.bez• fueron fundidas 
independientemente. 
alto: 11,8 cmt&. 
diimetro: 19,5 cmts. 
peso: 522 grms. 

Fig. 6 
"Poporo'', rec:iptente antropomorfo, 
rep,....nta una mujer embarauc:t.. 
elto: 18,2 cmts. 
Meho: 10,5 cmts. 
peso: 525 grms. 
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PECTORALES ACORAZONADOS 
Ana Maria Falchettl de ~enz 

Las diversas áreas de orfebrerla prehispánica desarrollaron sus 
" estilos" propios . En cada una de ellas es posible identificar una 
serie de piezas caracterizadas por rasgos técnicos y morfológicos 
definidos. Existen también otras categorlas de piezas de oro , las 
cuales presentan una amplia distribución geográfica y constituyen el 
fenómeno conocido actualmente como ''horizonte ' ' de orfebrerla . 

Los pectorales acorazonados constituyen uno de estos " hori ­
zontes". 

Según su forma :speclfica , estas piezas pueden agruparse en 5 
categorlas . 
1) Variante N•. 1. (Fig . 1, 1 y2) . Elaborados con oro de buena ley; 

trabajados por medio del martillado; decoración repujada . Según 
los detalles decorativos, existen dos variedades : 

a) Con representación de una cara humana en relieve (Fig . 1, 1). 
b) Con decoración repujada de puntos y lfneas continuas (Fig. 1, 2) 

2) Variante N °. 2. (Fig . 1, 3-5) Según sus caracter lsticas técnicas ·y 
estilísticas existen dos variedades : 
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