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Abstract: The Caribbean lowlands of Colombia were inhabited between the 3rd and
10th centuries A D. by the Zend people, with a hierarchical social organization, a
severe economic and political control, a great hydraulic system, and a special, deli-
cate and rich metallurgy, After the 10th century, Zenu people retired to the higher
savannahs where in the 16th century the spaniards found them organized in three
main chiefdoms, one ruled by a woman. Spanish chronicles, as well as many goldwork
ornaments used by women, and the several female clay Agunnes found in tombs in
the Montelibano region —from the 10th century A.D.—, suggest the importance of
Zend women throughout the centuries.

The study of 123 charactensuc clay figunnes from Montelibano —only four repre-
sentations of men— show they are ntual objects in the form of sumple Agurines,
accomplishments of great vessels, rattles or head staffs. The many gold ormaments
represented on them, confirm the groups and associations of the Great Zenu metal-
lurgy, as proposed by Falchetti.

Cuando las mujeres mandaban

o siempre fueron los hombres los duenos del poder politico y

religioso de la gente que habité el territorio colombiano antes

de la llegada de los espanoles, e inclusive al arribo de éstos. En
las llanuras del Caribe, especificamente en la region comprendida por los
valles de los rios Sinu, San Jorge, Cauca, Nechi y Magdalena, asiento de
numerosas poblaciones zenties entre los siglos [l y X d.C.', las mujeres
tuvieron una enorme importancia social y politica. Asi lo indican tanto
las crénicas de los espanoles en el siglo XVI, como los adornos de orfe-
breria con diseno especial para mujeres y las innumerables figurinas fe-
meninas de barro.

Esta regidn ha tenido, desde tiempos antiguos, grandes inundacio-
nes periddicas que fueron controladas y aprovechadas por la pobla-
ci6n zeni y sus predecesores gracias a un complejo sistema de drena-
jie basado en la canalizacion de las aguas, sobre una extension que
sobrepasa las 500.000 hectireas. Los estudios arqueolégicos llevados
a cabo en la zona® nos han permitido conocer mucho de su cultura,
entre los siglos Il y X de nuestra era.
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En las partes inundables la gente construyd sus sitios de habitacion
sobre platatormas artificiales de unos dos o tres metros de altura. Orga-
nizaron sus viviendas, por lo comiin, alineadas a lo largo de vias acuati-
cas menores, junto con pequeios canales de desagiie que las protegian de
las inundaciones. En las confluencias de los canos las viviendas forma-
ban caserios menores y en algunas dreas existieron asentamientos
nucleados de mayor tamano, cuyas vias de comunicacién eran canales
artificiales’,

En los extremos de las plataformas enterraron a sus muertos bajo
tumulos funerarios de diversos tamanos. Sin embargo, también existie-
ron sitios especialmente dedicados a cementerios donde aun hoy se dis-
tinguen grupos de timulos. La variedad en el tamafo de éstos y en la
calidad y cantidad de los ajuares funerarios, sugiere una fuerte
estratificacion social.

En la region de Montelibano, Cardoba, en el valle medio del rio San
Jorge, se localizéd durante las investigaciones realizadas por Plazas y
Falchetti un timulo funerario en forma de herradura con un pequeno
monticulo al frente, del cual los saqueadores habian extraido cerca de
cien piezas ceramicas. Esta forma de tamulos es conocida localmente
como «~media luna», «pecho hundido» o «tamulo hembra-. Segin los
guaqueros, en los «timulos hembras se encuentran multiples
enterramientos, Agurinas femeninas de cerdmica vy pectorales
mamiformes de oro que los relacionan con entierros femeninos, mien-
tras que en los «tamulos machos» dicen que encuentran pocas piezas,
entre ellas orejeras en forma de media luna®.

Entre los objetos que hacian parte de los ajuares funerarios sobresalen
numerosos adornos de orfebreria, como pectorales semilunares
mamiformes o lisos, narigueras de diversas formas, orejeras de filigrana
fundida, remates de baston, collares, colgantes con figuras humanas y
animales, entre otros. Estas piezas se distinguen por su calidad y por ¢l
uso de diversas técnicas, como el martillado y la fundicion, en particular
de la filigrana fundida, que denota enorme habilidad v cuidado.

También acompanaban al difunto ollas y figuras ceramicas con repre-
sentaciones humanas, especialmente femeninas, y otras con animales,
sobre todo felinos, sellos y rodillos o pintaderas, ademas de metates y
manos de moler.

En el valle bajo del rio San Jorge, el sistema de drenaje incluia amplias
zonas dedicadas al cultivo intensivo formadas por grupos de canales y
camellones cortos entrecruzados. Sobre los camellones los cultivos se
protegian del exceso de agua, al tiempo que adquirian la humedad nece-
saria para su correcto crecimiento. Por otra parte, pequenias huertas do-
mésticas fueron levantadas aledanas a las plataformas de vivienda, don-
de se cultivaban diversos frutos y tubérculos.
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Figura 1. Decoracion de los adornos. a-): pectorales. k-q: orejeras,

Tal como se afirma mas arriba, todos los estudios sugieren que los
zenues poseian una sociedad jerarquizada, con un control politico y eco-
nomico tan estricto, que permitio la construccion de un sistema hidrau-
lico de semejantes proporciones, la existencia de una orfebreria especial
y delicada, asi como una alfareria rica en formas v decorados, muy carac-
teristica de esa region.

En alguna época posterior al siglo X d.C. tuvo lugar una desocupacion
gradual de las zonas inundables cubiertas de canales de drenaje. Rema-
nentes de estas poblaciones se ubicaron en sitios altos protegidos de las
inundaciones, como Ayapel y Montelibano en ¢l curso medio del rio San
Jorge, y en las sabanas del rio Sing, donde los encontraron los espanoles®.

En la época de la conquista espanola, los cronistas dejaron suficientes
testimonios del diario vivir de estas poblaciones, en los que describen la
estructura politica del Gran Zenu, heredada de una antigua organizacion
socio-politica, desde los tiempos en que existian tres provincias goberna-
das por caciques pertenecientes a un mismo linaje. El cacique principal
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En términos generales, la organizacion comercial era también regida
sepuin la division politica de los tres zenues. En el Zenufana se encontra-
ban los ricos yacimientos auriferos del Cauca v el Nechi, en el Panzenu
se producian los productos cultivados, mientras que en el Finzena se
¢laboraba la mayoria de la orfebreria y los textiles. Existian, sin embargo,
producciones locales en los otros zentes, de adornos metalicos, cesteria,
textiles v productos alimenticios”.

Los espanoles llamaron a los pobladores del Finzena «plateros y ar-
tifices de labrar el oro-. La manufactura del oro estuvo relacionada con
los asuntos religiosos y ceremoniales, al servicio de gobernantes y sacer-
dotes; los adormos reforzaban su prestigio, La sociedad zend tenia mds
una orientacion religiosa que militar y de hecho en ¢l Finzenu existia un
gran templo descrito por los cronistas:

... entraron en una (casa) gue estaba en la esquina de la plaza, tan
grande v capaz que se podian alojar en ella dos mil hombres sin
estrecharse, en la cual hallaron en lo primera vista veinte fdolos o
bustos de madera, como unos grandes gigantes, todos planchados de
aro fino desde la cabeza a los pies. Estdbanse mirando unos a otros la
miitad de ellos con aspecto y figura de hombres v la de frente de mu-
jeres, cada cual tenia una como mitra o tiara de finisimo oro tallado
en la cabeza, y de un hambro a otro de los que se estaban mirando
sustentaban una vara gruesa y de ella colgaba una hamaca en que
echaban el oro que ofrecian los indios en aquel gran santuario... Cer-
ca de este santuario estaba una momntanuela de diferentes drboles,
muy gruesos y mds deleados, en euvas ramas estaban puestas en
hilera muchas campanas de oro fino no bien talladas, pues eran a la
farma de almirez de boticario... [Simén. Tomoa V, p. 164)

La mujer, como figura sobresaliente, era una caracteristica de la organi-
zacion politica y religiosa zenu que seguramente existia desde mucho tiempo
atras. Innumerables Aguras ceramicas femeninas se han encontrado for-
mando parte de los ajuares de las tumbas de mujeres de alto rango, asi comao
pectorales mamiformes vy pezoneras martilladas en oro de buena ley,

La sefiora de este pueblo (de Finzemid) era de gran gravedad y muy
estimada de sus subditos... Era de muy pocos moradores este pueblo,
que en ¢l no habia a la sazon cien indios, y parecia por sus ruings y
vestigios, haber sido en tiempo antiguo de mucha vecindad... (Fray
Pedro de Aguado. Tomo IV, p. 23)

El barro cocido del valle del San Jorge

La ceramica ha sido un elemento definitivo para acercarse al conocimiento
de las poblaciones que habitaron el valle del rio San Jorge. Se distinguie-
rON Varios conjuntos cerimicos con cardcter propio e inconfundible de
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formas, decoracion v funcionalidad, los cuales permitieron identificar
sociedades particulares establecidas en dreas determinadas que perdura-
ron a través del tiempo.

Gracias al estudio minucioso de la cerimica se logro diferenciar la exis-
tencia de tradiciones cerdmicas, entendidas como grandes conjuntos con
una amplia distribucion geogrifica, que involucran grupos cerdmicos loca-
les unidos por rasgos comunes que los identifican como pertenecientes a
una misma familia. En otras palabras, una tradicidn personaliza a una emia
integrada por diversas comunidades con ubicacion geogrifica perticular pero
emparentadas, que comparten patrones de asentamiento y funerarios con
una misma adaptacion al medio ambiente®.

La tradicién cerimica mas extendida en el valle del rio San Jorge se
denominé Modelada Pintada y estd asociada con el extenso sistema hi-
draulico. Se caracteriza por el color crema y la decoracion modelada y/o
pintada con disefios lineales vy geométricos en pintura roja; se encuentra
en los basureros de las viviendas, en los timulos funerarios y en los gran-
des cementerios. Dentro del conjunto de la Tradicion Modelada Pintada
se establecieron tres grupos o complejos con rasgos particulares y locali-
zacion peogrifica propia, relacionados entre si por algunas caracteristi-
cas fisicas que muestran su parentesco,

A partir del siglo 1 a.C., a lo largo del cano Rabén al oriente del rio
San Jorge en su curso bajo, se detecta la primera manifestacidn de esta
tradicidn: una cerimica liviana, de color crema con superficies alisadas
sin pulimento ni engobes, a veces friable, donde se distingue principal-
mente la decoracidn a base de lineas y disenos gecométricos con pintura
roja. Sus formas son basicamente domésticas: ollas globulares, vasijas
hondas de boca ancha, copas grandes sostenidas por bases con ventanas y
vasijas con cuello. Se la denominé Complejo Raban.

Posteriormente, y a partir del siglo Il d.C,, en el antiguo curso del rio
San Jorge —uno de los principales ejes del sistema de drenaje— se notd la
introduccion de una cerimica muy similar a la del Complejo Rabdn. Se
diferencia de aquella por una mayor variedad en las formas de los recipien-
tes, por su mayor tamano y por el predominio de la decoracion modelada
sobre la pintura. Presenta una clara separacién entre vasijas domeésticas y
funerarias; procedentes de recolecciones en tiimulos se destacan las vasijas
en forma de canasta y figurinas humanas especialmente femeninas, Esta
alfareria se populariza por toda la hoya del bajo San Jorge e identifica a las
poblaciones zenties que habitaron la regidn entre los siglos 1Ty IX d.C.
Debido a su localizacién geogrifica tan definida se le dio el nombre de
Complejo Carate-Pajaral, toponimios de los principales cafos donde se
encuentra. Constituye un conjunto homogéneo con una notoria estabili-
dad en el uso de los materiales empleados v las técnicas de manufactura,

formas y decoraciones, que indican el parentesco de las poblaciones que, B Plazas y otros, 1993
por lo menos durante seis siglos, la elaboraron’. # Op, Cit
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Lamina 1. Figurinas huecas femeninas, sentadas sobre los talones.
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Limina 2. Figurinas huecas femeninas, sentadas sobre los talones.
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En la zona de sabanas que rodean las planicies inundables del valle del
San Jorge, en el municipio de Montelibano, se encuentran numerosas agru-
paciones de tumulos funerarios, uno de los cuales fue fechado en el siglo X
d.C.'” Entre sus ajuares aparece una cerdmica muy caracteristica, denomi-
nada Complejo Montelibano Crema Friable. Es otra manifestacion regio-
nal de la Tradicion Modelada Pintada. En esencia, se trata de un complejo
funerario por su asociacion casi exclusiva con entierros, aungue ha sido
reportado recientemente en basureros de vivienda en la region de Colomboy
(Sahagin)''. Se caracteriza por la friabilidad de su pasta y formas dnicas
como sellos, rodillos, copas con decoracidn zoomorfa recargada, copas de
boca estrecha y pintura bicroma, canastas pesadas de formas complejas con
excesivos motivos decorativos que llevan tapas con figuras de animales o
humanas, figuras antropomorfas y zoomorfas escasamente cocidas, copas
con tapa y vasijas miniatura entre otros,

Las figurinas femeninas de barro

En los ajuares funerarios de los tiumulos ubicados en la region de
Montelibano, se hallan con frecuencia figuras humanas en cerdmica, con
predominio de formas femeninas. Sus atuendos representan, principal-
mente, adornos de oro y de textil, Una primera descripcion de estas
figurinas la realiz6 Ana Maria Falchetti en 1979, basindose en 57 piezas
pertenecientes al Museo del Oro de Bogota. Ninguna de ellas tenia una
procedencia exacta, pero en el curso de las investigaciones arqueoldgicas
efectuadas en la zona de Montelibano se habian hallado fragmentos de
tres ejemplares procedentes de timulos funerarios. Por sus caracteristi-
cas de pasta y por estar asociadas al resto del marterial funerario de los
timulos, se las clasificé desde un principio dentro del complejo
Montelibano Crema Friable. Falchetti identifico en ese momento tres
tipos de figuras segin su funcion y las caracteristicas especificas de su
forma: figurinas huecas, recipientes y adornos de tapa de recipiente.

Actualmente, se ha tenido la oportunidad de conocer dos colecciones
particulares, en su mayoria conformadas por figurinas humanas con ca-
racteristicas similares a las estudiadas por Falchetti. Ninguna de ellas
tiene procedencia exacta pero una de las colecciones pertenece a un pro-
fesor del colegio de la empresa Cerromatoso en Montelibano, Cordoba.
Las dos colecciones suman en total 119 figuras, las cuales forman entre
ellas un conjunto homogéneo aunque cada una es muy particular por sus
rasgos fisicos, atuendos y posiciones, Adicionalmente se estudiaron cua-
tro figuras mas correspondientes a compras recientes del Museo del Oro
en Bogotd.

Entre estos 119 ejemplares se distinguieron figurinas huecas que en su
mayoria representan mujeres, recipientes pequefios, tapas de recipientes
(en esta ocasion s6lo hubo figuras femeninas, Falchetti reporta dos tapas
adornadas con figuras masculinas), colgantes, sonajeros y un remate.
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Lamina 3. Mujeres sentadas en banquito.

Todas las figuras fueron modeladas a base de rollos, su tronco y cabe-
za son huecos y usualmente con un orificio en la cabeza o en el abdo-
men, seguramente para permitir la correcta circulacion del aire durante
la coccion y asi evitar rajaduras y rompimientos. Los brazos y las piernas
estan formados por rollos aplicados al tronco, adornados generalmente
con bandas modeladas y aplicadas que forman brazaletes o ligaduras.

Tanto las facciones de la cara como los adornos que llevan puestos
fueron con frecuencia modelados y aplicados, algunos formados por mo-
delado directo sobre el mismo cuerpo del personaje y otros representados
gracias a la incision. La preferencia por las representaciones femeninas
es enorme: de las 119 figuras sélo 4 fueron hombres, y en las mujeres se
puso gran énfasis en resaltar la parte pubica por medio de lineas y puntos
incisos (laminas 1 a 11).

Figurinas huecas

Son las mas comunes y de ellas se estudiaron 99 ejemplares, de los cua-
les 95 son mujeres. Su tamano fluctiia entre 6 y 25 cm de alto, con un
promedio de 15 cm. La posicién mas recurrente es sentadas sobre los
talones con las manos sobre las rodillas; otras estdn sentadas en un ban-
quito, una esti parada, una arrodillada (laminas 1, 2, 3 y 5¢). Los brazos
pueden ir pegados al cuerpo con las manos sobre las rodillas o en el pe-
cho. También aparecen con los brazos abiertos.
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Todas las figurinas tienen una pasta habana muy friable; por sus ca-
racteristicas fisicas y por los adornos que llevan puestos, forman un gru-
po homogéneo, elaborado por un mismo grupo social. Una mujercita del
mismo estilo, recientemente adquirida por el Museo del Oro (MO CS
12.767), tiene la peculiaridad de tener el cuerpo decorado con incisiones.

Adornos de tapas de recipiente

Quince adornos de este tipo fueron resefados en colecciones privadas,
todos ellos representaciones femeninas. Su tamaio fluctia entre 7 y 10
cm de alto. Diez de las mujeres estdn sentadas sobre los talones v cinco
sobre un banquito, ubicadas sobre una plataforma circular o tapa, segu-
ramente perteneciente a las «canastass, cuyo peso, forma compleja v
dificultad para remover la tapa, sugieren un uso esporadico y/o ritual
funerario. En ¢l curso de las investigaciones arqueoldgicas en los timulos
funerarios de Montelibano, Cardoba, se hallaron dos fragmentos de tapas
similares a las estudiadas actualmente'’ (laimina 4),

Colgantes

Se estudiaron dos ejemplares, ambas figuras femeninas, sentadas sobre
los talones. Sobre su cabeza tienen una franja protuberante longitudinal,
a manera de penacho. En una de ellas el penacho es modelado como una
placa aplicada a la cabeza con un orificio en su parte superior; la otra
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tiene el penacho representado por un cordén grueso y curvo aplicado en
sus extremos a la cabeza de la figura, de manera que se ohserva un espa-
cio vacio por donde pudo haber pasado un hilo o cordén (limina 5a, b).

Aungue no se han encontrado representaciones humanas de cerdamica
ni de orfebreria que lleven colgantes antropomaorfos al cuello, ni tampo-
co descripciones escritas de los cronistas donde se hable de este tipo de
adornos, el tamano de estas figuritas y el orificio en el penacho
longitudinal que atraviesa la cabeza, parece sugerir que pudieran haber
sido usadas como colgantes.

En la orfebreria del Gran Zent' existen, sin embargo, colgantes
antropomorfos fundidos en oro o tumbaga alta con alturas que oscilan
entre los 3,8 y los 11,6 cm, algunos de los cuales representan mujeres. La
torma y atributos fisicos de estos colgantes no tienen nada en comiin con
las mujercitas de cerdmica, pero lo cierto es que se usaron colgantes
antropomorfos metilicos como parte de los atuendos.

Recipientes

Se resend solo un ejemplar, muy distinto a los estudiados por Falchetti
en 1979, los cuales tenian 20 cm de alto en promedio. «No se puede
distinguir sexo de estas figuras. Tienen bases que se parecen a las
otras formas de vasijas de la regidn... Son huecas y bien terminadas
por dentro, lo cual sugiere que pudieron ser empleadas para contener
algo en su interior«'*,

Nuestra pequena vasija mide 8 cm de alto. Su pasta es muy fnable y
su manufactura muy tosca. Se trata de un recipiente semiglobular con
cuatro soportes y el cuerpo es la representacion de una cara humana con
similares caracteristicas fisicas que las figurinas huecas y los adornos de
tapa de recipiente. Aungue su sexo no se puede determinar, en las meji-
llas tiene dos protuberancias cénicas aplicadas que podrian representar
tetillas o pezones (limina 6a).

Sonajero

Se trata de un tinico ejemplar de 5,5 cm de alto, de cuerpo globular con
los brazos modelados y las manos sobre el abdomen. Los rasgos de la cara
v los adornos que lleva puestos son similares a los de las figurinas. Su
pasta es habana muy friable y en su interior debe tener semillas o pepitas
de ceramica (limina 5a).

Una caracteristica de la cerdmica del Complejo Montelibano Crema
Friable es la existencia de minicerdmica que reproduce las formas de las
vasijas mayores, como ollas globulares, vasijas con cuello, copas con tapa
o vasijas de boca amplia. Posiblemente fueron usadas como juguetes's,
segun lo sugieren su tamano y su funcion sonora.
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Por otra parte, cabe la posibilidad de su utilizacion ritual. En la orfe-
breria relacionada a la Zenu, existen varias representaciones de instru-
mentos musicales entre los que se encuentran maracas con formas simi-
lares a las de cerdmica del Complejo Montelibano Crema Friable,
cascabeles, campanas, silbatos, trompetas y sonajeros conicos o en for-
ma de carrete con alambre, asi como remates de baston adornados con
figuras humanas que estdn tocando trompetas y maracas's.

Remate

Se trata de una figurina hueca cilindrica, sélo representada de la cintura
hacia arriba, que debi6 servir para engastar en un palo. Su base es perfec-
tamente circular con el borde pulido. Mide 6 cm de alto, y 2,5 cm de
didmetro en su base (ldmina 5d).

En la orfebreria zenu existen remates de baston formados por bases
huecas para engastar en algiin objeto alargado. Estos objetos, dice Falchetti,
tal vez fueron usados como remates de bastén con una funcién
emblematica v ritual, tanto en los ajuares funerarios como en las ofren-
das realizadas en los templos o incluso como adornos de las paredes de
los recintos sagrados'”,

Adornos y atuendos

Los distintos tipos de figuras estudiados se relacionan por sus adornos y
decoracion. La mayoria de los atuendos corresponden a piezas de oro que
conforman atuendos o conjuntos coherentes dentro de la orfebreria zenii.

Estos indios (del Finzeni), ademds de ser bien dispuestos, venian
aderezados de muchas jovas de oro fino, asi el cuello como en los
brazos, narices labios vy orejas... (Simén, tomo V, p. 136)

Adornos de la cabeza

Diademas o coronas

La mayoria llevan adornada la frente con bandas protuberantes aplana-
das o redondeadas que se prolongan hacia los lados de la cabeza sobre las
orejas, de manera que la parte posterior de la cabeza queda al descubier-
to. Las hay delgadas y anchas y la mayoria tiene decoracion punteada.

Algunas parecerian mas bien coronas: las bandas, totalmente decora-
das con puntos incisos, se prolongan hacia arriba ensanchindose, ocul-
tando asi el resto de la cabeza del personaje (limina 8e|. Otra mujercita
lleva un corddn tan abultado hacia adelante que podria ser la representa-
cion de una visera o un sombrero (limina 8c).
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Lamina 4. Mujeres como adorno de tapa de recipiente.

Otro caso especial es el de una mujercita que lleva una banda rectan-
gular plana decorada con puntos incisos en su contorno, aplicada sobre
la frente. De cada uno de sus extremos, a la altura de las orejas y por
encima de éstas, parten dos cordones hacia la parte posterior de la cabeza
(limina 8b).

Algunos remates de bastén fundidos a la cera perdida en tumbaga,
estan adornados con figuras de hombres que llevan diademas, sombreros
o viseras. Gracias a su manufactura se puede distinguir que estos ador-
nos fueron fabricados originalmente en tejidos en fibra vegetal'®. En las
mujeres de barro, la mayoria de las representaciones de diademas o coro-
nas parecen haber sido tejidas también en fibras vegetales, especialmen-
te los cordones. Las coronas altas, debido a su tamano y firmeza sobre la
frente, pudieron haber sido tejidas en la fibra de la cana fleche. Esta era
comercializada por los habitantes de la hoya del San Jorge y se considera-
ba como la materia prima de mejor calidad para la industria de la cesteria
y los sombreros, tradicién que ain hoy se conserva entre las poblaciones
del valle medio del rio Sinu, cuyo producto mas popular es el sombrero
de vueltas o «vueltiao»'’.

En la orfebreria zenu existen piezas laminares martilladas en oro de
buena ley, de forma rectangular con orificios de amarre en los extremos,
cuyo uso como cinturdn o diadema es dificil de determinar. Falchetti las
encuentra decoradas con puntos repujados en el borde, y con una distri- 18 Falchetti, 1995.
bucién geogrifica que cubre los valles del rio Sint, del rio San Jorge, la 19 Plazas y Falchetti, 1981,
region de Planeta Rica, el bajo Cauca y el bajo Magdalena®. La diadema 20 Falchetti, 1995
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descrita arriba (lamina 8b), decorada en contorno con una banda de pun-
tos incisos y sostenida con cordones, podria ser la representacion de las
anotadas por Falchetti.

Penachos

Constituyen una franja protuberante, corta y longitudinal que cubre la
mitad de la cabeza. Estan formados generalmente por cordones lisos apli-
cados mas 0 menos altos. Uno de los hombres lleva un penacho decorado
con incisiones anchas, que de perfil adquiere una apariencia dentada.
Uno de los colgantes pequenos descritos arriba trae el penacho decorado
con lineas incisas que tal vez representaban plumas.

Adornos de las orejas

La mayoria de las figuras presenta orificios en las orejas, seguramente
para colgar orejeras metélicas, aunque ninguna de ellas las presenta. Unas
pocas tienen incluso rotas las orejas, quiza para extraer la orejera que
originalmente tuvo la pieza.

Orejeras semicirculares

Treinta y una de las figurinas tienen orejeras con esta forma bésica. En
cuanto al tamano de las orejas, estos adornos se muestran de distintas
dimensiones, desde unas muy pequenitas lisas, en las cuales solo se dis-
tingue una placa semicircular y ocasionalmente semilunar alargada, hasta

ISSN 0120-7296 91

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.’



Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



JUANITA SAENZ SAMPER

da las orejeras semicirculares del tipo 1 clasificado por Falchetti. Otras
formas semilunares lisas, podrian estar representando orejeras «marti -
lladas en oro de alta ley extendidas hacia los lados con apertura central
con un remate aplanado a cada lados, que provienen de la hoya del San
Jorge y algunos de la region de Uraba™,

Orejeras circulares o anulares simples

Sdlo hay cineo figurinas que llevan orejeras de este tipo. Falchetti identifi-
ca unas narigueras u orejeras circulares macizas, cuva funcion es dificil de
establecer va que generalmente aparecen en grupos numMerosos, aungue
existen referencias en las cronicas del siglo XVI, del uso de aros alrededor
del circuito de la oreja™, referencia que se ve reforzada con la representa-
cion de éstas como orejeras en las figurinas de barro (lamina 9d).

Otras orejeras

Una mujer parada con los brazos extendidos, posicién atipica dentro
de estas figurinas, muestra unas orejeras que podrian ser carretes u
orejeras biconicas de filigrana fundida. No tienen ninguna decora-
cion que pudiera representar el tejido de la filigrana, solo se distingue
un circulo plano en la parte anterior inferior del lébulo de la oreja. En
la region de Betanci, al noroceidente de Montelibano y separado de
éste por las estribaciones de la serrania de San Jerdnimo, existen
figurinas cerdmicas clasificadas por Reichel-Dolmatoff dentro del
complejo Betanci Exciso™, que muestran la utilizacion de piezas si-

M Op. Cit milares. Dentro de la orfebreria zenu, existen orejeras de carrete pro-
X op. Cit cedentes de Planeta Rica, la hoya del San Jorge v en el Nechi®.
1 Reichel Dolmatoff, 1957,
5 Falchetd, 1995, Doce de los ejemplares no presentan orejas.
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terminan en una especie de cierre que se une en la espalda...»*. Los cordo-
nes que sujetan los pectorales representados en las figurinas son por lo ge-
neral anchos, modelados sobre el cuerpo, con incisiones o muescas parale-
las que inicialmente se podrian relacionar con textiles (limina 9b, ¢). No se
ha sabido hasta el momento de cintas delgadas de oro lo suficientemente
largas para sostener los pectorales; ademas los orificios de suspension de
estos adornos metalicos siempre son redondeados, por donde es mas facil
pasar cordones de algodon que metalicos.

Pectorales rectangulares o trapezoidales

Coincidencialmente, tres mujercitas sentadas en banguito son las tni-
cas que llevan estos pectorales. En relacion con el tamano de las muje-
res, estos adornos se ven pequenos, puestos muy cerca del cuello por
encima de los pezones y sujetos con los cordones cruzados, de la misma
forma que los pectorales semilunares. Salo uno esta decorado con lineas
incisas paralelas en los extremos (liminas 3a, d, e). En la coleccion del
Museo del Oro de Bogota, existe un pectoral (MO 24561 rectangular
liso, martillado en oro de buena ley, con 13,6 cm de ancho y 5,4 cm de
alto. Su procedencia es de Guaranda, Majagual, en el departamento de
Sucre; hace parte de un lote orfebre homogéneo cuyas piezas correspon-
derian al grupo San Jorge-Cauca descrito por Falchetti.

Bandas cruzadas

Siete figurinas muestran en el pecho unicamente cordones cruzados igua-
les a los que sostienen los pectorales semilunares y rectangulares. Algu-
nos son lisos y otros vienen decorados con muescas y pequenas lineas
incisas paralelas (laminas 4¢, 7a, 8d, 10h).

Adornos de prolongaciones descendentes

Generalmente estan formados por dos cordones curvos de extremos re-
dondeados que bajan desde un mismo punto hacia direcciones opuestas.
También se puede tratar de un solo cordon que se bifurca. Aparecen sos-
tenidos desde un collar al cuello del personaje o por bandas cruzadas.
Unos son lisos y otros estan decorados con lineas, puntos o disenos de
lineas y puntos incisos combinados (laminas 8b; 11¢, d, e). Sus dimensio-
nes al parecer son variadas. A veces estan acompanados por colgantes
rectangulares o curvos (liminas 2a; 11b). Dos de las mujercitas llevan
adornos de este estilo muy pequenos que parecerian suspendidos de un
collar o la continuacion del mismo (lamina 11d).

Algunos de estos adornos, dice Falchetti, se podrian interpretar como
pectorales con extremos alargados, cuya forma es similar a las nanigueras
com prolongaciones descendentes (ver limina 26 en Falchetti, este volu-
men), especialmente las que tienen la parte superior mas ancha, que po-
drian haber tenido una doble funcion.
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También es posible que los adornos pequenos de este estilo puedan
ser la representacion de colgantes en forma de colmillo de felino, que en
orfebreria fueron fundidos en tumbaga alta con orificios a cada lado de su
extremo superior para ser suspendidos al cuello®. Al colgar la pareja de
colmillos quedan dispuestos de forma similar a como se figuraron estos
adornos en las mujercitas (limina 11d).

Collares

La mayoria de las figurinas llevan collares de vueltas representados
por un cordén modelado y aplicado, decorado con lineas paralelas o
cruzadas. Usualmente, de éstos estan suspendidos los pectorales pero
en ocasiones los collares van solos; las distintas vueltas terminan en
algun tipo de amarre en la espalda. A pesar de que parecen un cordén
textil, también podrian estar figurando collares de orfebreria ensarta-
dos con cuentas cilindricas o discoidales, comunes en las llanuras

Lamina 7. Hombres.
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del Caribe. (ldminas 2b; 3b; 5b; 7b). Una de ellas luce un verdadero
collar de cuentas cerimicas discoidales, del cual se sostiene un
pectoral semilunar (ldmina 1f).

Collares de vueltas con colgantes

Consisten en un cordén o banda al cuello de la cual parten colgantes
rectangulares o trapezoidales alargados. En la orfebreria zenu se ha repor-
tado un adorno de 100 cuentas trapezoidales ensartadas, que cubriria el
pecho de un personaje, procedente del rio San Jorge*. Adicionalmente
existen cuentas rectangulares alargadas en concha que muy probable-
mente proceden de las llanuras del Caribe (ldminas 2d; 8a, c, ¢; 10e, g).

Los adornos de este estilo estan representados en las figurinas con lineas
paralelas u oblicuas que forman distintos disefios; algunos son cordones
redondeados aplicados y otros son aplanados, anchos (ldmina 11{).

Brazaletes y ligaduras

Es muy comiin la representacion de brazaletes en el antebrazo y/o en
la mufieca, y pueden ser sencillos o dobles, formados por cordones
aplicados. Se ven decorados con muescas o lineas, de manera que los
adornos originales parecen haber sido tejidos o de cuentas ensarta-
das. Usualmente van decorados de la misma manera que los collares.
Para la region de Finzent, Simén describe el atuendo de las mujeres
de la siguiente manera:

...las mujeres, bien dispuestas, preciadas de buenos rostros, pulidas
en su traje... el cuello, molledos y gargantas de los brazos llenos de
chaguiras con planchillas de oro, v a veces bien crecidas, de gue se
preciaban muchos de ellos y ellas de estimarse... (Simén, tomo V, p.
176-177)

Las ligaduras sélo son notorias en las figurinas de pie o sentadas en
banquitos, bien sean solas o en los adornos de tapa de recipiente. En
cuanto a su forma y decoracién son iguales a los brazaletes y estdn colo-
cadas debajo de las rodillas (liminas 3¢; 6b; 7b).

En general, los atuendos de oro representados en las figurinas parecen
corresponder especialmente con las piezas del grupo San Jorge-Cauca,
aunque se combinan con objetos de oro sencillos como narigueras circu-
lares, en forma de n y los collares de cuentas discoidales. El grupo de
orfebreria San Jorge-Cauca se distingue por las piezas martilladas en oro
de buena ley, las formas mas caracteristicas son las orejeras de filigrana
fundida fina, narigueras pequefias de prolongaciones horizontales,
pectorales mamiformes circulares simples (ver liminas 40, 24 y 32 en
Falchetti, este volumen), semilunares y romboidales. Asociados a estos,
aparecen frecuentemente narigueras circulares macizas, semilunares sim-
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Lamina 8. Adornos de la cabeza.
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ples, en forma de n, cuentas cilindricas y discoidales”. Justamente este
conjunto orfebre es el que mas aparece representado en las figurinas de
cerdmica,

En las figurinas, los adornos de orfebreria muestran diversas posibili-
dades de combinaciones. Como se menciond arriba, practicamente todas
llevan diademas y solo una parece estar adornada con una diadema de
orfebreria acompanada por orejeras circulares o anulares, nariguera cir-
cular y adorno de prolongaciones descendentes sujetado por un collar
presumiblemente de cuentas discoidales.

Los pectorales semilunares aparecen en combinacion con narigueras
en forma de n v orejeras semicirculares o huecos en las orejas, nariguera
semilunar y orejeras semicirculares, nariguera circular y orejeras
semicirculares, nariguera de prolongaciones horizontales y orejeras
semicirculares o con huecos en las orejas. Las figurinas de éstas que lle-
van huecos en las orejas, posiblemente fueron adornadas con orejeras
semicirculares de orfebreria,

Las mujeres sentadas en banquito que tienen pectorales rectangulares
llevan también nariguera en forma de n o de prolongaciones horizontales
¥ ninguna tiene orejeras.

Curiosamente, aquellas figurinas que tienen al pecho adornos de pro-
longaciones descendentes, por lo general llevan narigueras circulares, y
dos de ellas muestran una nariguera triangular v una en forma de n; en
las orejas presentan huecos o llevan orejeras circulares.

Las mujeres que lucen collares con colgantes, bien sean tejidos o de
cuentas de orfebreria, estin adornadas también con narigueras en forma
de n y orejeras semicirculares o solamente con huecos; narigueras y
orejeras circulares, y nariguera de prolongaciones horizontales y huecos
en las orejas.

Algunas, mas sencillas en su atuendo, levan solo collares de vueltas
sencillos, dobles o triples, sin narigueras con orejeras semicirculares,
narigueras circulares sin orejeras, sin narigueras ni orejeras. Sin embargo,
un hombre lleva un atuendo completo que hace juego: diadema y collar
decorados con lineas incisas paralelas, nariguera de prolongaciones hori-
zontales ascendentes, orejeras semicirculares, brazaletes y ligaduras for-
mados por bandas anchas todos decorados con puntos incisos (limina 7b).

Mujeres y hombres

Las mujeres se encuentran sentadas sobre los talones, sentadas en ban-
quitos, en figurinas sueltas o como adornos de tapa de recipiente, una
arrodillada y unas pocas paradas, destacando siempre la parte pubica.
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b.

Lamina 9. Adornos de las orejas.

Generalmente van muy ataviadas y combinan sus atuendos de variadas
formas, usando pectorales, diademas, orejeras de distintas formas,
narigueras, bandas cruzadas, collares de colgantes, adornos de prolonga-
ciones descendentes, brazaletes y ligaduras.

Entre los cuatro hombres presentes en las colecciones privadas, dos
de ellos estan sentados en banquito como figuras sueltas, uno parado con
los brazos abiertos, y el tltimo sentado sobre los talones. Sus atuendos
son mas bien sencillos, sin pectoral; lucen collar de cuentas, banda cru-
zada o sin ningun adorno al cuello o en el pecho, narigueras en forma de
n o de prolongaciones horizontales y orejeras semicirculares o con hue-
cos en las orejas. Si llevan puestos brazaletes y ligaduras. Entre las figurinas
estudiadas por Falchetti en 1979, los dos hombres reportados en esa oca-
sion eran adornos de tapa de recipiente sentados en banquito, sin ador-
nos en el cuello o pecho y uno de ellos llevaba al mismo tiempo nariguera
en forma de n y semilunar.

Uso y significado de las figurinas

Las figurinas huecas, sentadas sobre sus talones o en banquitos, no pare-
cen haber tenido ninguna utilizacién practica. Su frecuencia en los ajua-
res funerarios —en ocasiones varias en un sélo timulo—, sugiere una
funcién ritual funeraria. Posiblemente también fueron usadas como ofren-
das en los templos:
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Liamina 10. Adornos de la nariz.
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Lamina 11. Adornos del pecho.
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Similares procesos se pueden distinguir en la cerimica de esa misma
region. Relacionado con la metalurgia quimbaya temprana, se encuentra
un material conocido como Marrdn Inciso y otro denominado Tricolor,
en los que ademas existen representaciones de mujeres desnudas mode-
ladas. Posteriormente, hacia el siglo X d.C. o un poco antes, fue reempla-
zado este material por otra cerimica, denominada Complejo Caldas®'.
Dentro de este grupo sobresalen los llamados «retablos« o figuras huma-
nas de cuerpo rectangular que se prolonga en una tableta plana que su-
giere un banco. Las piernas parten de la parte media de la tableta y gene-
ralmente llevan las manos sobre las rodillas, Usualmente brazos y piernas
estan decorados con brazaletes y ligaduras incisos con motivos
geométricos {lamina 12).

Una de las mujeres de Montelibano (lamina 3b), recuerda por su for-
ma general a los «retablos« del periodo quimbaya tardio, a pesar de que
sus particularidades formales, decorativas, los rasgos faciales y la pasta
ceramica la identifican indudablemente con las mujeres zennes de
Montelibano.

Desde el punto de vista de la orfebreria, Falchetti plantea que los zeniies
estuvieron involucrados en relaciones de intercambio que cubrian amplios
territorios, incluyendo también grupos de la vecina region montanosa
antioquena. Respecto a la cerimica de Montelibano, no seria de extranar la
existencia de relaciones expresadas en ideas similares (mujeres desnudas
maodeladas) o rasgos fisicos, dado que el curso medio del rio San Jorge forma
practicamente una zona de frontera entre el termitorio del Gran Zenu y las
poblaciones del valle medio del rio Cauca. En las dreas de frontera, las rela-
ciones comerciales e influencias culturales mutuas producidas en todas las
direcciones, daban como resultados elementos compartidos en las manu-
facturas y seguramente en las ideologias.
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