


PAKADO: DANZA DEL NUMERAR HUITOTO

WILLIAM TORRES C.

VAUPES

CAQUETA

R Apapornis

“Los sucesos son las burbujas que revientan en la
superficie de la mezcla de las cosas humanas. De ellas
solo pueden sacarse escritos, sobre los cuales las gentes
de bien bordan lo que les place... Fabrican causas...
Todo en hilo de seda... Pero mire un poco de este otro
lado. Este es el rincon de sombra donde estdan las
grandes arafas” (Mefistofeles)

Paul Valery. Mi Fausto, 1940

Pakado, numerar, secuencia en presente infinitivo de una semiotica
perceptiva en el campo especifico del tejido que establece el nimero
natural respecto al ordenamiento temporizado de la cultura en los
mirui (huitotos), en doble seriacién danzante: el movimiento de figu-
racion ordinal y el movimiento del trazo y el devenir de la tetractys.
La documentacion fue recogida en dialecto nipode de la lengua
huitoto, en la maloca de Eusebio Mendoza, regién de Monochoa,

61

i i s e P Coi



PAKADO: DANZA DEL NUMERAR HUITOTO

I. Lévi-Strauss, Claude.
“Las matemdticas del
hombre™, pp. 17-18. En:
Lévi-Strauss, ct-al. Es-
tructuralismo y epistemo-
logia, pp. 9-22. Buenos
Aires: Ed. Nueva Vision,
1973,

sobre el rio Caqueta medio en las inmediaciones de Araracuara y
complementada en la maloca de don José Garcia, en las cercanias de la
quebrada Tacana del Trapecio Amazoénico (Leticia). A ellos quiero
expresarles mis agradecimientos.

Un primer avance resumido de esta investigacién fue presentado
como ponencia al Primer Seminario de Antropologia Amazénica
Colombiana, organizado por el Instituto Colombiano de Antropolo-
gia en Bogotd, en septiembre de 1982; su titulo fue “El sistema de
numeracion nipode: sobre la conjuncién de numeracion ordinal hui-
toto”. Posteriormente continué desarrollando la investigacion que aca
se presenta sobre la concrecion del nimero en su danza némade.

El espacio del nimero

“Por el que transmitid a nuestra generacidn latetractys,
que contiene la fuente y la raiz de la naturaleza entera”.
(Juramento Pitagorico)

Danza del nimero: espaciamiento, transcurso que se distribuye desde
el espacio mismo del numerar ordenativo hasta diseminarse geométri-
camente en trazo, en mapa topoldgico, el cual prefigura un ordena-
miento tetrictico de la cultura como un cuerpo de consistencia en el
cuerpo humano y como corporeidad cultural.

Dos trazos del numero podemos presentar. Un primer trazo es su
figuracién ordinal como serie de encadenamiento quinario centradaen
una circularidad magquinica de conteo. Esta méaquina de conteo estd
instrumentalizada por los conjuntos digitales de las manos y los pies.
El otro trazo es el devenir de la mismidad numérica en su sentido
némade conformando el recorrido de su espaciamiento para marcar
un plano de consistencia en la maloca (enéko). En ella cada unidad de
la tetractys se manifiesta a su vez como retractys; esto es, cada nimero
de la serie basica (1, 2, 3, 4) estd signado en uno de los cuatro postes que
conforman la estructura arquitectonica basica de la maloca, en cuyo
lugar es asignado el espaciamiento de un vegetal, un color, un perso-
naje ancestral y un baile ritual. De esta manera el nimero plasma un
mapa semi6tico perceptivo por fuera de una actividad meramente
nominativa, puesto que traza mas bien una marca espacio-temporal.

"Los primeros filésofos griegos, los sabios de China y de India, y en el
corazén mismo del Africa precolonial y de la América precolombina los
pensadores indigenas, todos se interesaron en la significacion y virtudes
propias de los numeros; la civilizacion indoeuropea, por ejemplo, lenia
predileccidn por el numero 3, mientras que para los africanos y los america-
nos la cifra clave era el nimero 4; hay propiedades logic dticas, bien
definidas vinculadas a estas elecciones™ .

Respecto a las posibilidades que generan las concreciones numéricas
Ernst Cassirer nos dice:

“De acuerdo con su contenido y origen logicos, el nimero deriva de una
1P acion, de una conjuncién de métodos y r lados de pensa-
miento. El momenio de la pluralidad se iransforma en el momento de la
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2. Cassirer, Ernst. Filo-
sofia de las formas sim-
bélicas. Tomo 1, cap. 3,
3: “El desenvolvimiento
lingilistico del concepto
de nimero”, pp. 197-198.
Traduccion del aleman
por Armando Morones.
México: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1971.

unidad, el de la separacion en el del enlace, el de la total diferenciacién en el
de la pura homogeneidad. Todas estas antitesis deben haberse puesto enire
si en un equilibrio espiritual para que el concepio “exacio " de numero
pueda tomar forma. Esto no puede ser logrado por el lenguaje; pero no es
menos cierlo que en él pueden seguirse los hilos que finalmente se entretejen
en elintricado tejido del numero, se entrelazan y desenvuelven ellos mismos
anies de constituir una unidad légica. Este desenvolvimiento ocurre de
diversa manera en las distinias lenguas. A veces se enfatizauno uoiro facior
de la formacidn del mimero y la pluralidad, concediéndosele una significa-
cién mayor, pero la suma de 1odas estas perspectivas particulares y en cierto
aspecto unilaterales que el lenguaje adopia respecio del concepto de
nimero, viene a constituir en ultima instancia una totalidad y una relativa
unidad. Asi pues, el lenguaje no puede penetrar y colmar el circulo espiri-
tual-inteleciual en que se encuenira el concepto de nimero, pero puede
trazar su circunferencia, preparando asi indirectamenie la determinacion
de su contenido y limites.

(...} La diferenciacié n de las relaciones numéricas, al igual que las de
las relaciones espaciales, empieza por el cuerpo humano y sus miembros
para irse extendiendo progresivamente a la rotalidad del mundo de la
intuicién sensible. El cuerpo propio siempre consiinuye el modelo de las
primeras enumeraciones primitivas: “contar * en un principio no significa

oira cosa que indicar de das dife ias que se an en cua-
lesquiera objetos exteriores, {nuiud'iindnfn.v. por asi decirlo, al cuerpo de
quien cuenta y indolas en él. Consij nte, antes de transfor-

marse en conceplos verbales, todos los conceplos numéricos son meros
conceptos manuales o mimicos y otros conceptos corporales. El ademdn de
contar no es algo que simplemente acompana al numeral que por lo demas
es independiente, sino que, por asi decirlo, estd fundido en la significacién y
en la sustancia del mismo ™2,

Danza del nimero. Primer movimiento:
Figuracion ordinal

El sistema de numeracién murui (dialecto nipode) tiene como base los
cuatro primeros digitos (1, 2, 3, 4) en cuyo movimiento ordinal el
contar deviene en conjuncién quinaria al activar el quinto digito de la
mano como un elemento envolvente de la tetractys fundamental,
constituyendo asi un conjunto de base quinario, la mano, a partir del
cual se construye un sistema ordinal de numeracion.

Tomando como base la mano izquierda (6noi haripene) se
empieza a numerar en el dedo mefiique siguiendo uno aunoel orden de
los dedos hasta llegar al pulgar de la misma para conformar el primer
conjunto quinario, Se sigue con el pulgar de la mano derecha (6not
nabene) hasta llegar al mefique de ésta; se continaa bajando al mefii-
que del pie izquierdo (eiba haripene) siguiendo el mismo sentido del
movimiento realizado en las manos hasta llegar al mefiique del pie
derecho (eiba nabéne), completiandose de esta manera las primeras
veinte unidades de la serie ordinal de conteo. Subiendo de nuevo al
mefiique de la mano izquierda y continuando el mismo movimiento y
direccion de conteo en su circularidad, por las manos y los pies, se
construye una serie infinita que conforma la figuracién ordinal del
numerar.

Este movimiento del contar conforma una linea de enfoque de
las cosas hacia el cuerpo, al centralizar las cosas numeradas en la
circularidad del movimiento del niimero que se desplaza por los dedos
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de las extremidades del cuerpo. De igual manera, el cuerpo se comunica
con las cosas al proyectarse sobre ellas en el numerar por medio de los
dedos. En el movimiento que va de las cosas hacia el cuerpo y del cuerpo
hacia las cosas en el numerar, se produce una comuni6n del cuerpo con el
mundo mediante las fibras de los dedos. En esta comunion el cuerpo
transita por las cosas obligdndolas al mismo tiempo a que transiten por
él, determinando asf el numerar como una actividad antropocéntrica.

El niimero se articula a este movimiento en forma orbital al des-
plazarse de una fibra digital a otra hasta conformar una conjuncién
quinaria. La mano, a partir de la cual se secuencializa en una segunda
conjuncion quinaria del mismo orden (la otra mano). En la 6rbita de esta
doble conjuncién quinaria se produce un primer ordenamiento de juntu-
ra a nivel de la semejanza: la conjuncién de la 6rbita numeraria de la par-
te alta del cuerpo marcada por las manos en las cuales se produce una pri-
mera juntura espacial. Seguidamente, el movimiento se desplaza a la par-
te baja del cuerpo, los pies, en el mismo sentido que de izquierda a dere-
cha se produce en los dedos de las manos y de un lado del cuerpo al otro,
para producir un segundo ordenamiento de juntura en la semejanza de los
pies, retornando de nuevo en su 6rbita a la parte alta e izquierda del cuerpo.

Dos dobles junturas se producen: la juntura alta y la baja, en la
activacion de los lados izquierdo y derecho del cuerpo. La juntura alta
estd marcada por la doble conjuncién de 6noi haripene (mano izquierda)
y 6noi nabéne (mano derecha), dando lugar al nagini ono+; “juntura de las
manos”. La juntura baja esta marcada por la doble conjuncién de eiba
haripene (pie izquierdo) y eiba nabéne (pie derecho), dando lugar al
nagini eéba: “juntura de los pies”. Estas dos dobles junturas reactivan en
si mismas ¢l sentido tetractico original del numerar, puesto que las dos
dobles junturas son la articulacién de cuatro conjunciones quinarias que
marcan la territorialidad basica por las cuales se desliza el namero. En
esta territorialidad el nimero se desplaza de manera migratoria entre
unoe y otro punto estriado del cuerpo, de un dedo a otro, de una mano a
otra, de un pie a otro. Su movilidad migratoria se activa saltando de un
dedo a otro, en la horizontalidad de planicies semejantes, las manos
izquierda y derecha, en la parte alta del cuerpo, para saltar en sentido
diagonal y hacia abajo, retomando la orientacién de izquierda a derecha,
secuenciandose horizontalmente a la otra planicie semejante, el otro pie.
Ubicado el nimero en el dltimo estriamiento de la planicie derecha de
abajo, volvera a saltar, esta vez diagonalmente hacia arriba y a la
izquierda para ubicarse en el primer estriamiento de la mano izquierda.
El nimero activa asi un ordenamiento circular infinito.

Numerar en dialecto nipode es pakddo; veamos su espacio de
movimiento:

Onok [\ /“\' Gince ARRIBA

T ._\”' nabéne

me Gt (Y Eiba
haripene | " nabéne ABAJO
Fig. 1 /
Espacio Orbital
del Nimero Nomade “ -._
IZQUIERDO DERECHO
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Onoi haripene:

Onoi nabéne:

J
e

(AR
0

J

Veamos ahora la materialidad de este movimiento migratorio
del nimero en cada una de las planicies en las cuales orbita:

da

ména (pareja de ‘da’, pareja de uno)

daamani (el que no tiene pareja, inicio de la pluralidad de ‘da’)
d:marie

hibe 6not (toda la mano. Conjuncion quinaria)

O

Existen ademas las siguientes expresiones asociadas a ‘da”:

—daino: “no-uno, no-cantidad™, la ausencia de nimero que podria
traducirse tentativamente por “cero”.
—da:pene: “medio-uno, mitad de uno”, posibilidad fraccional.

La designacion del nimero cinco como ‘hube énoi’ determi-
nando la conjuncién quinaria hace referencia explicitamente a la
planicie en la cual se inserta la retracrys bésica. El nimero cinco no se
marca con un nombre propio, como sucede con cada uno de los
componentes de la tetractys, por el contrario conjuntiviza la tetractys a
la planicie en la cual se activa el numerar, dando como resultado la
conjuncion quinaria de la tetractys y su territorialidad: huibe onoi.

enépene 6noimo dé (otro-lado en-la-mano uno), también se dice
abreviadamente: —enépenemo da.

enépene 6notmo ména. También: —enépenemo ména.

enépene 6nimo daamani. También: —enépenemo dadmani,
enépene Onoimo a:marie. También: —enépenemo a:marie.
nagini 6not (“juntas manos”, doble conjuncioén quinaria).

&

Swee~

En la secuencia numérica que se produce en la mano derecha se
conserva el nombre de los cuatro niimeros bésicos anteponiéndoles
unas categorias indicativas de orden: ‘enépenemo’, o, ‘enépene 6noimo’
para sefialar la secuencia y la planicie donde fluye de nuevo la serie

tetractica.
Con el nimero diez ocurre de nuevo el mismo fenémeno del

cinco, pero esta vez como doble conjuncién quinaria de la tetractys y
su territorialidad: nagéné onoi, “juntas manos™ o sea la conjuncion de
planicies semejantes.
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Eiba haripene: 11. eibamo da (en-el-pié uno)
12. eibamo ména (en-el-pie dos)
/—\“- 13. eibamo dadmani (en-cl-pie tres)
[ 12 14. eibamo d:marie (en-el-pie cuatro)
QO 15. hube eiba (todo el pie). Conjuncién quinaria.
Eiba nabéne: 16. enépene eibamo da

(otro-lado en-el-pie uno)
17. enépene eitbamo ména)
18. enépene eibamo daamani

El nimero veinte también se expresa como: ‘nagini 6noi nagini eiba’,
cuyo sentido manifiesta las dos dobles junturas de las planicies en las

. ,m 19. enépene eibamo a:marie
W 20. nagini eiba (*juntos pies”). Doble conjuncién quinaria.
cuales fluye el nimero.

Como se puede notar, en los niimeros quince y veinte se repite
de nuevo la conjuncién quinaria entre la tetractys y su territorialidad.
A su vez, los niumeros cinco, diez, quince y veinte configuran una
nueva tetractys marcada por las dos dobles junturas: ‘nagini 6noi

nagini eiba’.

En la numeracioén que va de veinte a cuarenta, se reanuda de nuevo el
conteo en el mefiique de la mano izquierda culminando en el mefiique
del pie izquierdo, en el mismo sentido circular de los primeros veinte
nimeros. En esta nueva 6rbita del nimero se mantiene la secuencia
ordenativa de la tetractys basica conformando conjunciones y dobles
junturas quinarias territorializadas, precedidas de categorias ordena-
tivas y de lugar como: ‘haripene’ (izquierda), ‘nabéne’ (derecha),
‘meine’ (otra vez), ‘kdipo’ (arriba), ‘dna’ (abajo), ‘enépene’ (otro-lado),

‘6noimo’ (en-la-mano), ‘eibamo’ (en-el-pie):

Meine kdipo /‘\

(otra-vez arnba) i R
Onos haripene

Meine dna (’-'A

{otra-vez abajo)
Eiba hari
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Meine kdipo onoi
haripene:

G

Bl o
Meine kdipo 6noi
nabéne:

Meine dna eiba
haripene:

Meine dne eiba
nabéne:

21. meine kaipo énoimo da

22. meine kaipo 6noimo ména
23. meine kaipo 6noimo dadmani
24, meine kaipo 6noimo 4:marie
25. meine kaipo hube énot

26. enépene 6noimo da

27. enépene 6noimo ména
28. enépene 6noimo dadmani
29. enépene 6noimo a:marie
30. nagini 6noi kdipo penémo

31. meine 4na eibamo da

32. meine ana eibamo ména
33. meine 4na eibamo dadmani
34. meine 4na etbamo a:marie
35. meine 4na hube eiba

36. meine 4na enépene eibamo da

37. meine dna enépene eibamo ména
38. meine 4na enépene eibamo dadmani
39. meine 4na enépene eibamo 4:marie
40. meine ana nagini eiba

Y asi el niimero circula infinitamente de una planicie a otra.

Ademas de esta forma de numerar uno a uno, los mirui pueden
realizar dos tipos de multiplicidades tomando como base las conjun-
ciones quinarias y las dos dobles junturas.

Las multiplicidades con base en las conjunciones quinarias son
de tres tipos: multiplicidades de cinco (hube 6not), multiplicidades de
diez (nagini 6not) y multiplicidades de veinte ( nagini 6noi nagini eiba).
Cada una de estas multiplicidades se cierra en si misma en la conjun-
cion quinaria de la tetractys y su planicie (hube 6not):
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Multiplicidad hube dnoi:

5. da pué hibe 6noi
(una vez  cinco)
10. ména pué hibe 6not

15. dadmani  pué hube 6noi
20. d:marie pué hibe énot
25. habe 6noi diéiga pué hube dnoi (conectivo de orden)

Subrayamos la base quinaria sobre la cual se construye la multiplici-
dad hibe 6not.

Multiplicidad nagini é6noi:

10. dd pué nagint 6noi
20. ména pué nagini 6noi
30. dadmani  pué nagini 6noi
40. d@:marie pué nagini 6noi

50. nagini 6noi diga pué hibe onoi

Subrayamos la base quinaria sobre la cual se construye la multiplici-
dad nagini 6not.

Muiltiplicidad nagini énoi nagini eiba:

20. dd pué nagini 6not nagini eiba
40. ména pué nagini 6not nagini eiba
60. dadmani  pué nagini 6noi nagini eiba
80. d:marie pué nagini onoi nagini eiba

100. nagint 6not nagini eiba duga pué hube cnoi

Subrayamos la base quinaria sobre la cual se construye la multiplici-
dad nagint 6noi nagini eiba.

Las multiplicidades con base en las dos dobles junturas (‘nagini 6noi
nagini eiba’) permiten numerar de diez en diez hasta el infinito
teniendo en cuenta las planicies de arriba (‘kaipo’, manos) y abajo
(‘4na’, pies):

nagint 6not nagint eiba meine kaipo nagini 6noi

10 20 30
meine dna nagini eiba meine kaipo nagini 6not
40 50
meine dna nagini eiba meine kdipo nagini 6noi
60 70
meine d4na nagini eiba meine kaipo nagini 6not
80 90
meine dna nagini eiba ...
100
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Esta forma no es muy usual, debido a que segin el niimero que se
quiera expresar hay que decir toda la secuencia, por ejemplo: para
decir cien seria necesario decir todo el parrafo anterior.

Hasta acé llega el primer movimiento de ladanza del nimero, en
su movimiento de figuracion ordinal. Pero esta danza cada dia se ve
mas atrofiada y olvidada entre los murui, pues a ellos el delirio
capitalista les ha ido imponiendo el sistema de numeracién decimal
desde las primeras épocas de las caucherias en la Amazonia. A cada
indigena obligado al trabajo de siringa se le entregaba un cordéon de
cumare, el cual se debiair anudando a medida que rayaba cada uno de
los arboles de siringa hasta completar la tarea asignada: unos 300
irboles diarios. Este cordén centré una nueva medida espacio-
temporal de cardcter decimal por imposicién violenta. Esta ha venido
siendo reforzada mediante la labor pedagdgica que desarrollan las
misiones educativas con los nifios y jovenes, al punto que hoy ellos
desconocen la danza nébmade del sistema tetrdctico de conjuncién
quinaria del nimero. Esta danza s6lo se conserva en el recuerdo de los
mas viejos.

Danza del nimero. Segundo movimiento:
El trazo y el devenir de la tetractys

Elsegundo movimiento de la tetractys: d4, mena, dadmani, y, 4:marie,
transmuta su trazo del numerar en espaciamiento y temporizacion en
el espacio domesticado por la cultura.

Elespacio domesticado por la cultura Mirui, es el marcadoen la
interioridad de ‘enéko’, la maloca, Esta es el espacio habitacional de
los huitotos, en cuya cobertura se despliegan las actividades domésti-
cas y de signacion cultural. En ella, la tetractys se disemina geométri-
camente en trazo de signacion cultural mediante el principio de trans-
mutacion tetractica de cada uno de sus componentes.

Este principio de transmutacién se puede expresar asi: en la
instancia de un acontecimiento némade, éste se desplaza en el espacio,
en cuya movilidad el acontecimiento deviene en fluidez constante por
territorialidades en las cuales no se queda ni se identifica. Ei aconteci-
miento nébmade mediante el principio de transmutacion ejerce un trazo
espacial en cuyo recorrido no se inscribe a identidades fijas, a ninguna
identidad, pero transita por ellas. El principio de transmutacién en un
acontecimiento nomade es el espaciamiento que se produce en el trazo
de ese acontecimiento sobre el espacio en el cual transcurre. El princi-
pio de transmutacién en el acontecimiento némade se inscribe en
torno a las investigaciones de Deleuze y Guattan respecto al
nomadismo?.

La maloca es la planicie de signacién cultural, en cuyo espacio se
articula la tetractys para demarcar el limite que separa el lugar de las
actividades estrictamente domésticas del lugar destinado para la sig-
nacién y la apropiacién ritual de la cultura. La maloca se levanta sobre
la base de una superficie plana y circular con dos entradas, una
principal y otra secundaria que simbolizan la salida y la puesta del sol
—esta orientacion no es estrictamente astrondmica, pero si de dimen-
sién simbédlica.
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En la base de la maloca y en el interior de su circunferencia se
yerguen cuatro postes constituyendo el soporte fundamental de la
estructura arquitecténica de la maloca. Estos postes estan orientados
astrondmicamente de acuerdo a los puntos cardinales: este - oeste y
norte - sur, para conformar un cuadrado imaginario en el interior de la
base circular, cuya demarcacién constituye el limite entre el lugar
doméstico y el lugar ritual, como se ve en el siguiente diagrama:

salida

espacio
doméstico

S e Postes
Ep— &

espacio

ENEKO bl

/ Jibicbere

P et o

(mambeadero)

Jibiéberamu Roguérama

(fog6n de coca) &4 ’*/ (fogén de ambil)
*

nabéne (derecha) haripene (izquierda)

entrada

Planicie Circular de la Maloca (‘Enéko’)

En la planicie circular de la maloca, el lugar doméstico se ubica
en la parte posterior de los postes norte y oeste conformando un
semicirculo entre la linea imaginaria demarcada por los postes y la
pared de la maloca. El espacio doméstico esté4 destinado como sitio de
alojamiento y para la preparacion de alimentos por las familias que
habitan la maloca; éste es un lugar predominantemente femenino. El
lugar ritual est4 marcado desde la entrada de la maloca en el inferior
del recuadro trazado por los postes; alli, en la parte anterior junto ala
entrada se encuentran el fogén ‘rogaérams’ en el que se prepara la miel
de tabaco (‘diébe’, ambil), ubicado al lado izquierdo (‘haripene’) en
sentido de orientaci6n cultural —mirando desde dentro hacia fuera—,
y el fogon ‘jibiéberamu’ en el que se tuesta la coca, ubicado al lado
derecho (‘nabéne’). A la altura de los postes norte y oeste, en su punto
medio frente a la entrada, se ubica a partir del atardecer el ‘jibiébere’
(mambeadero) en cuyo espacio ritual el chamén transmite la palabra-
saber a sus discipulos. Asi mismo, el espacio que se encuentra entre los
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cuatro postes es el destinado para activar los bailes rituales por medio
de los cuales el chamén activa la cultura tejiéndola en el cuerpo social
huitoto:

*Y fue Buindima al sitio que le indicé la Madre.
Alli encontrd a su hija, la planta de yuca dulce.
La cuid6 con esmero, la consintié mientras crecia.

Y cuando se abrio en ramas llamoé a todos sus hijos
y las fue repartiendo confiriendo los cargos:

—iHijo mayor!, te corresponde la rama principal,
Seras Meniza Buindima, Duefio del Baile de Meniza.
iHijo de la mitad!, te corresponde la rama secundaria.
Seras Zikida Buinaima, Duefio del Baile de Zik#i.
iHijo del final!, te corresponde la tercera.

Serds Yua+ Buindima, Duefio del Baile de Yuai.

—El tronco de la planta serd mio.
Me iré con €l debajo de la Tierra.
Yo soy ahora Néino Buindima, Duefio del Baile de Yadico.

—Se harédn los Bailes
para que aumenten mas sobre la tierra,
...para vivir contentos™ ¢.

En este fragmento mitolégico de la “Historia de la Creacién™, comin a
las culturas Mirui y Muinane, se transcribe la transmutacion de la
tetractys en la cultura. Alli se prefigura su campo de accién en signa-
cién cultural: cuatro personajes ancestrales designados por el nombre
de los cuatro bailes rituales que se realizan en la maloca, en su espacio
ritual.

El transcurso cultural de la maloca es el mismo recorrido que
realiza el chaman (‘numadiraima’) mediante la realizacién de los cuatro
bailes rituales para acceder a la plenitud de la potencia chamanica. En
este recorrido el cuerpo del chaman se transmuta mediante el acceso al
uso y manejo del poder que diseminan en su cuerpo las plantas
enteogénicas (tabaco, coca, yuca y yagé), al expresar la posibilidad de
tejer este saber en la cultura, en la danza ritual. A medida que el
chaman accede al saber diseminado en el mundo teje este saber en su
maloca mediante la danza ritual.

El cuerpo del chamén se va transmutando en cada uno de los
personajes ancestrales mediante su baile ritual correspondiente hasta
adquirir la potencia del chamén ancestral: con el primer baile, el Baile
de Meniza, deviene en Meniza Buindima —el hijo mayor—, asociado a
la vitalidad del tabaco, el cual traza al construir su maloca. Con el
segundo baile, el Baile de Zikii, deviene en Zikida Buindima —el hijo
de la mitad—, asociado a la potencia de conocer que permite la coca, el
cual traza para acceder a alianzas con los animales de monte: es ¢l baile
de caceria. El tercer baile, el Baile de Yuat, es la danza para acceder al
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PAKADO: DANZA DEL NUMERAR HUITOTO

5. Fragmento mitolégico
narrado por don José
Garcia en la maloca de
Tacana, Leticia. Octubre
de 1984

alimento fundamental del cuerpo: las frutas alimenticias domesticadas
y salvajes. Este baile esta directamente asociado a la yuca, como fruta
primordial de su alimentacion basica y por medio de la cual deviene en
Yuai Buindima —hijo del final. Una vez que el chaman ha trazado y
trenzado estos bailes en el espacio ritual de la maloca, se convierte en
Néino Buindima —nominacién demidrgica—, realizando el Baile de
Yadico, baile de la anaconda ancestral, mediante el uso del poder del
yagé. En esta planta encuentra el chamin la posibilidad de actuar con
potencia en todas las instancias del mundo y su cultura. Accede asia la
méxima potencia del devenir; su cuerpo deviene en transmutacion
némade al transparentarse y fluir en devenir-animal-vegetal-aire-
agua-saber-ritualidad; estd en todas las instancias pudiendo actuar con
potencia en ellas, pero no se identifica con ninguna de ellas. Este es un
devenir-chamanico-tetractico en tejido de danza ritual.

Estos cuatro bailes fundamenales se signan produciendo un
espaciamiento a la manera de un rizoma tetractico en los cuatro postes
de la maloca:

El Poste 1 (*d4") es el ubicado al oeste (W), marcado por el fogén
‘roguéramu’ (“fogoén de ambil™) por ser este el lugar en el cual se activa
la potencia viral del tabaco (transformacion de ‘didna’ en ‘didde’. de
tabaco a “ambil”). El tabaco en la mitologia huitoto es la planta que
reactiva la vida humana después de que los primeros hombres han sido
castigados y sumergidos bajo el gran diluvio candente. Al ambil le
corresponde la coloracion ‘jidirede” “negro”, oscuridad y ausencia del
sol en la que se encuentran los hombres sumergidos bajo el diluvio
candente, del cual emergen al depositar Buinafio (madre ancestral)
semillas de tabaco alli donde se escuchan voces humanas bajo el fango
que ha cubierto la tierra. En cada sitio donde Buinafio deposita una
semilla de tabaco, brota una planta de tabaco (‘diéna’) junto con una
pareja de gente-tabaco (huitoto) formadas por cada uno de los cotile-
dones constitutivos de la semilla del tabaco: “La gente brotaba por
parejas, saliendo sobre la tierra el hombre y su mujer correspondiente,
sentados cada uno de espaldas al otro como las dos partes de la semilla
del tabaco™, El Poste | esta ubicado al lado izquierdo (‘haripene’) de la
maloca, en su parte de “arriba™ (‘kdipo”) o delantera. En consecuencia
el *hijo mayor” y su baile (el baile de inauguracién de maloca) se
inscriben en el Poste ‘da’.

El Poste 2 (‘ména’) es el ubicado al norte (N), marcado por el
fogon ‘jibiéberamu’ (“fogén para tostar la coca™) como el sitio en la
maloca que d4 inicio a la ritualidad de transformacion de la coca
(‘jibina’) en ‘jibie’ (“mambe™), hoja del saber que disemina la palabra-
sabery la potencia de conocer en el chaman. Al ‘jibie’ le corresponde la
coloraciéon ‘mokérede™ “verde”. Este poste estd ubicado al lado dere-
cho (‘nabéne’) de la maloca, en su parte de “arriba” (‘kdipo’) o delan-
tera. En consecuencia, el *hijo de la mitad” y su baile de caceria, se
inscriben en el Poste ‘ména’.

El Poste 3 (‘dadmani’) es el ubicado al sur (S), marcado por el
sitio en el cual se coloca el recipiente, durante los bailes rituales, que
contiene el ‘jaigabi’ (“caguana™ bebida espesa y dulce, derivada del
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almidén dulce de yuca mezclado con jugo de frutas) alimento funda-
mental de la gente-tabaco (huitoto). A ‘jaigabi’ le corresponde la
coloracion ‘burarede’: “amarillo™ o coloracion alimenticia de la fruta.
Este poste esta ubicado al lado izquierdo (*haripene’) de la maloca, en
su parte de “abajo” (‘ana’) o posterior. En consecuencia, el “hijo del
final” y su baile de frutas, se inscriben en el Poste ‘dadmani’.

El Poste 4 (‘A:marie’) es el ubicado al este (E), marcado por el
sitio donde se anuncia la luz, la potencia del sol asociada a la porencia
de actuar que le transmite al chamdn el ‘unasi’ (“yagé de anaconda”,
derivado del enteégeno “na’). A ‘undsi le corresponde la coloracién
‘hidrede” “rojo™ o coloracion del poder y la fuerza chaménica. Este
poste esta ubicado al lado derecho (‘nabéne’) de la maloca, en su parte
de “abajo” (*ina’) o posterior. En consecuencia, el “ser ancestral” y su
baile de anaconda (“dadora de nombres”), se inscriben en el Poste
‘d:marie’.

Dos fuerzas se inscriben en la conjuncién de los postes:

—Los postes | y 3 estan signad os como potencias vitales: el poder
vital del tabaco y el alimento primordial de 1a yuca. Estos son la fuerza
del lado izquierdo (haripene’) de la maloca. Conforman lo impar y lo
multiple.

Los postes 2 y 4 estan signados como potencias del saber: la
potencia de conocer de la coca y la potencia de actuar del yagé-
anaconda. Estos son la fuerza del lado derecho (‘nabéne’) de la maloca.
Conforman la paridad.

Ademas el transecto solar este-oeste, marcado en los postes 4y |
por el trazo de la emergencia y el sumergimiento del sol, relaciona las
coloraciones rojo y negro: coloraciones de la potencia de actuar y la
vitalidad, inicio y fundamento de la vida chaménica.

Como se puede apreciar en el grafico del Rizoma Tetrdetico, la
movilidad némade de la tetractys en signacion cultural, esel trazo que
vade lavitalidad a la potencia de conocer, de la potencia de conocer al
alimento y del alimento a la potencia de actuar, en interaccién mutuae
intima. Como se muestra en el grifico, su recorrido es el mismo del
primer movimiento de la tetractys; su movimiento de figuracién ordi-
nal va de una planicie de conjuncién quinaria de la tetractys en la parte
izquierda y arriba, desplazindose a otra planicie similar a la derecha y
arriba, de ésta a una tercera a la izquierda y abajo, para llegar a una
cuarta a la derecha y abajo.

Mientras que el movimiento de figuracién ordinal va de una
planicie de conjuncién quinaria de la tetractys a otra, de manos a pies, en
la danza de trazo tetractico cada uno de los elementos fundamentales de
la tetractys (‘d4, ména, daamani, y, 4:marie’) se transmuta en una
planicie-poste de conjuncién quinaria tetrictica: una planta enteogé-
nica, su coloracion, un personaje ancestral y su baile ritual. Esta trans-
mutacion del trazo tetrictico es su devenir-némade, inscrito en la
planicie-territorial de la maloca. El cuerpo geométrico de lamaloca es la
envoltura en conjuncién quinaria de la tetractys de signacion cultural.
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Enéko

— Unasi (yagé):
Potencia de actuar
— Hiarede (rojo)
— No6ino Buindima
(Demiurgo)

~— Yadico (Baile de
Anaconda)

4na (abajo)
1

+
kaipo (arriba)

-~ Jibie (coca-mambe):

Potencia de conocer

— Mokorede (verde)
— Zikida Buindima ména

— Jaigabi (yuca-
caguana): Alimento
— Burérede
(Amarillo)

— Yudi Buinaima
(Hijo menor)

— Yuai (Baile de
frutas)

Vitalidad
— Jidirede (negro)
— Meniza Buindima

(hijo de la mitad)
— Zikii (Baile de

caceria) /
Jibiéberamu
(fogdn de coca)
nabéne
Rizoma Tetrictico (derecha)

(Hijo mayor)
— Meniza (Baile de
maloca)

roguéramu
(fogdn de tabaco)

haripene
(izquierda)

— Dibbe (tabaco-ambil):
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ESPACIO: DEVENIR-TETRACTICO

Planicie-Enéko/ TETRACTYS)| Espaciamiento

Orientacién Vegetal Entedgeno Color Personaje Baile
(procesado)/ Poder Ancestral Ritual

Poste 1

Oeste w di6 be Jidirede Meniza Meniza

haripene (izquierda) da (tabaco-ambil) (negro) Buinaima (baile de

(Hijo mayor) | maloca)

Kéipo (arriba) vitalidad

Poste 2

Norte N ména Jjibie mokorede | zikida zik#

nabéne (derecha) (coca-mambe) (verde) Buindima (baile de

Kéipo (arriba) Potencia de (Hijo de la caceria)
conocer mitad

Poste 3

Sur S Jjaigdbi burarede | Yuai Yuai

haripene (izquierda) dadmani (yuca-caguana) (amarillo) | Buin4ima (baile de

(Hijo menor) | frutas)

4na (abajo) Alimento

Poste 4

Este E 4:marie unast hidrede Noino Yadico

nabéne (derecha (yagé) (rojo) Buindima (baile de

4na (abajo) Potencia de (Demiurgo) | anaconda)
Actuar

TEMPORIZACION

TRAZO Y DEVENIR DE LA TETRACTYS
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