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Rogelio Echavarria:
la palabra errante

JORGE H. CADAVID

lrabajo fotografico: Esteban Pinilla

Partir es solo el destino

de quien no puede llegar:
llegar sOlo es regresar

a donde empieza el camino.
Copla popular

L transeunte (1948-1998), obra poética de Rogelio Echavarria (Santa Rosa
E de Osos, 1926), crece, se decanta, se transforma en continuas mutaciones
para llegar en cada edicion como un ser renovado —que no envejece—
semejante y distinto a la vez. E/ transeunte es un libro que ha ido evolucio-
nando en sucesivas metamorfosis como un verdadero organismo viviente. Estas
mutaciones no agreden a las esencias. El alma de este poemario transmigra pasan-
do por varios estadios corporales, hasta ser purificada en un orden extratemporal,
ya clasico. El fenomeno de reencarnacion bien ilustraria el proceso critico de esta
transvasacion literaria. Transfigurado, reconformado, vuelto a construir en siete
ediciones, el libro de Rogelio Echavarria se viste de un ropaje al que nadie se
atreveria a confundir con luz postiza: se trata del cambio requerido para seguir
siendo 1déntico a si mismo.

Por eso, al preguntarsele al poeta cudl de sus libros prefiere, ha respondido:

El proximo que no existe o que, a lo sumo, sera una reedicion corregida
y disminuida de los anteriores. Porque estos son intentos fallidos,
improvisados como la improvisada juventud... Soy, hasta donde me
conozco, hombre de contradicciones y contrastes... Ahora,
generalmente, ordeno los papeles en el hogar v desordeno los
pensamientos en la calle’.

Rogelio Echavarria se presenta en la lirica colombiana como un poeta original.
Escribe, corrige, selecciona y amplia incansablemente durante casi cincuenta anos
el libro de su vida. Obra compacta y reflexiva que hace juego con la de Aurelio
Arturo y Fernando Charry Lara. El transeunte, Morada al sur y Llama de amor
viva son “libros-obra” ejemplarmente breves, admirables en su parquedad. Libros
que han 1do creciendo pausadamente, contenidamente, como criaturas autono-
mas. Voluntad de construccion en estos tres poemarios y voluntad de silencio. Triada
que avanza no en extension sino en profundidad, esa tarea vertical. Libros que se
autoconstruyen pese a que desde el primer poema han nacido maduros.

La poesia de Rogelio Echavarria es la busqueda sosegada de una imagen de nues-
tro tiempo, busqueda de un ojo intuitivo que mira en torno a si y se¢ mira a si

-
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Rogelio Echavarria a los diez
anos, el dia de su primera comu-
nion (Santa Rosa de Osos,
1936).

(. César Tiempo, “Entrevista
con Rogelio Echavarria. El
hondo pocta colombiano™,
en Mano de obra, Buenos
Aiares, Editorial Corregidor.
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Rogelio Echavarria (centro) con el pintor Ignacio Gomez Jaramillo y el poe-
ta Jorge Gaitan Durdn en el Café Automatico, cuando se fundé la revista
Mito (totografia de Guillermo Pérez Sarmiento, de la U.P).

Rogelio Echavarria cuando publicé Edad sin tiem-
po y se formo el grupo de Los Cuadernicolas (fo-
tografia de Semana).

mismo en permanente y aguda reflexién. Es un ojo mévil que se observa al mirar.
Esta travesia del ojo fue licidamente expuesta por don Antonio Machado: “El ojo
que ves no es 0jo porque tu lo veas, es 0jo porque te ve”.

De ahi que, al referirse a la critica y la inspiracion —dos ojos que definen al poeta
de nuestro tiempo—, Echavarria declare:

No sé si estoy orientado o desorientado. Me parece que la critica debe
clarificar y clasificar lo ya escrito, no fijar pautas al creador en lo que
éste, en su plena libertad, tiene que decir, por lo menos conscientemente.

La inspiracion es un estimulo mental producido para mi por una
vivencia. Y no creo que mis poemas nazcan en una forma diferente a
como nacen los de todos los poetas. Apuntes, indicios, angustiosa o
delirante tarea de composicion, desalentadora labor de autocritica, casi
siempre negativa, pero a veces indulgente hasta el punto de que guardo
por anos lo que escribo y, cuando lo publico —si lo encuentro— no es
porque crea que ya esta perfecto, sino porque me ha pasado la emocion
de crearlo. Porque puedo ser indiferente ante su destino?.

PREAMBULAR: EDAD SIN TIEMPO

Los cambios en el libro de Rogelio Echavarria nos ensefian un ejercicio de apro-
piacion que empieza desde su génesis significativamente con un preambular com-
puesto por “Las elegias prematuras” de 1947. En este ciclo de metabolizacion
que es El transeuinte, siete ediciones, siete mutaciones no concluyen sino hasta
1999. El poemario en cada una de ellas parece cambiar de dueno, cada edicidon
es para el poeta un nuevo proceso de enunciacién, una nueva relacién

2. Ibid.. pag. g6. interdiscursiva.
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Con su novia Beatriz Rojas Ospina, en el Valle del Cauca, en  Rogelio Echavarria en la redaccion de El Espectador en 1951.
1952. Ese mismo ano contrajeron matrimonio.

El transeunte es, en este sentido, una obra de arte del componer, un texto reposa-
do, rumiado toda una vida. Es un documento de arqueologia, una maquina de leer
y escribir que hoy —en su version definitiva (Editorial Norma, 1999)—, seguin
palabras del propio autor, ya puede ser espiada por los lectores futuros.

Rogelio Echavarria permite que seamos intrusos de sus estrategias de montaje y
nos sugiere que sigamos algunos procesos de su escritura. Sobre esta edicion el
mismo autor clarifica:

Los poemas que integran este libro, v que el autor considera como la
version definitiva de El transeunte, conservan casi en su totalidad —v en
cada una de las partes en que ahora fue dividido— el orden cronologico
en que fueron escritos, incluso algunos que aparecen por primera vez, asi:

Las elegias prematuras, del Pre-ambular, en 1947.
La primera parte, El transeunte, entre 1948 v 1952 hasta el poema
“Pequeno nocturno”, y de 1972 a 1998 desde el poema “Lugar comun”.
La segunda parte, Declaracion de amor, entre 1948 v 1993.
La tercera parte, Muerte reiterada, de 1950 a 1993°.
. , .. s : —— : 3. Rogeho Echavarna, £ ran-
Rogelio Echavarria encuentra rapidamente su voz poctica, personal y distinguible =
. WS % . veunte, Bogota, Editoral
dentro de la generacion de Mito. Edad sin tiempo (Bogota, Ediciones Teoria, 1948) Norma. 1999, pag. 10.
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Con la cantante y actriz de cine Sarita Montiel en su primera
visita a Bogota. en los talleres de El Espectador, diario del cual
Rogelio era jefe de redaccion.

L

-

S —

Rogelio (izquierda) con sus colegas periodistas Alvaro
Monroy Caicedo y Dario Montoya en San Pedro, en Roma

(1960).

es su primer libro, escrito entre 1941 y 1947. El poemario aparece dividido en tres
partes: “Canciones de adolescencia”, “Edad sin tiempo™ y “Las elegias prematu-
ras”. El poeta presiente que la palabra estaba alli aiin muda y gravida. Son textos
de adolescencia y, por tanto, prematuros. Pero en una obra breve y compacta como
la de Echavarria estos dieciséis escritos son definitivamente significativos. En una
poctica asi de concentrada no es extrafio encontrar los temas e imagenes que se
repetiran insistentemente a través de todo el deambular escritural del autor.

Borges afirma que *“los versos son felices por ser ambiguos”. Esta deseada “ambi-
gliiedad” tiene su punto mas intenso en la poesia de Echavarria en las relaciones
entre: soledad/amor, intimismo/ciudad, erotismo/muerte, silencio/palabra.

Aunque los poemas de Edad sin tiempo son claramente de busqueda, ya contienen
esos emblemas que definirdn mas adelante su estilo y su obra. De este primer
poemario solo subsisten en la dltima versién de El transetinte los cuatro poemas
que conforman “Las elegias prematuras”. Sin embargo, un soneto como Edad sin
tiempo ya prefigura el tono urbano, ese vagar de cartégrafo mayor por la geografia
de una metropoli imaginada:

La edad del tiempo nadie la conoce

v sin embargo el tiempo su edad tiene.
Cesa la eternidad en cada doce
golpes de las campanas en las sienes.
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Con su esposa Beatriz Rojas y el director de El Tiempo. don Roberto Garcia-Pena. en una fiesta
del C.P.B. en el Hotel Tequendama.

Rogelio Echavarria con Ernesto Sabato (al fondo, Pedro Gomez Valderrama y el maestro German
Arciniegas y senora) durante un almuerzo ofrecido al escritor argentino por Gloria Zea.

lTodas las cosas hiindense a su roce,
menos ¢l corazon que Dios sostiene.
[.a soledad avanza el alto goce

de devanar lo que en las horas viene.

Intemporal como una voz grabada;
salina estatua que el recuerdo erige
mirando a la ciudad abandonada,

-
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el alma adolescente se dirige
al espejo sin luces de la nada.

Edad en que hasta el gozo nos aflige.

En este parvo libro —por lo pequeno y prematuro— la poesia es disparada a la
busqueda de una reahidad situada mas alla de lo inmediato, poesia como instru-
mento de conocimiento y como maquina de canto. Cabe anotar que con este mini-
mo cuaderno de versos Rogelio Echavarria fue inscrito en la generacion de los
cuadernicolas. Senalemos los rasgos que deberian tenerse en cuenta en la lectura
de este expediente verbal:

. Un tono neorromantico cercano a Piedra y Cielo, en el que es legible la huella
de Neruda y la seductora modulacion de Aurelio Arturo. Recordemos el **; Ami-
ga, no te mueras!” que sirve de epigrafe a “Las elegias prematuras”.

19

Ciertos ecos modernistas que invitan a un interiorismo puro, propio del clima
de los anos cuarenta. Observemos solamente los titulos que a su vez se convier-
ten en motivos de ese periodo: Sensibilidad, Confidencia, Presencia, Invitacion
a morir. Sendos epigrafes de Canciones de adolescencia y de Edad sin tiempo
son de Barba Jacob, y rezan: “{Oh juventud, y el corazon, y Ella!” y “Yo veia el
crepusculo y creia que ése era el crepusculo™.

Preocupacion por el lenguaje, la poesia entendida como escritura (canto y cuen-
to), como texto en el papel. Poesia como busqueda de elementos para un nuevo
idioma:

I

[...]

Cuando te escribo me desnudo
de todo lo terreno

y entonces, ya lejos del mundo,
te poseo en silencio.

| Cuando te escribo...]

4. Una profunda orientacion filoséfica, de pregunta por lo que nos sostiene, emerge
ya en algunas de estas pdginas. El tono autobiogrdfico alcanza en la interiori-
dad misma ese fondo sin fondo de la nada que le permite volver a la realidad de
otro mundo que €l construye, como un mundo paralelo, en su poesia. El
sencillismo de Echavarria aparece preludiado en el poema Presencia, quiza uno
de los mas logrados de esta serie de adolescencia:

Vengo desde la ausencia, donde todo es oscuro,
y con tus luces buenas alumbrarme procuro.

Mis sandalias quedaron al umbral de tu puerta,
limite a la penumbra donde aguardas despierta.

[-]

Desde este Pre-ambular, el autor ya sabia que su “oficio de vivir” y su “oficio de
poeta” iban de la mano. En este sentido Echavarria no se ha considerado nunca un
“profesional” de la escritura:

Empecé a escribir poesia en la niftez cuando senti por primera vez el
peso de la soledad, de la orfandad... y cuando tuve los medios

[8] BOLETIN CULTURAL Y BIBLIOGRAFICO, VOL. 40, NUOM. 63, 2003

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Con José Manuel Arango. Rogelio ante una placa que. curiosamente, dice: “Recuerda. tran-
seunte...” (fotografia de Alejandro Echavarria).

elementales para hacerlo, proporcionados por la lectura de los versos
que aparecian en los textos escolares. Ahora escribo muy de vez en
cuando, pues no soy “poeta profesional”. No concibo como se puede
ser “poeta de tiempo completo”. La poesia es algo mucho mas
importante. Mis poemas son el resultado de instantes, unas veces
enlazados con arduo trabajo, otras dejados espontaneamente a su
propia inmadurez...*

DEAMBULAR

El transeunte 1nicia a sus lectores en una teoria de la lectura: el libro como antolo-
gia. Poemario proliferante en variaciones, cada texto ha pasado el filtro, el registro
del antologista. El transeunte (1948-1998) que hoy llega a nuestras manos es esa
“antologia de antologias™. Los pocos poemas que lo componen han sobrevivido al
tamiz del critico literario que es Rogelio Echavarria. Son, por tanto, textos reposa-
dos, decantados, en los que la verdadera creacion esta por debajo, como ¢n la
clasica figura de iceberg.

La preocupacion obsesiva de Rogelio Echavarria por el orden y la exclusion no

alude a la presentacion de los materiales, ni tampoco al orden del discurso, sino a 4. Rosa Jaramillo. Oficio de
e : — e ol e Mo ik . e e s i e g poeta, Bogota, Umiversidad

los ordenes de lo real mas alla de las percepciones. El orden de lectura es aqui un 96 80n Buenaventuts. Ta

orden de conocimiento. pag. 103
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Una variacion de este mismo
poema, titulada Crepuscular,
apareceria en la edicion de
Norma (1999): Otro dia per-
dido /...y la eternidad, impa-
sible (pag. 66).

[La labor de antologista se une a la de periodista. Prueba de ello son: Versos memo-
rables (1989 y 1998): Lira de amor (1990); Los mejores versos a la madre (1992):
Selecciones de sucesos: Cronicas de otras muertes vy otras vidas v El asesinato de
Gaittan (1993 v 1998): Mil y una notas (1995): Antologia de la poesia colombiana,
siglo XX (1990 y 1997): Antologia de la poesia colombiana, siglos XVIIa XX (1997
v 1998): Quién es quién en la poesia colombiana (1998).

[La figura de un transeunte o paseante recorre ahora cada texto del libro. Asisti-
mos a la propuesta de un orden en el deambular por las paginas. Este “lector
ideal™ sigue discutiendo las articulaciones de esa armazon, es decir, su division en
tres partes reales: pre-ambular, deambular y muerte. No es extrano que esta ultima
antologia se cierre con un epitafio:

EPITAFIO
Al fin voy a dormir
despacio

y solo.

La reflexion sobre un orden de lectura se relaciona también con la “poética del
lector™. Echavarria duda del apocaliptico “juicio final” de cualquier antologia, a
las que simplemente considera un punto de vista ideoldgico; cree que estd en ma-
nos del lector actualizar dicho texto, en el que cada poema es un “paisaje musical
intercambiable™ en el tiempo.

En la epistemologia de El transeunte es el lector quien deambula y quien finalmen-
te traza el mapa del paseante. Mas al fondo aparece el dibujo —metafora— de la
gran urbe. EI mapa que va dibujando este transetinte sin darse cuenta es el de una
ciudad imaginaria, delineada en las fronteras del suefio. Sus itinerarios y limites
estan claros: infancia, transito, amor 'y muerte.

[---]

lodos nacemos ciegos y morimos sin saber qué es la luz
aunque juremos que ha quemado nuestras manos.

En las horas de un solo dia cabe la historia del mundo.

Cada noche es la ultima. Cada manana Dios habla de estreno.
El hombre, que avanza cayendo desde Adan hasta mi,

aun no se incorpora para decir: jhe llegado!

[Infancial

“Desde donde nunca he estado vuelvo a donde nunca he ido”, parece decirse el
poeta. Este es el viaje virtual propuesto por Rogelio Echavarria. La poesia mueve
al poeta hacia lo desconocido. El sonador percibe en su deambular dimensiones
suplementarias de profundidad y elevacion (despertar vertical de la conciencia).
Elviaje es “hacia si mismo”. Viaje original porque va hacia el origen mismo. Cuan-
do un escritor como Echavarria piensa, su espiritu viaja lejos. Es la imagen poética
como revelacion.

DE MI DIARIO
Otro dia pfj'rdfdo”_
/v la eternidad, intacta!s

El transeunte coincide con la mds auténtica sustancia de todo poetizar, que es siem-
pre camino 'y buisqueda. Su recorrido es “a partir de cero”, intentando converger el

[IO] BOLETIN CULTURAL Y BIBLIOGRAFICO, VOL. 40, NUM. 63, 2003
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Una de las fotografias mas recientes de Rogelio Echavarria, tomada por Viki Ospina (cortesia
de la Biblioteca Nacional de Colombia).

universo hacia su yo. Sin embargo, €ste no es sino un primer movimiento en el
proceso de religamiento. A €l sigue una proyeccion —o viaje— que llamariamos
centrifuga hacia las cosas y los seres. Una tentativa de autocomprension mediatizada
a través de lo que esta mas alla de si mismo.

[--]

Debemos mirar a cada hombre y llamarlo v tomarlo

de la mano y preguntarle de donde viene, desde cuando,
nunca hasta donde va, porque lo mismo

sabe que vo, que ti, que nadie.

O si lo sabe es un loco como aquel

que creia que lo sabia.

O si canta viendo que los gusanos lo esperan
entre su cuerpo, dejadlo...

dejadlo que siga cantando, porque esta ebrio.

T

| Transito]

.La poesia de Rogelio Echavarria se ubica en un campo que excede lo estético:
aventura de conocimiento, buceo ontologico en lo real, indagacion psicologica,
preocupacion hondamente humana. Se apoya en la palabra como vehiculo indis-
pensable, concediendo apenas valor a los halagos de su propia seduccion (mas
bien, a menudo, eludiéndolos) y solo entrando a veces al ritmo de la frase que
parece acompanar el ritmo interior.

[--]

El poeta comienza
solo con Dios
que le dice levantate
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En ¢l paraninfo de la Universidad de Antioquia, durante el homenaje que en 1983 le ofrecié a
Rogelio Echavarria (centro) la Universidad de Antioquia. De izquierda a derecha, el rector
Dario Valencia Restrepo: Luz Elena Zabala, directora de extension cultural; Beatriz Rojas de
Echavarria y el poeta Dario Jaramillo Agudelo, quien hizo la presentacion.

Vv anda,

pero él sigue tan muerto,
desangrando por la costura
descosida del alma.

Un silencio sonoro

de cantaro roto.

Las palomas de los aplausos
huyen en bandada
silenciosa.

[Andante]

Instalado en un temple animico que elimina toda emocién incontrolada, Rogelio
Echavarria se propone ignorar los esquemas de ideas que habitualmente modelan
nuestra vision de la realidad. Comunica llanamente, sin alarde expresivo alguno,
sin intencion de asombrar o deslumbrar, lo que es para él asombro y deslumbra-
miento; permanece en su enfrentamiento consigo mismo y con el mundo. De esas
hondas intuiciones —simplemente comunicadas— queda apenas el sugerir, apun-
tar, preguntar. Cada poema suyo es una punzada sobre la realidad, relampagos,
signos delatadores de una m4s vasta realidad.

INDICIO

No recuerdo mi suero.

Pero cruel fue sin duda

pues hay sangre en mi pecho.

Sin embargo, Echavarria confia con toda evidencia en las potencias del hombre
para entablar un didlogo a fondo con el ser. Parece conceder a la imaginacién
po€tica el sentido activo y profundo de un verdadero instrumento de revelacién.
La imaginacion no como simple correlato de lo sensorial, sino como actividad que
al deformar y combinar los datos de la percepcion descubre otras formas de reali-
dad, tocando asi su sustrato mas hondo y menos accesible a la captacidn habitual.
Inventar para el poeta seria, pues, descubrir otra parcela de lo real:

[12] BOLETIN CULTURAL Y BIBLIOGRAFICO, VOL. 40, NUM. 63. 2003
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LA GOTA
No me hace feliz ser una gota en el mar.
Me hace feliz ser el mar

(sin saber cual de tantas gotas soy)

El discurrir en las paginas de Rogelio Echavarria se equipara a un deambular que,
como tal, se repite incesantemente. Su obra breve no estd dominada por el vértigo
de la originalidad: es mas, es una obra que aparenta no evolucionar. El poema aqui
Intenta transitar sobre la poesia misma, esto es, sobre el poder de la imaginacion.

EFIMERO

Este insecto sonriente
no sabe que hay un dia
v una noche siguiente.
Era todo y es nada

en la misma jornada.

[--]

La poesia de Echavarria empieza por ver, no por lo visto. Es la pasiéon de la mirada
por ser lo que ve, o lo que vislumbra. Es la concentracion de todo ver que, por ello
mismo, se convierte en vision. Es, por tanto, una forma de la invencion: “Todas las
cosas simultaneamente / moriran cuando cierres los 0jos™.

Es. ademas, un modo de conocimiento interior, de autocontemplacion. La mirada
se convierte en figuracion y prefiguracion. Supone no so6lo la mirada del testigo
—transeunte— sino tambi€n una focalizacion dialéctica entre ese testigo y lo ates-
tiguado, entre el yo desdoblado y el universo. El poeta arabe Hallaj lo expreso asi:
“El 0jo con el que ta me ves es el 0jo con el que yo te veo™. Echavarria hace de esta
paradoja una metafora:

[..]

(Todos engendramos nuestros lazarillos).
Vedlo

vendiendo luz a los que pasan

[eend

el ciego les perdona a los hombres no verlo,
mientras sigue buscando sus pupilas caidas
entre el polvo de estrellas sin distancia.

[ Ved]

Esta poesia de la mirada (Yo, que tanto miré, no veré nada™) es una exploracion
que se va enfocando en el lenguaje y sus limites. Poesia de introspeccion e intro-
version. Autorreflexion, dentro de la obra, sobre su propia esencia.

POETICA

—/sQué es poesia? —preguntas.
Hago luz y —discreta

y sorprendida— huye

la poesia: jesa sombra!

La palabra en Rogelio Echavarria es fundamentalmente errante, intenta estar siem-
pre en ese camino que conduce del afuera al adentro y viceversa. La palabra de
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Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Echavarria esta siempre de salida y de entrada en ese vagabundeo por la soledad
del ser, simbolizada en la ciudad mitica, irreal, casi fantasmagorica. En este ir y

venir se encontrara definitivamente.

CITACION

le espero en el lugar
comun llamado amor
o en la fosa comun

llamada olvido.

El resultado de este buceo por la ciudad interiorizada termina en un laconismo tan
profundamente pronunciado que casi raya en la mudez. Absorto en su cotidiana
investigacion. mezclado con los ruidos del mundo, Echavarria se expresa con el
menor numero de palabras posible, en un lenguaje contenido sin énfasis alguno.
Es la poesia entendida ya como ese decir sin decir, silencio elocuente, musica calla-
da, logos silenciado.

BIOGRAFIA
Aver, sueno.

Hoy, recuerdo.
;Cuando realidad?

El lenguaje, pues, serd la ultima estacion del transetinte. Paraddjicamente en un
discurso humilde y desnudo, ajeno a las pretensiones del encantamiento sonoro y
el brillo verbal. Esta lirica lleva al paseante-lector hasta un ejercicio de ascesis
verbal, en un solitario ejercicio interior.

OTRA MANANA

La ducha tibia, la afeitada lenta,

la ropa limpia y el café fragante,

el diario fresco, la ventana abierta...

El cuarto del hotel lleno de ausencias
v en el espejo infiel mascaras frias.

lgual a todos y distinto a todos
v distinto a mi mismo cada dia.

Ejercicios de ascesis en medio de los ritmos de la urbe moderna. Poemas con
caracter de apuntes de viaje, ritmos encontrados al bajar una escalera, subir a un
bus, atravesar una avenida. Echavarria encuentra en medio de estos gestos mo-
mentaneos y fugaces de la ciudad al inmovil paseante (poeta itinerante), emble-
ma del hombre contempordneo, movedizo pasajero del mundo que no afinca. El
poeta Dario Jaramillo ha expresado lo esencial de la poesia de Rogelio Echavarria
asi: “Es un poeta original en la poesia colombiana porque fue el primero que
abrio los o0jos a la poesia de lo cotidiano y de la ciudad [...] es el precursor de una
vertiente que incorpor6 sin pudores el mundo circundante y la autobiografia al

poema”®.
6. Dario Jaramillo, palabras en
el homenaje que la Univer- ARTISTA
sidad de Antioquia nirr.-:t_:lu El sombrero de copa
—en los martes del Paranin- b alvindll
fo— a Rogelio Echavarria el e
8 de noviembre de 1983. rola.
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“El transeunte de la Avenida Jiménez de Quesada™ (fotografia  El poeta Ciro Mendia con Alvaro Monroy Caicedo, Rogelio
del periodista chileno Jaime Vargas Celis). Echavarna y Dario Montoya frente a la Casa del Greco en Toledo.

ITranseunte: dicese de la persona que va de paso. Paseante, que reside transitoria-
mente en un sitio, que vaga. Peaton, caminante, viajero. “Todos los males del hom-
bre vienen de no saber quedarse en casa”, afirma Pascal. Para el transeunte, segin
Manuel Megjia Vallejo, los caminos solo tienen tres puntas: “la de salir, la de llegar
y la de extraviarse’”’.

EL TRANSEUNTE

lodas las calles que conozco

son un largo monologo mio,

llenas de gentes como arboles

batidos por oscura batahola.

O si el sol florece en los balcones

y siembra su calor en el polvo movedizo,

las gentes que hallo son simples piedras

que no sé por qué viven rodando.

Bajo sus ojos —que miran hostiles

como si yo fuera enemigo de todos—

no puedo descubrir una conciencia libre,

de criminal o de artista, 7. Manucl Menpa Vallejo, pala-
pero sé que todos luchan solos bras que precedieron una
por lo que buscan todos juntos. lectura de Rogelio Echa-
Son un largo gemido varria en la Bibhoteca Publi-

ca Piloto de Medelhin ¢l 31
todas las calles que conozco. de agosto de 1984,
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El poeta en un rincon de su biblioteca (fotografia de Juan Fernando Echavarria).

El paseante de Echavarria sabe que a partir de determinado punto no hay regreso,
pero que es preciso alcanzar ese punto:

El rio de mi vida corre al revés
el rio sabe su camino

aun en la oscuridad—

v me pierdo sin regreso.
[Contravial

;Cual es el fin supremo de este viajero? El poeta lo intuye en el instante vertical:
“EI fin supremo del viajero es no saber a donde va”.

il

cqué soy sino —por fin— el que viaja con otros
que no saben de donde vienen

mas que evacuados de una mujer,

ni a donde van

st no a ocupar el sitio que su sombra senala?

| Transito]

DECLARACION DE AMOR

Laconico y econdmico, este lenguaje intenta “dibujar, con rara intensidad, una
imagen de nuestra vida y de nuestro tiempo, a cuyo trasluz adivinamos esa ar-
diente experiencia de lo real que sélo nos llega a ofrecer, sonando y al mismo
tiempo no sonando”. Asi define Fernando Charry Lara esta poesia. Actitud sélo
comparable a la de los antiguos misticos que vivian en la paradoja de decir lo
indecible (el “indecible sollozo de Dios™ del maestro Eckart) y comunicar lo

incomunicable. Usaban asi un reducido nimero de vocablos para expresar la
vision.
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FINAL

;De suerte que este instante es la vida?

(El tiempo lucha
gota a gota
contra la seca eternidad).

La luz se extingue inuitil
COMo un sueno que nunca se recuerda.

En nuestro medio suele creerse que la profundidad filoséfica en un poeta va acom-
panada de esterilidad emocional. En un gran poeta como Echavarria, tal parecer
es erroneo. Alli donde la razon constructora ha elevado poderosas y visionarias
estructuras, ha estado presente un sentimiento, individual o colectivo, que obra
como una chispa alumbradora. Las obras didacticas o filosoficas, asi sean escritas
en verso, si carecen de esa vislumbre no pertenecen en modo alguno al reino de la
poesia. Rogelio Echavarria esta lejos de ser un poeta frio, carente de fuego emo-
cional y exento de delirio, pese a su parquedad.

ACERTIIO

Me despierta en la noche
algo que golpetea.

JEs el reloj o el grifo?
JEs el tiempo que aceza,
la muerte que bosteza

o sangre que gotea?

AsI, en acertijos se va resolviendo en otro orden la efusiéon romantica. Una emo-
cion del pensamiento anula los deliquios pirotécnicos de su poesia amorosa. Una
emocion controlada acompana esta Declaracion de amor. Si existe algun tipo de
pirotecnia en esta serie de poemas eroticos, podriamos afirmar que es metafisica.
Su emocion acompana a un sentimiento del universo que aspira descubrir la rela-
cion ultima entre los hombres y las cosas. En el eros encuentra Echavarria los
limites del ser, el sentido de la muerte y el principio de la vida.

Lesnd

Cuando en las noches caen las altas torres

y trabajan sonambulos los lejanos correos

con sus manos que buscan el lugar del reposo,

te encuentro en mi, trocados los cuerpos transparentes
y plenos de nosotros mismos en carne y hueso,

te encuentro en mi y tu en tu ser me hallas,

me palpas y me acunas y me das alimento

V quiero que no mueras para no despertarme.

| El sueno]

Estos hermosos cantos de amor que, segun el critico y poeta Juan Manuel Roca,
“estan entre los mas bellos que se hayan escrito en la poesia colombiana™, proce-
den de un lenguaje excepcionalmente concentrado, compuesto unicamente de ese
pequeno numero de palabras que son necesarias para expresar la mas alta y pro-
funda poesia. El esfuerzo de Echavarria por emplear solo las palabras estricta-
mente necesarias lo lleva a hacer una poesia amorosa que encierra en si misma la
definicion de lo pocético.
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Rogeho Echavarria recibe el primer Premio al mejor comentarista bibliografico de 1978 de ma-
nos del presidente de la Camara Colombiana del Libro, Jorge Guerrero. Aparecen también
Gaston de Bedout y Luis David Pena. presidente del C.P.B.

Mirame: yo soy el que ves a la orilla de tu lecho

v con quien habras de rasgar el velo que cubre los suenos.
Soy el diseminado, que tiene en ti el ultimo centro.

Busco una soledad que prolongue la mia.

[-]

No temas seguir buscandome, va que sabes

que cuando se me toca no es posible apresarme.

[--]

| Declaracion de amor]

Que esto tenga o0 no que ver con lo que se ha llamado art pur o un ars poetica es cosa
que puede dejarse a los historiadores. Esta altisima poesia amorosa se expresa en
umdades de intuicion. Cada texto esta cifrado en estrofas de pensamiento, seguidillas
de atorismos, volimenes de sentencias. Esto lo hace aparecer ciertamente exotico en
el panorama de nuestra poesia amorosa. Poemas eréticos donde lo filosofico estd en
estado puro, pensar primigenio que anula todo sentimentalismo y que intenta univer-
salizar la pasion particular. En ultima instancia, Rogelio Echavarria en sus “poemas
de amor™ lo que intenta es desnudar nuestro conocimiento mas intimo. Escribe sobre
el cuerpo de una mujer que es a su vez el cuerpo del mundo y del poema.

Oh ni a quien siempre hablo cuando todo ha dejado de oirme,

cuando todos han dejado de oirme, oh tii que me oyes mds que mi
[corazon.

No sé por qué te busco siempre, tal vez porque eres la unidad

de todas y sin embargo en ninguna te alcanzo.

[--]
[Unical]

No hay que ir muy lejos para encontrar como centro de referencia en la poética de

Rogelio Echavarria la voz de Aurelio Arturo, sin lugar a dudas su gran maestro y
amigo. De alli viene ese “suave acento, esa calmada voz, ese sosegado discurrir

lirico™ del que hablara Luis Vidales.
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El profesor Armando Romero da en el blanco cuando ubica dentro de las claves
generales de su estilo lo que denominara el propio Luis Vidales como e/
simultaneismo®; y que no es mds que la belleza convulsiva: choque de imagenes
contradictorias (moderna concepcion de la imagen), aprisionamiento y libertad de
la forma, precision y cierto coloquialismo en el lenguaje, sobriedad e indiferencia
en el poema, alternancia entre un poema breve y uno de largo aliento. En esta
dialéctica radica el encanto de su poesia. Son textos para rescatar, reelaborar y
releer: eros verbal. En estos “poemas de amor™ estdn los ecos de Robert Desnos y
Paul Eluard. ecos que llegarian mas tarde hasta el mismo Jorge Gaitan Duran (el
erotismo llevado hasta los limites de la muerte). Erotismo como aprobacion de la
vida hasta la muerte. Acto amoroso como plenitud y destruccion. Pasajes de lo
continuo a lo discontinuo y viceversa: vértigo fascinante.

MUERTE REITERADA

Ceso mu eternidad: mi hijo ha muerto.
Rogelio Echavarria

En medio del caos de la gran ciudad, el transelnte intuye en estos gestos
confesionales los crecientes vinculos de parentesco con todo cuanto lo rodea: un
incontenible amor, una solidaridad invasora imponen su dominio ante la indife-
rencia de la masa. El paseante intuye también el avance totalizador de la muerte
como soledad y anonimato.

[--]

La muerte es la otra cara
de la nada

(palida en su mudez,

0, COMO UN NACIMIento,
ensangrentada)

| Postumo]

Las fuerzas centripetas de un texto como E/ transetinte impulsan al sujeto de la
masa anonima a un intimismo autobiografico. La ciudad no es el mundo cir-
cundante, la ciudad se convierte en el emblema del hombre mismo. Este hace
cesar la discontinuidad individual de trashumante en la continuidad moribun-
da de la urbe.

sl

Sin embargo, yo trato de ponerme al dia
con los prosaicos ruidos de la casa,
armando la agenda de mis afanes,

mis deudas y deberes,

asuntos insalvables, la derrota

del viaje y va en la calle

la jornada sedienta.

[--]

| Amanecer]
Este largo poema que es El transeunte, compuesto en su version definitiva por

setenta textos, va pasando en un remonte del preambular al transitar para desem-
bocar en una Muerte reiterada. En esta paulatina caida que es el vagar por la ciu-
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labras estan en situacion,
Procultura, Bogota, 1985,
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4.

10,

“Para Jos¢ Manuel Arango. la
muerte —la Pelona— con su
heura teatral, farsesca v fes-
Liva. es un 1cono popular re-
tomado desde Tomas Carras-
quilla hasta Jaime Jaramillo
Escobar en Aproxmmacion a la
muerte. Esta tradicion tam-
bicn llega a Rogelio Echa-
varria con un humor mas del-
gado™. En El transetinie.
Medellin, Universidad de
Antioguia, 1994.

Para Rogelio Echavarria el
termino “diseminado” derniva
de “semen” como conjuncion.

El ex presidente Belisario Betancur, presidente de la directiva de la Casa Silva entrega a Rogelio
Echavarria el Premio Nacional de Poesia José Asuncion Silva 2002.

dad. la muerte es el unico vuelo sin obstaculos. La muerte —profana o sacra—
como regresion a lo amorfo. a lo larval, en alucinada desintegracion®.

[--]

Mas cuando al fin nos toque la esperada sorpresa
de la muerte, a quien tanto burlamos cada dia

en un juego sin reglas, en un secreto juego

de azar, agradezcamos mil noches y una noche
que Dios dejo en las manos de la indolente suerte.
[Mortal sobrevivencial

Rogelio Echavarria comunica ese caos sin armonizar que es la gran ciudad y
extrema el grado de entropia en la imagen estética que es la muerte. Los poemas
que enuncian la desintegracion (“soy el diseminado™) estdn amalgamados en
construcciones verbales eficaces'®. La orquestacion sonora, la concertacion rit-
mica se condensan en la dltima parte del poemario, mediante un alto tenor de

aliteraciones:

Con mi manosa lentitud
engano a todos, no a la muerte.
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Rogelio Echavarria con Maria Mercedes Carranza y Manuel Mejia Vallejo en el Séptimo En-
cuentro de la Palabra en Riosucio.

(Qué prisa tengo para ver
abiertos ojos, ciega muerte?

Cien pasos doy de para atras
pero la muerte los advierte

£

[Muerte reiteradal

Rogelio Echavarria alterna poemas versificados con prosas poematicas. Esbozos
veloces, sincopados, comunican un ritmo de poeta itinerante, sensible al estimulo
geografico del melancolico turista, del ente nomada. El discurso en el poema Muerte
reiterada es fragmentado en aforismos, cada distico funciona como un axioma,
lanza sus dictamenes necroldgicos contra la supersticion cristiana de la muerte.
Inusuales, desmesuradas, cada sentencia provoca un encadenamiento progresivo
de trastocamientos que se generalizan, cada vez mas extensivos, hasta alcanzar la
ultima instancia: el extranamiento poético.

En el texto Muerte reiterada el poeta extrema sus arbitrariedades, acicatea la
Imaginacion, “galvaniza al lector”, invade el poema con una turbulencia
metaforica. Siempre desbordante, hay en Echavarria un afan de salir del ego, de
transponer las limitaciones del yo (“el idolo de todo hombre es su ego™). de
romper las restricciones corporales y psiquicas, de disgregarse y esparcirse por el
cosmos de la gran ciudad:

[...]

loda muerte que no es la
mia es solo simulacro.

La tierra gira bajo mis
pies pero ¢l cuerpo no lo siente
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11.Los poemas de infancia y
adolescencia seran proxima-
mente publicados gracias a la
gesuon de Dario Jaramillo.

12. César Tiempo, op. cit., pag.
94.

mas cuando caiga muerto ira
quieto v veloz en su corriente.

[Muerte reiteradal

[La agudeza verbal ya no es llave retorica sino la propia estructura interna del poe-
ma. vy no se propone transmitir la percepcion metafisica sino provocarla. Detras, al
margen, sobre, por debajo, es decir, entre los intersticios de lo cotidiano, Rogelio
Echavarria muestra la otra circunstancia, la realidad perfectamente visible, pero
pocas veces percibida. Cada verso esta estructurado como un sitio para que desde
alli la percepcion ocurra.

Mis hermanos murieron
de golpe

de siniestro

mas yo muero de muerte
verdadera: de cansancio
y olvido.

[-]
| Hora llegadal

NOTICIA DEL PASEANTE

Rogelio Echavarria nacio en 1926, en Santa Rosa de Osos, un pueblo antioqueno
cuna de otros dos poetas ilustres: Porfirio Barba Jacob y Dario Jaramillo. Sus
antepasados vascos fueron todos mineros y arrieros. Comenzé a escribir desde
nino, a los diez anos, motivado por “la soledad y la orfandad™''. A los quince
anos 1nicio en la radio y en un diario de Medellin su carrera de periodista profe-
sional de toda su vida, que culmino con cuarenta anos en la “gran prensa de
Bogota™ (diez anos en El Espectador y treinta en El Tiempo como subjefe de
redaccion, subeditor, columnista y comentarista cultural). Fundador y editor del
semanario Sucesos, de Bogota (1956-1962). “Un ser invisible —afirma Dario
Jaramillo— que redacta noticias hace treinta y cinco anos pero que nunca ha
sido noticia™.

Si no soy conocido no es por falta de oportunidades. Hace muchos anos
que colaboro en forma anonima en los organos a los cuales deben su
mayor divulgacion los nombres que constituyen la cultura colombiana.
Pero ello me ha exorcizado, hasta cierto punto, contra el pecado capital
de la publicidad. Es que pienso que el poeta no debe, él mismo, “darse a
conocer”. Si lo que hace vale la pena ya vendran el conocimiento y
reconocimiento. Y st no... ;para qué?'?

Gonzalo Arango, en entrevista a Rogelio Echavarria, critico este duro ejercicio
del periodismo asumido por el poeta:

Los amigos de Rogelio Echavarria no le perdonan su devota dedicacion
al periodismo, al que ha consagrado sus ultimos diez anios de vida, por
eso su voz ha sido herida de muerte, o al menos de silencio. Algunos se
lo reprochan implacablemente a riesgo de ofenderlo, para que retome su
voz, para que contintie su viaje de eterno transetinte por el mundo de la
poesia. Si, unanimemente todos deseamos la resurreccion de su voz, que
contamos entre las mas bellas y vivas de la poesia colombiana actual.
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Empezando por la generacion nadaista, que ve en él un honroso
companero de viaje, de antes de nosotros, pero adelante con los mejores
de nosotros'3.

Rogelio Echavarria pertenece a esa larga tradicion de poetas periodistas con la
sangre alquitranada en las redacciones. Fueron hombres de imprenta, poetas de
las dimensiones de Walt Whitman, Eugenio Montale, Miguel Otero Silva, Anto-
nio Requeni. A la critica lanzada por Gonzalo Arango, el poeta responde:

Soy periodista de tiempo completo. Es mi “modus vivendi” que, a
cambio de mi libertad de movimiento —soy un transeunte varado— me
ha proporcionado una ventana privilegiada para observar el desfile de
mis semejantes. Considero al periodismo como un bello y eficaz servicio
social. Pero para el filosofo y para el poeta no hay como un periodico
para conocer la miseria humana en todo su esplendor.

Entré al periodismo por vocacion literaria, en una época en que
realmente el periodismo era escrito por escritores. Pero bien pronto
descubri que el periodismo nada tiene que ver, y aun es opuesto a la
labor literaria. La lucha es mortal, y en ella la poesia tiene la peor parte.
“Tuercele el cuello al cisne, o si no, no podras ser periodista” me dijo un
dia el director de El Espectador. Asi lo hice, y sobrevivi gracias a la
prosa. jPero cuanto debo a este quehacer antipoético! Asi entendi cudal es
la diferencia. Porque el periodismo es rico en muchas otras enseianzas:
por un lado la experiencia vital y social, el pulso de los acontecimientos,
de la vida de nuestros contemporaneos, el espectaculo humano
—generalmente decepcionante—, el proceso cultural y politico... Por
otra, la profundizacion en la eficacia del lenguaje, el aquilatamiento de
un cierto estilo, la concentracion y ahorro de palabras. Tal vez mi
especializacion en hacer titulos, en reducir largos articulos en pocas
palabras, me haya ayudado —o perjudicado— y me haya convertido en
un telegrafista, seco y poco inspirado. Pero prefiero eso al blablabla
seudoliterario*s.

L
[
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Gonzalo Arango. en la revis-
ta Cromos, Bogota, 4 de ju-
ho de 1966.

César Tiempo, op. cit., pag.
Q7.





