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con su edad y facilidades de acceso
a la educacion y la distraccion.

En la segunda parte de estas me-
morias, “Motivacion y formacion de
escritores...”, colaboran la colombia-
na Carolina Mayorga Rodriguez,
Jorge David Torres Regalado, artis-
ta del Ecuador, y Alicia Molina, es-
critora e investigadora en métodos
de ensenanza, de México. Carolina
Mayorga, especializada en lingiiisti-
cay literatura, realiza un examen del
tema del drama, ya sea infantil ¢ no,
como género literario y hecho cul-
tural y social; sobre las implicaciones
artisticas de la dramaturgia para ni-
nos, si se cataloga como género ma-
yor. Torres Regalado escribe acerca
de las motivaciones que lo induje-
ron a dedicarse al teatro para ninos,
después de recorrer otros gé€neros
como artista. Alicia Molina se refie-
re puntualmente a una experiencia
en la cual participo, invitada por un
grupo de nifios, quienes adaptaron
al teatro uno de sus cuentos. De esta
experiencia ella resalta la forma
como dicho cuento fue interpretado
y enriquecido.

La tercera y ultima parte tiene
como objetivo divulgar diferentes
canales, algunos nuevos (redes elec-
tronicas) y otros ya tradicionales (ra-
dio y medios editoriales), para dar a
conocer las obras. En esta seccion se
transcriben las ponencias de Bernar-
do Ezequiel Koremblit, poeta, ensa-
yista y realizador de programas cul-
turales radiales de Argentina; de
Antonio Orlando Rodriguez, cuba-
no radicado en Colombia, quien pre-
senta las paginas de la internet a los
escritores, sus alternativas de acce-
so a paginas especializadas en len-
guajes artisticos; de Carlos Nicolas
Hernéandez, conocido editor colom-
biano, quien explic6 sobre el merca-
do nacional e internacional del libro
infantil y juvenil, demanda y oferta,
industria editorial y sus intereses,
dificultades; en fin, sobre ese mun-
do al que los escritores y pedagogos
quieren acceder pero es un tanto
extrafio para las mayorias.

Manuel Pefa Muioz, escritor e
investigador de la literatura infantil
en Chile, da un panorama historico
de la evolucién de la dramaturgia in-
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fantil en su pais, partiendo del teatro
oral y ludico de la época colonial has-
ta los ultimos anos del siglo XX. Asi
mismo, Pena Munoz toca aspectos
pedagdgicos que deben tener en
cuenta los profesores con deseos de
realizar actividades teatrales, las
implicaciones del teatro como parte
de la “educacion integral™ y el “tea-
tro infantil como terapia”, hace un
corto catalogo de recomendaciones
sobre el teatro que “‘no debe hacer-
se” y aconseja sobre los “primeros
pasos en un taller de teatro infantil™.

De esta manera, la mesa esta ser-
vida para los interesados en la lite-
ratura y el teatro para ninos, para
interesados en procesos creativos y
para educadores.

MARINA LAMUS OBREGON

;Cuales son

esas faltas que van
conduciendo un libro,
paulatinamente,

a la guillotina?

Historias para estrenar
Humberto Jarrin B.
Fondo Editorial Universidad Eafit,
Colecciéon antorcha y daga, Bogota,
2000, 166 pags.

Hay una experiencia que este rese-
nista, que ama la literatura, ha debi-
do soportar mas de una vez. Las ve-
ces que ha sido invitado a hablar en
algin evento literario, invariable-

mente, y quién sabe por qué razon,
los organizadores invitan también a
un cuentero. Y lo mas grave es que
la cosa puede terminar en una mesa
redonda en la cual los parametros
del uno no tienen nada que ver con
los del otro. Mientras el uno habla
de Proust, de Borges, de Balzac, o
de la joven Iliteratura nacional que
despunta, el otro cuenta con emo-
c10n su experiencia con los papa-
yeros del Choco o con los indigenas
del Guaviare o habla sobre el dia que
logré reunir a tres mil personas en
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la plaza principal de Cartago. No
tengo nada contra los cuenteros,
pero sicreo que es un fendmeno que
tiene mas que ver con la etnogratfia
o con otras manifestaciones cultura-
les que con la literatura. Pero la co-
modidad del vulgo la ubica junto a
la literatura, del mismo modo que
colocan los bambucos y torbellinos
en la emisora de musica clasica o el
ajedrez en la seccion deportiva de los
per1odicos.

El que va en nombre de la litera-
tura a un foro como aquél queda, no
digamos relegado, sino que pierde
la oportunidad de ilustrar a los es-
cuchas, para quienes es mas facil es-
cuchar un cuento que oir hablar de
Gamboa o de Franco o de Mendoza
o de Vasquez. Los aplausos, desde
luego, llueven sobre el cuentero, pero
lo grave no es eso, sino el largo tiem-
poO que se toman (un cuento, por cor-
to que sea, se lleva mucho mas tiem-
po que una breve explicacion sobre
literatura) y que roban a una buena
posibilidad de 1lustrar a los escuchas
sobre las posibilidades reales de la
escritura, que poco o nada tienen que
ver con el arte de la conversacion ni
con el de narrar historias.
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CULUENTO

El cuentero es un espécimen que
florece especialmente en nuestro
medio. La tradicion oral es tan vieja
como la humanidad. Los Pitdgoras,
los Socrates, los Jesucristo, fueron
todos maestros orales. Las historias
de cuentero son casi invariablemen-
te de tipo popular, de género fantas-
tico, ingenuo y moralista, y casi nun-
ca esquivan la moraleja. Su inventor
y escucha ideal seria el campesino.
Tolstor opinaba, al igual que sus su-
cesores bolcheviques, que la unica
literatura valedera era la que estaba
al alcance del campesino. Lo demas
era basura. Por fortuna aqui, como
en otros temas apartados de la lite-
ratura, sus juicios eran no solo des-
acertados sino casi de minusvalido
mental y por suerte no dio jamés a
leer Guerra y paz o Ana Karénina al
grueso del pueblo ruso.

* ok X

Pues bien: el que elabora esta re-
sena juraria, por el estilo del autor,
que se trata de un buen cuentero y
que, s1 no lo es, deberia serlo, pues
talento no le falta. En cuanto a
buen escritor, ya habria que mati-
zar el comentario.

Plasmado en el papel, el cuente-
ro se traiciona desde el comienzo por
cierta cadencia. A la falta de orto-
grafia permitida por la oralidad si-
gue la falta de gramatica, la falta de
redaccion y luego la falta de pensa-
miento, como en el caso del ajedre-
cista que, aunque no juegue mal,
comete sin darse cuenta el craso
error que lo llevard indefectiblemen-

te a la derrota, pero supongo que el
cuentero se defendera aduciendo el
publico al cual se dirige y cierta ca-
pacidad para captar “lo esencial”
que escapa al literato que escribe y
no habla. Lo cual me hace recordar
la ocasion en la cual, como aboga-
do, formé parte de una comision re-
dactora de un cédigo, ocasion unica
e infeliz, en la cual tuve la ingrata
idea de sugerir que una norma tenia
errores 1diomaticos de todo tipo, tras
lo cual recibi una andanada de
invectivas de una redactora que me
reprocho, en palabras un tanto des-
comedidas, que por pensar en esas
nimiedades dejabamos de encarar
“lo esencial”. Pues bien: pareja an-
danada recibiré de los cuenteros y
con 1gual estoicismo...

Hay quien sigue insistiendo en
que esos detalles son “menores”.
Escribir, al fin y al cabo, es algo que
todo el mundo cree que sabe. Pero,
para no quedarme en lo abstruso,
trataré de ser concreto. ;Cuiles,
pues, esas faltas que van conducien-
do paulatinamente un libro a la gui-
llotina? Comencemos a hacer un
recuento de errores ortograficos y de
redaccion, a partir de las primeras
paginas. |

Podriamos decirnos que la culpa
puede ser de los editores, si tenemos
en cuenta que en la pagina 17 estd el
verbo “urgar” y en la pagina 154 se
transforma en hurgar, pero en la
misma pagina 17 ya se lee algo como
“la particularidad de los eventos
condujeron...”, y en la siguiente hay
juegos de dudoso gusto: “... al igual
que inusuales des6érdenes en los ni-
veles de la energia cudntica y cudn-
tica cosa mas se les ocurra...”, sur-
gen adjetivos como “acupunturado”
0 “sobrevivencia” y se nos habla de
una horrible “sensacién de incom-
pletez” que nos deja en el estédmago
una sensacion de incompetencia mas
que de incompletez, y ya en la pagi-
na 39 podemos leer el infalible
dequeismo de baja laya, porque lo
hay, y en eso se equivocan muchos
de los que nos corrigen, de buena
estirpe: “Es una lastima —lamenté-
monos un poco— de que esto no
haya sido asi...”, o también: “Un
aprendizaje a través de pacientes
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ejercicios han hecho posible...”; y
siguen metaforas dudosas como *“el
viento arreciaba sus banderas”...
Entonces el interés de este lector
comienza a decaer y a demandarse
s1 no sera mejor dedicar su tiempo a
alguno de los miles de libros bien
escritos que lo estan esperando en
la mesa de noche. Pero se demora
un poco en busca de perlas y de dia-
mantes por ahi escondidos. Al fin y
al cabo hay que hacer el trabajo con-
cienzudamente. Hacia el final leo
casi al azar esta perla: “No bien
instaurada la Dictadura se prohibie-
ron muchas cosas, entre otras matar,
atentar siquiera, las Penas”. Aunque
una Pena sea como un Cronopio o
una Fama, la frase carece de senti-
do. Entonces, vimonos a la escuela,
a volver a comenzar la gramatica, o
a los parques a contar cuentos. ;Qué
otra cosa podemos hacer?
*OK K

Sin embargo, ;y cudndo no?, hay un
par de cosas valiosas en este libro...
Al lector interesado recomiendo
echar una mirada a la pag. 28, a los
minicuentos Otro final de Wilde,
Coleccion de conflictos, los Relatos
con retorno, de los cuales transcribo
uno brevisimo:

CIRCULO VICIOSO

Robaron en mi casa, se lo conté a
un amigo y éste a su amigo, quien
se lo conté a otro amigo, el que
Vino y me conto que tenia un ami-
go a cuyo amigo de su amigo le
habian robado en casa.
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Con el perdén del lector, creo que
aqui estamos bastante lejos de la li-
teratura. Pero surge una alarma; si
eso no es literatura, ;entonces por
qué tantos premios literarios como

(126]
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los que ostenta su autor? Supongo
que por la misma razon que los poli-
ticos ineptos ostentan los cargos mas
importantes. Produce escalofrio
pensar en ello. Diran que el autor
ha ganado mil concursos; razén de
mas para no participar en ellos. Val-
dria la pena hacer propio el lema de
la casa Domecq y decir que nuestros
productos no han participado ni par-
ticiparan jamas en ningun CONcurso.

Los premios indican igualmente
que hay mas de uno para quien esto
es bueno. De modo que tras lo dicho
salvo mi responsabilidad ante esos
pareceres. A mi, personalmente, no
me lo logré demostrar. Podria haber
sido mucho mejor corregir el libro
antes de publicarlo, como dicen que
lo hizo José€ Eustasio Rivera cuando
puso a Rafael Maya a corregir La
voragine. SOlo puedo decir, con el
dequeismo del propio autor:

“Pero es una lastima —lamenté-
monos un poco— de que esto no
haya sido asi...”

Luis H. ARISTIZABAL

Prosa de plastilina

El teatro de los acontecimientos

Javier Hernandez Garcia
Editorial Lealon, Medellin, 1998,
187 pags.

“Describe tu mundo y seras univer-
sal”, decia Tolst6i... Una frase tan
perturbadora y cuestionable como
todas las frases lapidarias y brillan-
tes. Algo que se recuerda cuando se
lee este libro, el primero en prosa de
Javier Herndndez, poeta cartage-
nero nacido en 1952 y que con su
poemario Tocando tierra gano en
1983 el premio nacional de poesia
Luis Carlos Lopez.

Lo primero que le viene a uno a
la cabeza, al leer estos relatos, es que
las transiciones en la literatura nun-
ca son faciles. No es facil pasar del
juego poético al narrativo, ni vice-
versa, pues se trata de construccio-
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nes radicalmente distintas que sélo
tienen en comun un mismo instru-
mento: la palabra. Una reflexién
provocada en este caso por la impre-
si0n de que Herndndez en esta nue-
va busqueda literaria, la prosa, no ha
abandonado sus métodos traidos del
poema.

[La prosa de Herndndez no es li-
quida; su consistencia es mas bien la
de plastilina a la que se trata de
ablandar amasandola repetidamen-
te, pero que no llega nunca a lograr
la fluidez del agua. Con una visién
barroca, en su forma mas clasica de
pliegue sobre pliegue, se detiene
extasiado en cada imagen, descri-
biendo no soélo sus caracteristicas
sino sus multiples relaciones, impor-
tandole poco la relevancia que ten-
ga esa 1magen particular para la
narracion. Se podria decir que se tra-
ta de un barroquismo democratico,
pues aparentemente no existe nin-
guna jerarquizacion de los elemen-
tos del relato.
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Resulta muy clara la atraccion
que siente este poeta por el juego
verbal, a menudo incluso por el tra-
balenguas. Y aunque la busqueda de
lenguajes apropiados para describir
cada situacion particular representa
quizd lo mejor logrado del libro,
también implica un trabajc fatigoso
para el lector, s1 €ste esta acostum-
brado a la prosa que cuenta, que
narra, donde la palabra es el cami-
no de la historia y no solo de la des-
cripcién. Y como la labor de lectura
no encuentra mayor recompensa en

la historia, debera conformarse con
los atractivos que brinde el juego del
lenguaje.

Ellos nosotros entonando alaba-
dos donde ya no se ve a la des-
quiciada por un amor viejo que
no se olvida que se detendra a
medio dia un momento para de-
jar pasar por delante al tipo con
boca de beso como la de aquel
ingrato tdo por otras rutas cuan-
do ella tornara a caminar sin re-
corrido pasajes sin fin ni medio
ni principio sopeteando el cabo
paso de un banano interpelada
por los burleteros del Barrio que
regresaran al Parque a feriar pul-
seras de coral autéctono pero que
refrenaran su picor de diablos
cojuelos por primera vez en mu-
cho tiempo con tal de responder
al buenapersona a caballo que los
estaba saludando con su bombin
de sibarita en la mano como di-
ciéndoles adios amigos comparie-
ros de mi vida y contestaran
previsiblemente gud dey los ex-
tranjeros sonreidos con machetes
y corotos de naturales de estas
tierras en bolsas de suvenir que se
habran sacado instafotos junto al
criollo que se disfrazo de inglés
con pasamanerias de prohombre
francés que caracolea por el pros-
cenio de la plazoleta. [pag. 59]

El problema se presenta cuando el
lector, guiandose por alguna defini-
c10n de relato, intenta descubrir una
historia entre la multitud de image-
nes que se sobreponen... Entonces
comienza la confusion. Es cierto:
encontramos la orgia pobre de los
estudiantes y la inauguracion del
Festival de la Heroica, al cantante
de boleros, al profesor enamorado
y al misero esclavo traicionado por
sus amos mal disfrazados. Hay cin-
co ambientes claramente definidos;
lo que no se encuentra con facilidad
son cinco historias.

El autor es un amante de la anéc-
dota. Sus historias a menudo pare-
cen relatos de situaciones persona-
les. Lo cual nos remonta a los
primeros dias de la narrativa, cuan-
do el hombre primitivo contaba a sus
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