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Por motivos metodologicos, el
departamento fue dividido en zo-
nas: centro (Manizales, Chinchina.
Palestina v Villamaria); occidente
(Marmato, Supia, Anserma, Riosu-
cio, Belalcazar, Risaralda y Viter-
bo): norte (Neira, Filadelfia, Aran-
zazu, Salamina, La Merced, Pacora,
Aguadas y Marulanda); oriente
(Manzanares, Pensilvania, Victoria,
Marquetalia, Samand, La Dorada).
La recopilacion de la informacion, los
resultados estadisticos y los cuadros
ilustrativos mantienen esta division.

El presente libro se compone de
las siguientes partes: marco teorico,
historia del teatro del departamen-
to, dividida en dos segmentos, un
recuento —hecho a trancos— des-
de 1874 con la llegada de la compa-
nia espanola Zafrané€, hasta los fes-
tivales internacionales de 1968. A
partir de este ano la historia se cen-
tra, por regiones, en los montajes, la
arquitectura teatral y los espacios de
representacion.

Con relacién a la “historia del tex-
to caldense” se hace un inventario
de autores y obras, desde Maxi-
miliano Grillo, dramaturgo nacido
en Marmato, quien publicé Raza
vencida, en 1905,

Otra parte del libro da cuenta de
las tendencias de la literatura teatral
de Caldas, por medio de cuadros es-
tadisticos. Para formalizar la informa-
cion, los autores establecieron cate-
gorias, a través de palabras claves o
titulos, en donde incluir la informa-
c10n, que en este caso es numérica.
Cada pieza teatral esta desglosada en
su estructura: en actos, cuadros, es-

cenas; division genérica, numero y
género de los personajes, temas; ele-
mentos del espectaculo: utileria. es-
pacio, luces, y otros itemes mas, que
pudieran ser sometidos a cuanti-
ficacion. De esta manera el lector
puede consultar, por ejemplo, cudn-
tas comedias o dramas se escribieron,
duracién temporal de las piezas (el
espectaculo), los elementos de uti-
leria mas usados, los espacios en don-
de ocurre la accion dramatica, entre
otros. En la diltima parte del libro se
encuentra un pequefio diccionario
biografico de “algunos autores dra-
maticos caldenses™ (pag. 161).

El libro tiene la importancia pro-
pia de ser pionero en la informacion
recopilada, ser regional en un pais
centrista con bibliografias centristas,
considerar parametros sencillos vy,
obviamente, la de su pragmatismo.
Asi mismo, puede considerarse
como libro de referencia, herramien-
ta para futuras elaboraciones teéri-
cas o estudios, por la forma como se
consolidé y como se presentaron los
resultados. Catalogado asi, como
material de referencia, adquiere ma-
yor importancia por la inexistencia
de sistematizacién en la informacién
primaria del teatro colombiano. Por-
que analizado como acercamiento
tedrico al teatro caldense, como defi-
nicién de un género teatral que se
ajusta a una divisién politico-geo-
grafica y no cultural, sus cualidades
se convierten en defectos. Mas aun:
por el tipo de mediciones y los para-
metros utilizados, son bastante dis-
cutibles, obsoletos y desconcertan-
tes en ocasiones, en especial para los
tedricos o investigadores que exami-
nan los productos artisticos bajo
premisas tedricas posteriores al
estructuralismo.

La recopilacion de informacion so-
bre teatristas, agrupaciones y compa-
fifas y el diccionario biobibliografico
siguen esta misma linea de ser herra-
mienta de primera mano, que permi-
te colaborar en una investigacion. Es
posible que en esta primera recopi-
lacién falten varios nombres, en es-
pecial los que estén inéditos y vivan
fuera del departamento y, por tanto,
no accesible la informacion a los au-
tores. Pero es un primer acercamien-
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to que facilita otros. A partir de este
libro se tendré informacion seria, do-
cumentada, para no volver a empe-
zar a partir de indicios, pistas o cabos
sueltos, como lo expresa el profesor
Escobar.

La investigacion adolece de algu-
nas fallas metodol6gicas porque, en
especial en los montajes de los gru-
pos, se hace una enumeracién abi-
garrada, sin fechas, la mayoria de los
casos, sin indicacion de autores ni
datos editoriales, s1 el material ha
sido editado.

MARINA LAMUS OBREGON

Excelente trabajo
pionero

Teatro en Colombia: 1831-1886.
Practica teatral y sociedad

Marina Lamus Obregon

Ariel Historia, Bogotd, 1998, 400 pégs.

El libro esta dividido en seis partes,
y los temas tratados se complemen-
tan con anexos, bibliografia e indice
onomadstico. En la primera parte se
hace un recuento de los inicios del
teatro en el Nuevo Mundo, cuya
intencion era educar al pueblo. El
teatro artistico vino de Espana y se
apodero6 de la riqueza cultural de
América, pero el religioso tuvo una
finalidad did4ctica y sus representa-
ciones masivas rompfan las divisio-
nes existentes entre actores y espec-
tadores. Tenia como objetivo la
divulgacion de la doctrina cristiana
entre los indigenas y cumplié una
mision evangelizadora. En la Nue-
va Granada estuvo muy unido, du-
rante la Colonia, a las celebraciones
de tipo politico, triunfos del ejército
espaiol y coronacion de los reyes, y
en lo religioso a las fiestas patrona-
les. Las plazas publicas, los solares y
las casas de armas eran lo sitios de
representacion, y los espectadores se
acomodaban en el mismo orden je-
rarquico que ocupaban dentro de la
sociedad.
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El gobierno consideraba que, por
medio del teatro, la sociedad neogra-
nadina aprenderia normas de urba-
nidad, mejoraria su lenguaje y ob-
tendria una sana diversién. En
cuanto al repertorio teatral, consi-
deraba que lo mejor eran las come-
dias espanolas y francesas, los
sainetes y los bailes. Ya concluida la
etapa colonial, entre 1831 y 1839 se
destaca la compainia dramatica na-
cional del bogotano Juan Granados,
que dio gran importancia a la drama-
turgia colombiana y latinoamerica-
na. A partir de 1845 se crearon va-
rias companias, y desde 1855 los
teatristas entraron a formar parte de
la vida cultural y politica del pais.

Los temas de las obras reflejaban
las inquietudes del momento: la li-
bertad, la necesidad de cambios so-
ciales, la religion, etc. Durante los
anos sesenta, los liberales y los con-
servadores encontraron en el teatro
un escenario para la politica, pero la
Iglesia colombiana del siglo XIX
también desempend un papel impor-
tante, pues consideraba que las ar-
tes escénicas eran un enemigo peli-
groso. Sin embargo, en 1871 se cred
la primera sociedad dramatica, que
comenzo temporada ese mismo ano.

En la segunda parte se describe
la construccién de teatros en la
América espanola, iniciada en el si-
glo XVI; el primero en Ciudad de
México; pero fue el siglo XVIII el
que favorecié estas construcciones,
gracias al espiritu de la Ilustracion.

Entre 1833 y 1840 se construye-
ron los primeros coliseos de la épo-
ca republicana, y los mds importan-
tes de esta etapa en Colombia fueron
los de Medellin y Popayéan. En los
tltimos decenios del siglo XIX se
comenzo a sentir, en las ciudades
mads importantes, la necesidad de
tener edificios para teatro, que a la
vez fueran instituciones culturales
representativas de todo el pais. En-
tonces, se construyeron en Bogota
el Teatro Nacional y el Teatro Cris-
tébal Colén, como recintos para la
aristocracia, y el Teatro Municipal,
para el pueblo. Este dltimo fue un
importante centro cultural, y alli se
presenté por primera vez una fun-
ciéon de cine. El Teatro de Lleras
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(1848) se convirtié en un importan-
te escenario para obras de autores
nacionales y extranjeros. El Teatro
de Variedades se acondicion6 en
1858 para presentaciones de diver-
sos tipos y se convirtié en un espa-
cio alternativo para el teatro.

En otras ciudades se destacaron
el Teatro Emiliano, posteriormente
Teatro Municipal de Barranquilla
(1895); en Bucaramanga, el Coliseo
Peralta, el inico coliseo que aun se
conserva (1893); en Cali, el Teatro
Borrero, uno de los mas comodos y
mejor dotados de la ciudad; y en
Cartagena de Indias se construyd,
alrededor de 1775, el primer edificio
teatral del Nuevo Reino de Grana-
da. En Medellin estaban el Coliseo
o Teatro Principal y el Teatro de la
Sociedad de Artesanos, y en Popa-
yan el Coliseo y el Teatro Munici-
pal, que fue inaugurado en 1927.

Los decorados del escenario del
siglo XIX eran basicamente telones
pintados. El pintor bogotano Ramoén
Torres Méndez (1809-1885) realizé
varios decorados, entre los cuales es
posible que haya pintado la decora-
cion completa del coliseo, en 1849,
por peticion de la Sociedad Protec-
tora del Teatro en la capital.

La tercera parte trata el tema del
“respetable publico™, cuya confor-
macion social estaba profundamen-
te estratificada. Cuando las compa-
nias llegaban a una ciudad, antes de
empezar la funcién un actor pedia
benevolencia e indulgencia por par-
te del publico. Este intervenia en las
representaciones y, por medio de
protestas, podia pedir que se repi-
tiera una escena o se modificara el
libreto de la obra. La prensa colom-

biana del siglo XIX sentaba posicio-
nes respecto del teatro y. por supues-
to, del comportamiento del ptblico.

A comienzos de siglo, la mujer,
fue al parecer un publico pasivo;
pero los estudiantes y el gremio de
artesanos desempenaron un papel
activo: organizaron varias tempora-
das de teatro, tuvieron sus propios
grupos teatrales y fueron protagonis-
tas de discordias en cuanto al reper-
torio de las obras que iban a presen-
tar las compaiiias.

En la cuarta parte se habla acer-
ca de los comicos que tuvieron que
enfrentar multiples criticas y pasar
muchas dificultades en cuanto al
cumplimiento de su trabajo y a su
calidad de vida, pues la profesion
actoral no fue bien vista dentro de
la sociedad colombiana.

En cuanto a las técnicas de actua-
cion, en 1846 llegd a Colombia el
maestro Mateo Fournier, quien cor-
tribuyé de manera determinante a
la formacion de actores nacionales.
En la segunda mitad del siglo se pu-
blicaron varios libros de técnica
actoral, entre los que se destaca Es-
tudios practicos sobre arte dramati-
co, del espaniol Manuel Osorio.

A comienzos de la Colonia, las
actrices eran vistas con recelo y es-
taban excluidas del teatro religioso.
Después de la Independencia des-
aparecieron de la escena las actrices
profesionales y los hombres ocupa-
ron su lugar en el desempeno de los
papeles femeninos; su regreso al es-
cenario se dio casi un siglo despucds,
cuando en 1887 la carrera de actniz
fue aprobada dentro del Cédigo Ci-
vil colombiano. Esta parte del libro
termina con resenas breves acerca de
los actores y actrices mas importan-
tes de la época.

En la quinta parte, la autora trata
el tema de la industria teatral, que
en Colombia fue muy similar a las
de las companias espanolas, aunque
aqui fue mas comun la asociacion de
varios actores, y las companias de ali-
cionados tardaban mucho tiecmpo en
lograr que se las considerara prote-
sionales. Los comerciantes confor-
maban el grupo ¢conomico mas
vinculado al teatro. pero fueron los
mismos actores quienes aprendieron
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¢l manejo economico. Las rutas de
las “companias andantes™ eran ba-
sicamente los caminos regionales y
las vias fluviales cuya principal arte-
ra fue el rio Magdalena que unio al
pais y le dio una salida al extenor.
Asi. los anos de 1831 a 1839 fueron
considerados como el periodo de
“regeneracion y nacimiento del tea-
tro nacional™.

Finalmente, en la sexta parte se
hace una resena de los mas destaca-
dos poetas dramaticos, de las tertu-
lias literarias y de los centros de au-
tores que pretendian promover la
dramaturgia nacional.

Este excelente libro termina con
un completisimo resumen crono-
l6gico, que comprende los mas im-
portantes hechos teatrales y algunos
acontecimientos histéricos y cultu-
rales del pais, que sirven como mar-
co de referencia y completan el pa-
norama del nacimiento y desarrollo
de la actividad dramatica, entre 1831

y 1886.

XIMENA LONDONO
IRIARTE

Complemento
de un trabajo pionero

Bibliografia del teatro colombiano.
Siglo XIX. Indice analitico

de publicaciones periodicas

Marina Lamus Obregon

Instituto Caro y Cuervo, Serie
Bibliografica, Bogotd, 1998, 343 pags.

El libro ofrece una completa biblio-
grafia del teatro colombiano del si-
glo XIX, que en cierta forma com-
plementa la obra de la misma autora,
Teatro en Colombia: 1831-1886.
Practica teatral y sociedad, publica-
da en 1998. Este indice analitico de
publicaciones periddicas es una ayu-
da indispensable para todo investi-
gador de la historia del teatro en Co-
lombia, porque facilita la consulta de
articulos de prensa de la época, da
referencias concretas acerca de to-

dos los eventos teatrales a nivel na-
cional y ademas presenta un breve
resumen de los articulos y comenta-
rnos del catalogo.

A

A través de estas referencias, el es-
pecialista o el lector comin pueden
formarse una idea bastante exacta del
estado en que se encontraba el que-
hacer teatral en el siglo XIX en Co-
lombia y tener una vision de la vida
politica, social y econémica de la so-
ciedad de la Nueva Granada.

En el siglo XIX la vida cotidiana
era rutinaria, y los habitos sencillos y
austeros de la gente apenas eran al-
terados por las fiestas religiosas o por
unas pocas celebraciones profanas,
entre las cuales se contaba el teatro.
La historia de la practica teatral que-
doé registrada en la prensa nacional
de la época, como un testimonio de
esos eventos. Estas publicaciones
periddicas inicialmente se concentra-
ban en los aspectos cientificos, lite-
rarios, histéricos y politicos de actua-
lidad, pero también intercalaban
informacioén acerca de las actividades
teatrales realizadas por las companias
extranjeras que venian al pais o por
grupos de aficionados locales.

La bibliografia resalta otro aspec-
to de gran importancia en la prensa
del siglo XIX: las polémicas y los
debates de tipo politico y social que
en ella se generaban y que le dieron
un caracter muy particular a la so-
ciedad colombiana de la época.

Ademads, la prensa fue un medio
de comunicacién y un vehiculo para
dar a conocer los acontecimientos
nacionales e internacionales en re-
giones que se encontraban totalmen-
te aisladas debido a las caracteristi-
cas geograficas del pais y a la falta
de vias de comunicacion.
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La bibliografia también registra
las caracteristicas y actividades de
algunas asociaciones de cardcter
politico o comunitario a las cuales
pertenecieron muchos de los acto-
res de la época. El lector puede, in-
cluso, tener una idea bastante clara
de la influencia que las compaiiias
extranjeras tuvieron en el medio del
teatro local, no sélo en el aspecto ar-
tistico, sino en cuanto al conocimien-
to y a la difusion de algunos autores
que no se conocian en el medio.

Algunos resiumenes de los articu-
los dan noticia de las fricciones que
se presentaban entre el publico y los
actores o directores de teatro, las
circunstancias en las cuales se pro-
dujeron las obras dramaticas y el
medio politico y social en el que vi-
vieron estos autores.

Al iniciarse el romanticismo, que
coincide con el nacimiento de la li-
teratura nacional, el teatro comen-
z6 a evolucionar en el pais, aumen-
t6 el nimero de actores y surgid la
preocupacion por la decoracién de
los escenarios. Lo estético y lo poli-
tico se unieron entonces para edu-
car y para “civilizar” al pueblo, a tra-
vés del teatro.

LLa prensa también dej6 ver co6mo
algunos teatristas colombianos escri-
bieron, dirigieron y actuaron, € in-
cluso formaron companias teatrales
basadas en el modelo espanol.

En general, la prensa proporcio-
naba informacién acerca de la vida
de los actores, de los papeles que
realizaban, de las obras que se re-
presentaban y de sus aportes al tea-
tro nacional; criticaba el comporta-
miento del publico en los coliseos y
teatros y resefiaba obras teatrales de
autores nacionales y extranjeros.
Con el tiempo., la prensa cedié espa-
cios a traducciones de piezas tea-
trales o a obras de dramaturgos
colombianos que eran sélo un diver-
timento o algunas veces contenian
una dura critica al gobierno de tur-
no. Con estas publicaciones peri6-
dicas se llené un vacio, puesto que
en el pafs no se editaban textos es-
pecializados en el tema.

Los periédicos que la autora ana-
liza en esta bibliografia se encuen-
tran en su mayoria en los fondos
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