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Gumersindo Cuéllar y la
fotografia de arquitectura

SILVIA ARANGO

LA FOTOGRAFIA EN BOGOTA
EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

L daguerrotipo, técnica que permitia atrapar las diferencias de luz en una
E placa, fue oficialmente presentado por la Academia de Ciencias francesa el

19 de agosto de 1839 para su conocimiento publico. La Academia ya habia

pactado con el inventor, Daguerre, y el hijo del precursor, Niépce, la libre
explotacion de la nueva técnica a cambio de una pension vitalicia. El éxito del
nuevo invento fue inmediato: multitudes se congregaron frente a las puertas del
Instituto para conocer los pormenores. “Al cabo de algunos dias por las plazas
de Paris, se veian daguerreotipos (sic) pegados contra los monumentos. Todos los
fisicos, todos los sabios de la capital. ponian en practica, con €xito completo, las
indicaciones del inventor™ (Freund, 1946). El invento. realmente. procedia de unos
anos antes y personas en distintas partes del mundo experimentaban la nueva
técnica. Es el caso de Bogota.

En 1841, sin haber estado en Paris, ya el pintor Luis Garcia Hevia (1816-1887)
hacia experimentos con daguerrotipos en Bogota, y los presento en la primera
Exposicion de los Productos de la Industria de ese ano, junto a los fabricantes
de tenidos, loza, zapatos, curtidos, encuadernacion... que producian los “hombres
industriosos”. Estos primeros daguerrotipos, desafortunadamente, se perdieron.
Es probable que Garcia Hevia hubiera sido introducido a la nueva técnica por el
diplomatico francés baron Jean Baptiste-Louis Gros (1793-1870), que llego ese

ano a Bogota y que, ademas de pintor, era un estudioso del tema' (Serrano, 1983).

Es precisamente el barén Gros quien tomo la primera fotografia que se conserva
de Bogotad, la de la calle del Observatorio,con una cimara que €l mismo construyo
y con una técnica personal que no requirio, como lo hace constar, sino solo 47
segundos de exposicion. La camara del baron -y a lo mejor, la primera que uso
Garcia Hevia- era, pues, mas eficiente que la incomoda y costosa maquina de
Daguerre, que pesaba cerca de cien kilogramos, y debia seguir el dispendioso
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procedimiento de preparar la placa de plata con vapores de yodo para hacerla
sensible a la luz: esta preparacion debia hacerse inmediatamente antes de hacer
la exposicion a la luz del sol. que duraba cerca de media hora. v debia revelarse
en sceguida. Por ello. en Europa se empezaron a desarrollar entre 1840 v 1841
otras maquinas. mas hgeras (14 kilogramos) y econémicas, con exposiciones mas
cxpeditas (unos 15 minutos) que se empezaron a comercializar.

La veiocidad con que el nuevo invento se propagoé. no solo en Colombia, sino en to-
das partes del mundo. es muy diciente respecto a la necesidad social que satisfacia
la fotografia. Silos daguerrotipos tenian el defecto de producir una tinica e irrepeti-
ble placa metalica. los continuos avances técnicos durante el siglo X1X permitieron
llcgar a la fabricacion de camaras ligeras. a los negativos en vidrio y a la impresion
rapida en papel, es decir, a su reproductibilidad. a la manera de otras industrias.

Aunque el invento fue originalmente un avance cientifico y se catalogaba como
una industria, fue en los circulos del arte donde produjo las mayores controversias
en lo restante del siglo XIX. Los pintores académicos encontraron en la fotogra-
fia un auxihar eficiente para el desarrollo fiel de retratos y de paisajes o para las
precisiones miniaturistas, mientras que los pintores vanguardistas, interesados
por los efectos luminicos en la manera de pintar y los pintores romanticos, inte-
resados por las dimensiones espirituales de la interpretacion artistica, veian en la
fotografia una técnica prosaica que impedia captar los matices del alma humana
y de las cosas. No es extrano que fueran pintores académicos como el barén
Gros. Luis Garcia Hevia y Gerardo Emilio San Clemente Zdrate (1818-1880).
quienes primero se interesaron por la fotografia en Bogotd, como una forma de
experimentar dentro de su actividad artistica.

Sin embargo, parece ser que la fotografia, durante varios decenios, no fue toma-
da en Bogota como una actividad propiamente artistica. Luis Garcia Hevia fue
colaborador de Alberto Urdaneta (1845-1887) en ¢l Papel Periddico Ilustrado
(publicado entre 1881 y 1889). En esta publicacion, se presentaban en forma
exclusiva grabados (xilografias). aunque varios de ellos se hicieron a partir de
fotografias.lo que insinda que la fotografia se veia como un auxiliar del grabador,
pero sin valor artistico en si misma. La idea de que el arte debia costar trabajo y
requeria de un talento o don especial, renia con la facilidad con que se obtenian
las fotografias, de manera expedita. De hecho, paralelo a su trabajo como pintor,
Garcia Hevia realizaba fotografias de retratos de las familias prestantes; esta ac-
tividad era mucho mas rentable y le aseguraba su sustento pero no la consideraba
su verdadera vocacion,

En las ultimas décadas del siglo XIX y en las primeras del siglo XX, hubo una pro-
liferacion de estudios fotograficos atraidos por el buen negocio que representaba.
Estos estudios hacian, basicamente (aunque no de manera exclusiva) retratos po-
sados en tres tipos de formatos: en tamano grande, para ser enmarcados y colgados
en las salas, como las pinturas; en formato medio en lo que se llamaban “tarjetas
de visita”, que se repartian a la manera de presentacion de si mismo, y en for-
matos muy pequenos, para incrustarse en medallones, prendedores o relojes, que
reemplazaban las populares miniaturas. Son fotografias que, mas que destacar los
rasgos psicologicos de un personaje, registran su papel en la sociedad en forma de
tipos humanos que se subrayaban por los objetos acompanantes. Con frecuencia se
hacian intervenciones posteriores a la toma -las iluminaciones—: se coloreaban las
fotografias y se mejoraban y dulcificaban las facciones de los rostros. Como en to-
das partes del mundo, las fotografias de retratos significaron la democratizacion de
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las pinturas, mucho mas costosas. que solo podia permitirse una aristocracia
de linajes. Por ello. la expansion del retrato fotogrifico esta ligada a la difusion de
los valores de la burguesia y al crecimiento de la clase media urbana. A su vez.
por sus complicaciones técnicas. esta practica era ejercida por profesionales -los
fotografos- un oficio cada vez mas distanciado de las profesiones artisticas.

Ocho anos antes de finalizar el siglo. v procedente de Jamaica. se instala en
Bogota el estudio de Henri Louis Duperly Desnoties (1841-1908). hijo de un
fotografo que habia desarrollado una extensa actividad en el Caribe y América
Central. Duperly. un fotografo maduro y experimentado. ademas de los retratos
economicamente rentables, elabora fotografias por su cuenta. gran parte de ellas
de eventos urbanos y de calles y plazas de Bogota. Aunque no es el unico, si es el
fotografo mas representativo en Bogota de una préctica profesional que busca
abrirse camino como expresion artistica independiente. En la Revista lustrada,
publicada durante 1893 y 1899, que es la primera en utilizar ampliamente la
fotografia, se usan varias fotografias de la “famosa firma Duperly & Son™. A su
muerte en 1908, dos de sus hijos ~Ernesto y Oscar- contintian con el estudio
durante algunos afios. El hermano menor, Oscar Madden Duperly Du-Friez (Ja-
maica, 1886-Medellin, 1960) se traslado a Medellin hacia 1915. donde desarrollo
una prolifica y destacada labor como fotografo profesional en su casa Oduperly.

El hermano mayor, Ernesto Vivian Duperly Du-Friez (Jamaica. 1871-1934).
permanecio en Bogota y su caso es muy revelador de los giros sociales que el
oficio de fotografo empieza a adquirir en la capital. Mas que la figura del artista,
con Ernesto Duperly el fotégrafo representa un oficio moderno de intelectuales
bohemios, que mezcla la adopcion de la técnica con cierta disposicion aventurera.
Esto puede deducirse de algunos rasgos de su vida: con su suegro. el ingeniero
cubano Basilio Angueyra y Perdomo hizo sociedad en 1895 para buscar guacas
y tesoros indigenas: en 19o5 sorprendio a Bogota con el primer automovil que
circulaba por sus calles, un flamante Cadillac: también se le conoce por ser un
destacado filatelista y, en 1914, figura como uno de los diecisiete fundadores del
Gimnasio Moderno, junto a Agustin Nieto Caballero.

Con la fundacion de la revista El Grafico en 1910 v luego de Cromos en 1916, la
representacion fotografica adquiere de manera clara una primacia como testimo-
nio de eventos y lugares, sepultando definitivamente al grabado como imagen de
ilustracion. Con estas revistas, y la aparicion cada vez mas asidua de imagenes en
los periddicos tradicionales El Tiempo y El Espectador, surge la novedosa deman-
da de fotografias para publicar que luego se especializarta como reporteria grafica.

En resumen, podemos entonces suponer que para finales de los anos veinte, cuando
inicia Gumersindo Cuéllar (1891-1958) su actividad como fotégrafo en Bogota.
la imagen social del fotografo profesional recubria tres actividades diferentes: en
primer lugar, la de tomar retratos, como continuidad de una tarea tradicional: en
segundo lugar, la de producir imagenes para los periodicos, generalmente de even-
tos que pudieran considerarse “noticias”,y en tercer lugar, la de tomar fotografias
por cuenta propia, como una actividad lateral a otros oficios, aunque conectada
con una faceta individual artistica e intelectual. Este panorama de posibilidades
es el que inicialmente se abre para Gumersindo Cuéllar como fotografo, pero en
poco tiempo se presentarian nuevas alternativas.

Todavia en los anos veinte, una camara fotografica era costosa y técnicamente
compleja de manejar, lo que justifica su concentracion en manos de profesionales
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que la tenian como instrumento de trabajo. Pero la posibilidad de que todos
pudieran tomar fotografias. es decir. la aparicion del fotografo “aficionado™ em-
picza a tomar cuerpo de manera clara durante la década de 1930. Ya en febrero
de 1929. El' Tiempo anunciaba la venta de camaras Kodak de bolsillo “a precios
moderados™. pero la oferta se ampliaria mucho. inmediatamente después. La
revista Pan (publicada entre 1935 v 1940). que le presta especial atencion a la
fotogratia. en sus numeros publicados entre los anos 1936-1938. posee anuncios
de camaras Agfa Solinar, Agfa Billy Compur. Leica (con transporte automatico
del rollo). Rolleiflex y Rolleicord. ademas de medidores de exposiciones Weston.

Es dificil exagerar la precipitacion de los cambios tecnoldgicos en estos anos
en lo que respecta a las camaras fotograficas. El fotografo Luis Benito Ramos
Rodriguez (1899-1955). contempordaneo de Cuéllar, es un buen termémetro para
medir estas transformaciones. Nacido en Guasca. de familia humilde, estudié Be-
llas Artes primero en Bogota y luego. becado, en Paris. entre 1928 v 1934. donde
conocio el trabajo artistico de connotados fotégrafos. A su regreso a Bogota en
1934. estaba muy orgulloso por haber traido. como primicia.una camara Rolleicord
de objetivos gemelos. Tres o cuatro anos después, esta cimara. como vimos, ya
podia ser adquirida por cualquier persona en Bogotad. Luis Benito Ramos también
es significativo en otro sentido: en consecuencia con los designios ideoldgicos
de los anos treinta y en relacion también con otros fotégrafos de su época, se
interesa por fotografiar campesinos y trabajadores por los campos y los pueblos
de la sabana.

La fotografia testimonial habia surgido varios decenios antes. Las tomas de en-
cuentros militares de varias guerras civiles en el siglo XIX expresan, de manera
significativa, la necesidad de brindar verosimilitud a las contiendas. El tipo de
testimonio que representa Luis Benito Ramos, tiene, como aspecto novedoso en
los anos treinta. el de expresar una posicion critica, el de hacerse como denuncia
de una situacion social injusta. La exposicion que monta en el teatro Municipal
en 1938 a raiz del 1V Centenario de la fundacion de la ciudad, 50 aspectos foto-
grdaficos de Colombia, en la que se muestra el campesino agobiado por el arduo
trabajo en retratos que capturan el instante y que no tienen la placida postura de
los retratos posados familiares, tiene este inequivoco tono de denuncia social. Esta
nueva forma de ejercer la fotografia, que debid conocer de cerca Gumersindo
Cuéllar, no es, sin embargo, llamativa para €l y son muy escasas sus fotografias
que recogen instantaneas de trabajadores en los pueblos.

Otras alternativas de especializacion fotografica se presentaron en Bogota,sobre
todo en el decenio de 1940: por un lado, la fotografia propiamente artistica, que se
puede ejemplificar con Leo Matiz (1917-1998); por otro lado, la fotografia aérea,
ejercida sobre todo por Saul Orduz (1922-2010) y, finalmente, la reporteria grafica
profesional, practicada por fotografos como Sady Gonzélez (1913-1979) y Luis
Gaitan (1913), que se organizaron en el Circulo de Periodistas Graficos en 1950.
Todos estos fotografos son representativos de una generacion posterior a la de Gu-
mersindo Cuéllar. En el decenio de 1940, Cuéllar vivia la quinta década de su vida
y a esa edad no iba a aventurar en las posibilidades fotograficas de los mas jovenes.
De hecho, sus fotografias no son claramente artisticas, ni incursiona en fotografia
aérea,y la ausencia casi total de fotografias suyas en eventos tan importantes como
los del g de abril de 1948, demuestran la poca empatia que sentia por la reporteria.

Para entender, entonces, el tipo de fotografo que fue Gumersindo Cuéllar en las
tres décadas de su actividad en este oficio —de 1925 a 1955 es preciso atender a los
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llamados de su generacion y para ello. la figura de Luis Benito Ramos es de especial
importancia. La ya mencionada revista Pan mostraba con frecuencia fotografias de
Ramos. identificindolas como un gesto de aprecio. pues la mayoria de las fotografias.
como era costumbre en la época. no mencionaban su autor. El éxito del concurso
fotografico que convoca la revista en el ano de 1937, cuando publica las fotografias
finalistas en las sucesivas entregas de ese ano. muestra la proliferacion del fotografo
aficionado que a veces se denomina como “aficionado experto™ o “aficionado exigen-
te”. Este tipo de aficionado. como lo era el mismo director de Pan, Enrique Uribe
White, era un intelectual interesado por muchos temas, para quien la fotografia era
algo asi como un pasatiempo o una aficion. En el numero especial de fin de ano
y en cierto modo como epilogo del concurso. la revista publica varias fotografias
navidenas de Luis Benito Ramos y un articulo de su autoria en ¢l que dice:

En los momentos de cansancio, nuestra imaginacion se va lejos y alla cree que antes de

ahora hemos existido y amado muchas cosas hoy desconocidas y tornamos a la realidad

alentados por la revelacion de que la unica finalidad de la vida es la de amar la Belleza,

buscarla.luchar por ella.alli donde se la desprecie o prostituya. [ Ramos Rodriguez. 1937]

Y mas adelante:
La fotografia es un arte menor, dicen los criticos: en ella no hay que buscar creacion
sino la novedad en el angulo de enfoque.la originalidad en el enmarcamiento dentro
de la figura geométrica rectangular, pero a veces se olvida agregar que para arrancarle
algo a la naturaleza es necesario alguna dosis de emocion |[...|. Los que saben mucho
en teoria y sufren una indigesuon de 1deas ajenas. haran frases y frases, pero todas
ellas llenas de aire, de banalidad. Dejémosles hablar y mientras ellos se dedican a
criticar lo que no entienden. salgamos nosotros con nuestra camarita por todos esos
caminos de Colombia y abramos la lente en los momentos —que serdan muchos— en

que la emocion nos visite. [Ramos Rodriguez. 1937]

Tenemos la intuicion que esta idea de la fotografia como un género artistico que
no crea sino que descubre la belleza con emocion, era la vision que Gumersin-
do Cuéllar tenia de la fotografia. Y que se veia a st mismo como un fotografo
aficionado experto que concibe su actividad como la de un observador —un es-
pectador- de la vida. Por ello recoge, como un coleccionista, los aspectos gratos
y memorables que su dedicacion le permite ver y apreciar, es decir. comprender.
Pero para que esta intuicion tenga un asidero verosimil es necesario indagar
acerca de las caracteristicas biograficas de nuestro fotografo.

cOUIEN ES GUMERSINDO CUELLAR?

El matrimonio Cuéllar-Jiménez, de Tinjaca (Bovaca), como era usual en las fa-
milias de esta época, tuvo una amplia prole, con hijos que se llevaban unos dos
anos entre si. Pero, a diferencia de lo usual, debia tener una sensibilidad estética
y una cultura general excepcional pues de sus nueve hijos (siete varones y dos
mujeres), varios manifestaron tendencias intelectuales. Fidelino, el mayor, fue
maestro de escuela y trabajo en los llanos, mientras que Silvano (1873), Polidoro
(1876) y Gumersindo, que era el menor (1891), mostraron interés por las artes
plasticas: pintura, escultura y fotografia. Aunque no conocemos pormenores de la
vida de los jévenes Cuéllar Jiménez en Tinjaca, suponemos que pasaron su ninez
en el pueblo y estudiaron en los colegios locales. Al parecer. la familia entera se
traslado a Bogota hacia finales de siglo.

Los de mas edad, Silvano y Polidoro entraron a la Escuela de Bellas Artes en 1895.
La Escuela, fundada diez anos antes, fue reorganizada con un nuevo reglamento
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Muestra de retratos en
los que Gumersindo
Cucllar experimentaba
¢l manejo de la luz,

¢ 1925, () poses con
clementos naturales o
con posturas pecuhares

con una lejana

intencion artistica
(derecha arnba).

teenica, comprension del “espiritu de su tiempo™ v de las transformaciones de
todo orden que se estaban produciendo, sentimiento moderno con conciencia
de la rapidez de los cambios v sensibilidad estética para descubrir ese instante
irrepetible en el que se produce la belleza.

Las totogratias de Gumersindo Cuéllar son fundamentalmente de espacios y edi-
ficios de ciudades. aunque incursiono, como veremos, en otros temas. Algunas de
sus fatografias fueron publicadas en diversos medios (como la revista Cromos),
pero solo se puede saber si son suyas cuando tienen el letrero identificador de
G. Cuellar. Otras, que aparecieron sin citacion solo se reconocerian haciendo un
dispendioso trabajo de cotejar publicaciones con su archivo, esfuerzo que sobre-
pasa los alcances de este articulo. Si ¢l no derivaba su sustento de la fotografia
ni estaba especialmente interesado en darse a conocer como artista, podemos
deducir que la publicacion de sus fotografias fue muy eventual y que las tomaba
para s1 mismo, como una actividad solitaria de coleccionista y, por lo tanto, hoy
en dia podemos acercarnos a su vision del mundo solo gracias a su archivo.

EL ARCHIVO FOTOGRAFICO

El Banco de la Republica adquirio 2 19o fotografias de Gumersindo Cuéllar que
conservaba su tamilia y que constituyen hoy su acervo fotografico. En su mayoria,
se trata de negativos en acetato en blanco y negro’, de 9 x 12 cm. Como muchas
colecciones en Colombia, las fotografias estan sin clasificar ni datar, pero recu-
bren un periodo aproximado de las tres decenios que van desde 1925 hasta 1955.

El examen de su archivo permite clasificar los temas que fueron objetivos princi-
pales de su actividad. He cuantificado estos temas para obtener unos porcentajes
aproximados que permitan establecer sus preferencias. Estos temas son: edificios




(33 % ). personas (19 % ).espacios publicos urbanos (17 % ).eventos urbanos (14 %).

paisajes rurales (14% ) y objetos varios: obras de arte. aviones, por ejemplo (3 %).

St agrupamos los eventos, espacios publicos y edificios (64 %) en la categoria de
“vida urbana” y tenemos en cuenta que la gran mayoria son de Bogota. se puede
caracterizar a Gumersindo Cuéllar como un fotografo que tiene la intencion bisica
de plasmar el desarrollo civico. urbano y. de manera fundamental. arquitectonico
de la ciudad de Bogota. A este tema dedicaremos, el siguiente apartado. De todos
modos, es importante comentar aqui las caracteristicas de los otros temas que
aborda en sus fotografias.

Las fotografias de personas fueron realizadas, casi siempre, al aire libre v no obe-
decen al esquema de “retratos de estudio™. ni pretenden hacer andlisis psicologicos
del personaje y por ello no son propiamente “retratos™ sino solo testimonios fo-
tograficos de personas que o eran cercanas a ¢l o le interesaron por alguna razon.
Muchas de las fotografias familiares registran pascos al campo o banos en rios v
son espontaneas, es decir, similares a las que tomaria cualquier individuo que se
solaza con su familia, como si existiera un pudor por “artistizar™ la vida personal.
Algunas, no obstante, son relativamente “posadas™y en ¢l arreglo de los grupos se
evidencia una intencion por organizar la gente siguiendo lineas de composicion.

Es el caso de una fotografia de su familia en la que la compostura, elegancia v
distribucion espacial de las personas revela la intencion de dejar un registro para la
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memoria. Otras fotografias toman personajes tipicos de los pueblos, bailes o fiestas
populares en su expresion casual. Por lo general, registran momentos de alegria,
espontaneidad y distension. que contrastan de manera notable con las fotografias de
denuncia social que hacian muchos de sus contempordneos. Por dltimo. algunas po-
cas incursionan en forma débil sobre poses con elementos naturales (plantas, flores,
arboles) o con posturas peculiares con una lejana intencion artistica. Este somero
analisis muestra como, definitivamente, Gumersindo Cuéllar no era un fotografo
retratista ni estaba interesado en serlo. Su caracter retraido lo llevaba a necesitar
una distancia emotiva y preferia los temas que no lo involucraran de manera intima.

Aunque en términos numéricos los paisajes rurales no fuera un tema prioritario,
a Juzgar por el tipo de fotografias que registran aspectos campestres, si se trato de
un aspecto altamente significativo para Gumersindo Cuéllar. A pesar del aparente
distanciamiento, sobre el campo vuelca una mirada carinosa y sentimental que es
mas evidente cuando es espontanea. Buena parte de los paisajes poseen una deli-
berada intencion estética y en estas fotografias, mas que en las otras, se evidencia
el influjo de sus hermanos y su concepcion del arte. Hay una clara proclividad por
acercamientos convencionales como el de los arboles que se refiejan en el agua o el
del atardecer —el ultimo rayo de luz antes de que caiga la noche- en el que se pierden
los matices de los grises y se acentuan las siluetas. Como ejemplo, la fotografia del
puente de Girardot sobre ¢l rio Magdalena. A veces muestra escenas con vacas 0
yuntas de bueyes, o vistas lejanas, a la manera de los cuadros de paisajes.

Entre las fotografias de lugares campestres hay algunas, las mas interesantes en
mi opinion, que de manera simple muestran lugares de los que, tal vez, tiene re-
cuerdos o relaciones afectivas. Son fotografias menos intencionadas en lo artistico,
pero en ellas se expresa una vision personal del campo. La fotografia de un rincon
de la sabana no se puede considerar un paisaje por su espacio restringido, como
de interior, pero no es tampoco un jardin cuidado anexo a una casa. Es un lugar,
a mitad de camino entre la naturaleza domesticada y planificada y la aleatoria
disposicion natural. Es este campo a medio construir, con aire de lo inacabado o
lo parcialmente abandonado, mirado con cierta tristeza y nostalgia, donde acaso
encontremos la mas intima confesion de la relacion de Gumersindo Cuéllar con
el campo. Sin proponérselo, en esta fotografia, tan cercana a la experiencia que
hemos tenido quienes habitamos la sabana, se encuentra un comentario elocuente
de una identidad profundamente arraigada.

Las fotografias de temas varios parecen responder a relaciones o aficiones persona-
les y no a una intencién de ejercer como fotografo. Por ejemplo, sospechamos que
las de aviones debian responder al hecho de que tuviera un amigo o familiar que
trabajaba en el mundo de la aerondutica. De otra parte, las de corridas de toros,
revelan, al parecer, una aficion por la tauromaquia y las de cuadros y esculturas
estdn relacionadas en forma clara con la actividad de sus hermanos.

BOGOTA A TRAVES DEL LENTE
DE GUMERSINDO CUELLAR

Dentro del acervo, la vida urbana, y en especial la de Bogota, es el tema mas
recurrente. En los tres decenios de su actividad como fotégrafo (1925-1955), la
sensacion de vivir cambios drasticos se hacia sentir de manera palpable en la fi-
sonomia urbana, pues las transformaciones cualitativas y cuantitativas de Bogota
son sorprendentes: un pueblo de 230.000 habitantes se convirtid, en esos treinta
afios, en una ciudad con cerca de un millén de personas. El escritor Hernando
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Téllez (1908-1966), quien vive tambicn esta transformacion acelerada. dice en
forma elocuente que se sepultaba Santafé y empezaba Bogota.

Como en toda transformacion drastica. tanto I¢llez como Cu¢llar tienen una actitud
ambigua: si por un lado se celebra el advenimiento del progreso, por otro lado hay
nostalgia por lo que desaparecia. La expansion de la ciudad en nuevos barros, los
edificios que se demolian para construir otros v la renovacion de lenguajes arquitec-
tonicos, son un espectaculo muy llamativo para un ojo sensible a la dimension urbana.

Para un historiador de la arquitectura actual, las fotogratias de Gumersindo Cucllar.

que muestran una Bogota en buena medida hoy desaparecida, constituyen docu-
mentos muy estimables pues permiten reconstruir la evolucion de la ciudad en un
momento crucial de su desarrollo. Es precisamente con la optica del histonador de

la arquitectura como se examinaran los tipos de fotogratias que toma de la ciudad:

las vistas generales, los eventos y actividades urbanas, las calles y plazas v, de manera
especial, la arquitectura.

En la coleccion fotografica solo hay tres o cuatro vistas generales, como si la vision
panoramica -la escala propiamente urbana- no fuera un interes prioritario. Para do-
cumentar el crecimiento urbano, estas escasas fotografias no son documentos vaho-

sos si se las compara con las aéreas de Saul Orduz de la misma ¢poca. En cambio.

en las que registran eventos, se encuentra, de manera lateral. una interesante infor-
macion acerca de la ciudad y los edificios. Por ejemplo, en las del Carnaval de 1928
en las que el tema son las carrozas y las reinas. el telon de fondo es sin embargo. la
calle 26 o la carrera 13, antes de sus profundas transformaciones posteriores: alli
se pueden apreciar las casas con balcones donde vivia todavia la clase alta que se
asomaba a ver la fiesta. Las de toros.de las que parecia ser un afictonado. constituyen
algunos de los pocos testimonios graficos de como era ¢l circo de toros de San Diego.
edificado en 1915, antes de la construccion de la Plaza de Toros de Santamaria en
1938, y a la que dedica también varias fotografias. Algo similar puede decirse de
otros escenarios desaparecidos, como el estadio de La Salle, registrado a partir de
una parada militar o el primer estadio EI Campin. Los registros de vanos partidos
de futbol son dicientes respecto a la importancia que estos eventos deportivos tenian
en la vida colectiva de los bogotanos y las fotografias de Gumersindo Cucllar son
las inicas que documentan la diversidad de estadios que tenia la ciudad.

Aunque hay varias fotografias que muestran el espacio publico de parques y plazas,
casi nunca el espacio mismo es el protagonista de la toma, puesto que la camara
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cnloca un momento L'\L‘C]M‘IHH;I' las luces nocturnas de las fuentes de la ["I'I-'.U-'.i
de Bolivar Lo algunos lugares de suinterior aspectos del parque del Centenario
(pag. 21) o algun monumento. o simplemente constituyen ¢l contexto o prelu-
dio de la arquitectura. La ausencia de totogratias de muchas plazas de Bogota
mucestra como Gumersido Cuellar no estaba interesado en hacer un inventario
totografico de estos espacios publicos. sino solo registrar aquellos por los que

sintiera una especial predileccion o le hubieran deparado emociones personales.

Las totogratias de calles son muy iteresantes. Algunas son calles viejas. del centro
de la crudad. en donde fa toma desde ¢l centro permite ver los dos costados que la
limitan o con visiones laterales que muestran las secuencias arquitectonicas de un
costado. Otras son calles nuevas, es decir. que habian sido abiertas o pavimentadas
recientemente v que se podian tomar como signos de progreso. La fotografia de la
avenida Altonso Lopez (carrera 5.7 por los lados de la calle 26) v la de la carrera
7. a la altura de la calle 43 (pag. 21). cuando aun pasaba un rachuelo. contienen
una mformacion muy interesante sobre sectores urbanos rara vez fotografiados.
Ast mismo tienen mucha utihdad como tuente historica los registros de la carre-
ra 1o de la avemda Chile o de la calle principal del barrio EI Nogal. Entre las
calles. destacan las numerosas fotografias de la avenmida Caracas. Abierta por el
austriaco Karl Brunner entre 1933 v 1938 en su recorrido de la calle 26 a la 47
con un separador central. la avenida Caracas significo la expansion de la ciudad
hacia ¢l norte. Gumersindo Cucllar tambien registra de manera ampha las nuevas
urbanizaciones que se trazaron en sus inmediaciones, como Teusaquillo y Santa
[eresita (pag. 21). que fue el lugar del ¢exodo de las clases altas que salian del
centro v sus fotografias muestran la lentitud como se fueron construvendo estos
barrios. Esta expansion era para ¢l muy significativa: fue en el barrio Teusaquillo

donde escogro construir su casa.

Como se habia mencionado, la arquitectura es ¢l tema central de la actividad
de Gumersindo Cuéllar como fotografo. Es evidente que tenia un alto apre-

clo por este arte. Es evidente que tenia un ojo especializado, pues no toma
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fotogratias de todos los edificios notables o de todos los edificios nuevos. sino
solo de algunos de ellos. es decir. que ejercio un filtro critico de las construccio-
nes que debia fotografiar. Se trata. ademas. de una seleccion critica hecha con
muy buen criterio, pues solo registra buena arquitectura. Ante estas constata-
ciones. nos surge la pregunta de como Gumersindo Cuellar se pudo formar la
fina cultura arquitectonica que sus fotografias revelan. sabiendo que no habia
antecedentes de estos conocimientos ni e€n su formacion ni en su entorno fami-
liar. La poca informacion biografica disponible no permite hacer aseveraciones-
contundentes, pero ¢l examen de sus fotografias admite suponer que tuvo una
amistad muy cercana con Pablo de la Cruz v que conocia ademas otros tres
destacados arquitectos de la ¢poca: Alberto Manrique Martin, Arturo Jaramillo
v Vicente Nasi,

La hipotesis de que fue de su circulo de amistades v fundamentalmente de la
mano de Pablo de la Cruz como Gumersindo Cucéllar desarrollo un fino olfato
arquitectonico. se¢ puede deducir a traves de varios indicios. Pablo de la Cruz
(1804-1954) tenmia casi la misma edad de Cucllar v por lo general suele haber
amistad intima entre personas de la misma genceracion: De la Cruz regreso en

1920 de Chile, donde curso sus estudios de arquitectura, v desplego una intensa

actividad en Bogota desde finales de los anos 1920. Bajo ¢l gobierno de Olava
Herrera.de 1930 a 1934. estuvo vinculado al Minmisterio de Obras Publicas en un
alto cargo. Se sabe que ¢ra una persona culta, que tenia una ampha biblioteca y
que despreciaba el protocolo. el esmoquin y los largos discursos. caracteristicas
todas muy afines a la personalidad de Cuellar. Pero la prueba tal vez mas con-
vincente de los lazos de amistad entre estos dos personajes son las fotogratias:
Gumersindo Cucllar fotografio en forma sistematica no solo la obra de De la
Cruz, sino los proyectos en que este arquitecto tuvo que ver de manera directa

o indirecta.

Entre los provectos disenados por Pablo de la Cruz v fotoerafiados por Cuellar
pPro} ) :

se encuentran ¢l Palacio de Justicia (pag. 23). del que registro no solo la primera

Avemida Alfonso

Lopez. carrera 5.7 por

los lados de la calle 20



Las obras de arguitectura
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Cumersindo Cuellar. como
en ¢l estadio-hipodromo de
Palermo.entre 1927 v 1929,

Vistade lacarrera 7' ala
altura de la calle 43.

Abayo; barno sanitano de
Santa leresita v pargue del
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cltapa construida entre 1927-1929 sino la segunda etapa (pag. 23). terminada ¢n
1933: ¢l Instituto Pedagogico (1927). sobre la avenida Chile: el Parque Nacional,
inaugurado en 1934, pero con obras que se dilatan varios anos mas, del que hizo
numerosas tomas durante varios anos y el hospital de la Hortia -San Juan de
Dios- (pag. 25). construido a finales de los anos veinte y en el que trabajé también
Alberto Manrique Martin. En su calidad de asesor de arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas bajo el gobierno de Olaya Herrera, Pablo de la Cruz intervino
en el diseno de muchos otros proyectos, también registrados por Cuéllar, entre los
cuales se pueden citar la Biblioteca Nacional, terminada en 1938, cuyo proyecto
inicial es de Pablo de la Cruz. pero terminada por Alberto Wills-Ferro: la planta de
purificacion del acueducto de Vitelma, contratado a una firma estadounidense en
1033, v la Facultad de Medicina, resultante de la integracion sucesiva de los pro-
yectos de varios connotados arquitectos. A estos edificios en Bogota debe anadirse
el interés manifiesto de Gumersindo Cuéllar por Manizales en un viaje que hizo
en 1941. fecha que consta en las fotografias. Pablo de la Cruz fue el interventor de
obras de la reconstruccion de Manizales después de los incendios de 1925-1926 y
ejecuto alli vanias obras, ademas de coordinar las de otros arquitectos. La cantidad
de tomas detalladas de muchos de estos edificios de Manizales sobrepasa de lejos
los registros mas convencionales tomados en otras ciudades. Entre ellos se destaca
la totogratia del ya demohdo teatro Olympia (pag. 23).del que no existen casi ima-
genes. Aun no se ha escrito un trabajo monografico sobre la vida y obra de Pablo
de la Cruz, de manera que el archivo de Gumersindo Cuéllar serd una fuente de
gran importancia para quien emprenda esa investigacion tan necesaria.

De Alberto Manrique Martin (1890-1968) hay varias fotografias en la coleccion,
como la refaccion del Colegio del Rosario y del Teatro Municipal, el edificio Cu-
billos y el edificio Crane. De Arturo Jaramillo (1876-1956), quince anos mayor
que €l retrata obras como la terminacion de la gobernacion de Cundinamarca y
la 1glesia de las Nieves.

Las fotografias de las obras de Vicente Nasi (1906-1992) parecen haber sido
tomadas en visita expresa en compania del arquitecto, por la similitud que
presentan con las fotografias de Nasi que publico en el libro que recoge su obra
completa. A su llegada a Colombia en 1927, Nasi trabajé con la firma de Uribe
Garcfa Alvarez (Urigar); el proyecto de Nasi con Urigar del estadio-hipédromo
de Palermo, de 1927-1929, es el tnico escenario deportivo que no registra un
evento, sino que se analiza en si mismo como construccion, con tomas desde
distintos angulos. Lo mismo puede decirse del Country Club (1929, pag. 25) y
de la casa de Enrique Olaya Herrera (pag. 24).

Es interesante destacar que todos los arquitectos mencionados antes construye-
ron numerosas casas en Bogota, pero Gumersindo Cuéllar no las fotografia, pues
solo escoge de ellos las construcciones publicas e institucionales. En cambio, hay
numerosas casas de su entorno inmediato del barrio Teusaquillo disenadas por
otros arquitectos, que si fueron registradas, seguramente porque le gustaban y
por ello resultan un buen indicador de la evolucion de sus preferencias estilisticas.
Esta evolucién es similar a la que tuvo Pablo de la Cruz y otros intelectuales y
arquitectos de la misma generacion.

En las fotografias tomadas al final del decenio de 1920 y principios de 1930, se
evidencia una marcada preferencia por los edificios monumentales de estilos aca-
démicos. Esto es especialmente notorio en las ciudades diferentes a Bogota, donde
solo toma este tipo de construcciones, como, por ejemplo, el Club del Comercio
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Instituto Pedagogico

Nacional para e¢n Bucaramanga (pag. 24). ¢l hotel Estacion de Buenaventura (pag. 30) o el hotel
sefioritas, sobre la Alférez Real de Cali. Pero a medida que pasan los anos treinta, encuentra el estilo
aveokia Ehile. 1987 con el que mas parece identificarse: el neocolonial. Es evidente su aprecio por la
arquitectura colonial, destacada en sus visitas a ciudades como Cartagena, donde
pone la fecha de las construcciones como un signo de que las habia estudiado pre-
viamente (pag. 30), pero también por las arquitecturas neocoloniales que hacian sus
contemporaneos. como ¢l Palacio de Gobierno en Popayan (pag. 31) v las numerosas
casas que registra por los lados de Teusaquillo (pag. 29). Aunque ¢l neocolonial
pareciera ser el estilo mas cercano a su corazon, en los anos 1940, también pareceria
inclinarse por algunos edificios de arquitectura moderna que hoy clasificariamos
como “deco” o “racionalista”, como la va citada Biblioteca Nacional o el teatro del
Parque Nacional (pag. 29). Sin embargo, varios de estos edificios parecen haber sido
fotografiados para destacar los almacenes de amigos y familiares como el almacén
Lahud o el almacén de Urigar en ¢l Banco Hipotecario (pag. 28).

En los anos 1950 se produce en Bogotd una profunda ruptura formal con la
aparicion de una arquitectura de “estilo internacional™ de grandes superficies pla-
nas y ventanas corridas de vidrio. Sin embargo, Gumersindo Cuéllar casi no registra
estos cambios, en lo que pareciera ser una desaprobacion tacita. De este tipo de ar-
quitectura moderna solo hay fotografias del Centro Antonio Narino (pag. 28) y de
algunos edificios singulares de especial calidad como el Club los Lagartos. Ya ma-
yor, y ante una ciudad que habia tomado un rumbo estilistico que no era de su agra-
do. Gumersindo Cuéllar deja de hacer fotografias de la arquitectura de la ciudad.

La fotografias de arquitectura del acervo de Gumersindo Cuéllar no solo son
documentos de la vida urbana y arquitectonica de Bogota utiles a un investiga-
dor contemporaneo, son también la vision especifica de un testigo critico, lucido
y comprometido ante la rdapida dinamica de transformaciones fisicas y sociales
de una ciudad que paso de aldea a metropol y que involucrd, en su torbellino
transformador, las vidas mismas de sus habitantes. =
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