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sobre todo, realiza unos magnificos
retratos de Giuliana Scalaberni, que
la muestran como esposa y madre de
sus hijos. En estas maternidades, que
a la vez sugieren una paternidad go-
zosa para el pintor, es donde tal vez
se encuentran las raices de las pre-
ocupaciones futuras por el “destino
biol6gico del pueblo americano™. La
figura de dona Giuliana amamantan-
do a sus dos primeros hijos es el an-
tecedente de algunas imagenes que
luego aparecerdan en los frescos del
Palacio Municipal.

El inesperado argumento con el
que concluye Gaviria es que “la obra
realizada por Pedro Nel Gomez en-
tre 1925 y 1930 es tan importante
como lo son sus murales, sus mine-
ros y barequeras, sus esculturas,
edificios y proyectos urbanisticos
[...]. Si Pedro Nel Gémez por algu-
na circunstancia no hubiera podido
realizar su gran obra, tal vez no ten-
dria la importancia que hoy tiene en
la pintura colombiana del siglo XX
pero tendriamos que reconocer que
el trabajo del joven pintor en Euro-
pa era maduro, realizado por un ar-
tista en pleno dominio de sus facul-
tades creativas y técnicas. Una obra
pues que se basta a si misma™. Se
trata de una opinion exagerada y
traida de los cabellos, que no queda
suficientemente demostrada ni con
el texto ni con las obras reproduci-
das. No en vano el mismo G6mez no
las dio a conocer durante su vida con

el mismo énfasis con que quiso dar
a conocer el resto de su trabajo.
Constituye un desproposito hacer un
libro para tratar de demostrar sélo
con frases que, por ejemplo, los tra-
bajos europeos son equivalentes en
importancia a los frescos del Pala-
cio Municipal, en lugar de estudiar
el periodo en serio y a fondo y dilu-
cidar los vacios que subsisten.

Si por desgracia Gomez hubiera
desaparecido en 1930, con suerte
acaso habria pasado a la historia re-
gional del arte como un pintor que
estudié en Europa y se ajusté a las
tendencias del momento, mediante
la emulacion reverente de un estilo
convencional y aceptado en [talia.
Esto es precisamente lo que impide
equiparar los “afnos europeos” con
los frescos del Palacio Municipal.
Conviene recordar que muchos
otros artistas nacionales y extranje-
ros, hoy olvidados, cursaron un ca-
mino europeo semejante al que re-
corrio Pedro Nel. Entre ellos se
cuenta a su amigo y posterior con-
tradictor Eladio Vélez, cuya trascen-
dencia histérica terminé circunscri-
ta, y no es un demérito decirlo, a los
limites antioquenos.

SANTIAGO LONDONO
VELEZ

Hecha de aire y agua

Salmona
Ricardo L. Castro
Villegas Editores, Bogota, 1998,

239 pﬁgs:

Hecha de aire y agua, asi es la arqui-
tectura de Rogelio Salmona. Aire,
agua y perspectiva comporta esta
arquitectura de silencio. Silencio elo-
cuente en forma y evento que am-
plia nuestro espectro sensorial.
Una emocién del pensamiento, un
raciocinio emocional se traduce en
forma fisica cada vez que el 0jo pro-
longa su travesia por la materia vir-
tual. Representacion de conceptos

ARQUITECTURA

pragmaticos y poéticos. L.a obra de
Rogelio Salmona es el resultado de
una profunda comunion entre los
materiales, nuestro sincretismo cul-
tural y los procesos constructivos: “La
arquitectura —afirma Salmona— es
una manera de ver €l mundo y de
transformarlo, es una sintesis inteli-
gente de vivencias, lecturas y paisa-
jes, de punados de nostalgias™.

El propdsito de Rogelio Salmona
es, pues, humanizar el espacio. El
lugar es el espacio humanizado.
Salmona puntualiza: “La arquitectu-
ra transforma la naturaleza y la ciu-
dad, la moldea, es el pdlpito del lu-
gar y lugar de encuentro entre la
razon, el encantamiento y la poesia.
Entre la claridad y la magia”. En
Salmona, como en el poema de
Octavio Paz, “el agua horada la pie-
dra, el viento dispersa el agua, la pie-
dra detiene el viento™.

¥ —

El libro de Ricardo L. Castro no
es inferior a la obra del gran arqui-
tecto latinoamericano: “Existen
muchos libros sobre arquitectura lle-
nos de fotografias espectaculares
pero con textos insignificantes o sin
sentido. Y quizas también muchas
fotografias espléndidas que hacen
bellos milagros de fraudes arquitec-
tonicos mediocres o intolerables™
(pag. 11, prologo de German Téllez).
En el texto de Castro la poesia y el
analisis critico cohabitan. El distan-
ctamiento del objeto de la critica —a
través del lente y la literatura— per-
mite disfrutar de una perspectiva
mas ampha.
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Fn ool hibro Sabmona las caracte-
risticas lujosas (tormato grande.,
bucen papel. excelentes totograhias,
ceneroso color) se vuelhven sobras
cn el comunto, En esta "interpreta-
Gron personal "o ensavo T o Tilustra-
cron” la arquitectura del hibro trans-
parenta la arquitectura diatana del
macestro

Pagina a pagina, ante el lector
aparecen los detalles de esta magica
reahdad (paradigma visible): el la-
drillo de raigambre muddéjar. su tex-
tura v color: ¢l agua ¢n los patios que
recuerda ¢l arte arabe v precolom-
bino (simbolo de los rios que fluven
hacia el paraiso): la incorporacion
del paisaje abierto v circundante
(jardines con vegetacion nativa): los
calados como de celosias orientales
que permiten la incorporacion de la
luz v el arre —sohdo/vacio. ladrillo/
aire— (Leitmonvs de la obra de
Salmona). El arquitecto crea pare-
des entretendas a manera de lienzos
que posibilitan en una metafora tan-
gible ¢l paso del viento. ¢l somdo. ¢l
agua. la luz. Impulso barroco hacia
¢l infinito. dimension mistica del es-
pacio. El ladrillo con cahdad cera-
mica da paso al follaje del tropico.,
hasta reapoderarse del entorno.
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La poética de Salmona. compara-
ble con la de Eladio Dieste (Uru-
guay). Juvenal Barracco (Peru) vy
Luis Barragdan (México). nos trasla-
da en iluminadoras visiones a la
Alhambra. la Fuente de Lavapatas
en San Agustin, el Alcdzar Real en
Sevilla, la mezquita de Cordoba.
Once capitulos muestran v analizan
una a una sus construcciones en
Cartagena, Bogota. Armeniay Cali.
Cada edificacion lleva una reproduc-
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cron de los planos, una ticha con la
desenpaion arguitectonica, sus ca-
ractenisticas esteticas v la histona de
POT (UC vV como se ¢jecuto. Van, ade-
mas, notas exphcativas del propio
Salmona alusivas a su arte v muchas
fotos. ¢n su mavoria tomadas por el
profesor Ricardo L. Castro. Provec-
tos como el Archivo General de la
Nacion (199z). ¢l Musco de Arte
Moderno de Bogota (1988), el Mu-
seo Quimbava (1986). las viviendas
de Nueva Santaf¢ (1987). las Torres
del Parque (1970). el edificio del Fes
(1990). la casa de Garcia Marquez
(1995). ¢l Fuerte de Manzanillo
(1981). quedan recreados en este
magnifico texto.

Tene sentido decir. en el plano de
una filosofia y de una poesia. que en
la arquitectura de Rogelio Salmona
“se escribe un cuadro”. “se lee una
casa’. “se redacta una escalera™.
Estas grandes imagenes tienen una
historia v una prehistoria. Son siem-
pre a un tiempo recuerdo y leyenda.
Toda imagen grande tiene un fondo
onirico insondable. Salmona edifica
un cosmos: laberintos. senderos
ocultos. ventanas. columnas, celo-
sias. Descubrimientos inesperados:
un quicio. un umbral.

La intervencion arquitectonica de
Salmona se perfila como una gran
ruina maya. adornada solo con su
gran desnudez de forma, lo directo
de sus materiales tectonicos, la so-
briedad y el nigor de su organizacion.

La poética de Salmona le permi-
te “perfilar transparencias y penum-
bras. luminosidades. miradas al ses-
go, que se pierden, regresan, y se
encuentran con un mMuro, ¢on una
ventana, con agua, con una planta,
con ¢l color del cielo, es decir, que la
arquitectura es un acontecimiento,
que forma espacios diferentes, luga-
res diversificados por la incidencia
de la luz. el sonido del agua o la apa-
ricion de una nube”. En Salmona se
corrobora el aforismo de Louis
Kahn: “El sol no sabia lo grandioso
que era hasta que se reflejé en el
costado de un edificio”.

Al confrontar la arquitectura del
maestro colombiano, su antologista
Ricardo L. Castro trae a la memoria
las maravillosas lineas de Lawrence
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Durrell en Delfos: “No hay que te-
ner un sexto sentido. Esta ahi s uno
cierra los 0jos v respira suavemente;
oird el mensaje susurrado. porque
todos los paisajes hacen la misma pre-
gunta cn ¢l mismo susurro. Yo lo es-
toy mirando —esta usted mirdindo-
se enmi?—, la mayoria de los viajeros
s¢ apuran mucho...”.

En estas condiciones, st me pre-
guntaran cual es el beneticio mas
precioso de la arquitectura de Roge-
lo Salmona. dirta: Su arquitectura
alberga el ensueno, su arquitectura
protege al sonador de la intempe-
rie. su arquitectura nos permite so-
nar en paz.

JORGE H. CADAVID

Sobre la arena
mojada

Tertulias musicales

del Caribe colombiano
Mariano Torres Montes de Oca
v Mariano Candela (comps.)
Fondo de publicaciones de la
Unmiversidad del Atlantico,
Barranquilla (vols. 1 y 2), 1998

Mariano Torres Montes de Oca es el
coordinador del Centro de Docu-
mentacion Musical del Rio Magda-
lena y del Caribe Colombiano, conve-
nio entre Comfamihiar del Atlantico
y la Universidad del Atlantico. am-
bas entidades situadas en Barran-
quilla. Es un hombre inmerso en la
actividad cultural desde sus mas tier-
nos anos, especialmente en lo rela-
tivo a la musica popular colombiana.

Entre sus actividades como coor-
dinador del ente mencionado, ha
organizado unas tertulias, a las que
asiste masivamente el publico, lla-
madas como lo sefiala el titulo de los
voliimenes que aqui se resenan. En
ellas han participado grandes figu-
ras del quehacer musical caribefio
colombiano y se ha rescatado del
olvido y el silencio a juglares y com-
positores perdidos en lo espeso de
nuestra geografia rural.
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