Fn ool hibro Sabmona las caracte-
risticas lujosas (tormato grande.,
bucen papel. excelentes totograhias,
ceneroso color) se vuelhven sobras
cn el comunto, En esta "interpreta-
Gron personal "o ensavo T o Tilustra-
cron” la arquitectura del hibro trans-
parenta la arquitectura diatana del
macestro

Pagina a pagina, ante el lector
aparecen los detalles de esta magica
reahdad (paradigma visible): el la-
drillo de raigambre muddéjar. su tex-
tura v color: ¢l agua ¢n los patios que
recuerda ¢l arte arabe v precolom-
bino (simbolo de los rios que fluven
hacia el paraiso): la incorporacion
del paisaje abierto v circundante
(jardines con vegetacion nativa): los
calados como de celosias orientales
que permiten la incorporacion de la
luz v el arre —sohdo/vacio. ladrillo/
aire— (Leitmonvs de la obra de
Salmona). El arquitecto crea pare-
des entretendas a manera de lienzos
que posibilitan en una metafora tan-
gible ¢l paso del viento. ¢l somdo. ¢l
agua. la luz. Impulso barroco hacia
¢l infinito. dimension mistica del es-
pacio. El ladrillo con cahdad cera-
mica da paso al follaje del tropico.,
hasta reapoderarse del entorno.

47
- b -

La poética de Salmona. compara-
ble con la de Eladio Dieste (Uru-
guay). Juvenal Barracco (Peru) vy
Luis Barragdan (México). nos trasla-
da en iluminadoras visiones a la
Alhambra. la Fuente de Lavapatas
en San Agustin, el Alcdzar Real en
Sevilla, la mezquita de Cordoba.
Once capitulos muestran v analizan
una a una sus construcciones en
Cartagena, Bogota. Armeniay Cali.
Cada edificacion lleva una reproduc-

B

cron de los planos, una ticha con la
desenpaion arguitectonica, sus ca-
ractenisticas esteticas v la histona de
POT (UC vV como se ¢jecuto. Van, ade-
mas, notas exphcativas del propio
Salmona alusivas a su arte v muchas
fotos. ¢n su mavoria tomadas por el
profesor Ricardo L. Castro. Provec-
tos como el Archivo General de la
Nacion (199z). ¢l Musco de Arte
Moderno de Bogota (1988), el Mu-
seo Quimbava (1986). las viviendas
de Nueva Santaf¢ (1987). las Torres
del Parque (1970). el edificio del Fes
(1990). la casa de Garcia Marquez
(1995). ¢l Fuerte de Manzanillo
(1981). quedan recreados en este
magnifico texto.

Tene sentido decir. en el plano de
una filosofia y de una poesia. que en
la arquitectura de Rogelio Salmona
“se escribe un cuadro”. “se lee una
casa’. “se redacta una escalera™.
Estas grandes imagenes tienen una
historia v una prehistoria. Son siem-
pre a un tiempo recuerdo y leyenda.
Toda imagen grande tiene un fondo
onirico insondable. Salmona edifica
un cosmos: laberintos. senderos
ocultos. ventanas. columnas, celo-
sias. Descubrimientos inesperados:
un quicio. un umbral.

La intervencion arquitectonica de
Salmona se perfila como una gran
ruina maya. adornada solo con su
gran desnudez de forma, lo directo
de sus materiales tectonicos, la so-
briedad y el nigor de su organizacion.

La poética de Salmona le permi-
te “perfilar transparencias y penum-
bras. luminosidades. miradas al ses-
go, que se pierden, regresan, y se
encuentran con un mMuro, ¢on una
ventana, con agua, con una planta,
con ¢l color del cielo, es decir, que la
arquitectura es un acontecimiento,
que forma espacios diferentes, luga-
res diversificados por la incidencia
de la luz. el sonido del agua o la apa-
ricion de una nube”. En Salmona se
corrobora el aforismo de Louis
Kahn: “El sol no sabia lo grandioso
que era hasta que se reflejé en el
costado de un edificio”.

Al confrontar la arquitectura del
maestro colombiano, su antologista
Ricardo L. Castro trae a la memoria
las maravillosas lineas de Lawrence

RESENAS

Durrell en Delfos: “No hay que te-
ner un sexto sentido. Esta ahi s uno
cierra los 0jos v respira suavemente;
oird el mensaje susurrado. porque
todos los paisajes hacen la misma pre-
gunta cn ¢l mismo susurro. Yo lo es-
toy mirando —esta usted mirdindo-
se enmi?—, la mayoria de los viajeros
s¢ apuran mucho...”.

En estas condiciones, st me pre-
guntaran cual es el beneticio mas
precioso de la arquitectura de Roge-
lo Salmona. dirta: Su arquitectura
alberga el ensueno, su arquitectura
protege al sonador de la intempe-
rie. su arquitectura nos permite so-
nar en paz.

JORGE H. CADAVID

Sobre la arena
mojada

Tertulias musicales

del Caribe colombiano
Mariano Torres Montes de Oca
v Mariano Candela (comps.)
Fondo de publicaciones de la
Unmiversidad del Atlantico,
Barranquilla (vols. 1 y 2), 1998

Mariano Torres Montes de Oca es el
coordinador del Centro de Docu-
mentacion Musical del Rio Magda-
lena y del Caribe Colombiano, conve-
nio entre Comfamihiar del Atlantico
y la Universidad del Atlantico. am-
bas entidades situadas en Barran-
quilla. Es un hombre inmerso en la
actividad cultural desde sus mas tier-
nos anos, especialmente en lo rela-
tivo a la musica popular colombiana.

Entre sus actividades como coor-
dinador del ente mencionado, ha
organizado unas tertulias, a las que
asiste masivamente el publico, lla-
madas como lo sefiala el titulo de los
voliimenes que aqui se resenan. En
ellas han participado grandes figu-
ras del quehacer musical caribefio
colombiano y se ha rescatado del
olvido y el silencio a juglares y com-
positores perdidos en lo espeso de
nuestra geografia rural.
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Durante estas tertulias, en las que
han tomado parte conocedores de
esta musica autéctona y popular, se
grabaron testimonios valiosos de
primera mano, sobre la vida y pro-
duccion musical de estos cultores,
que sin esta sistemdtica labor de res-
cate y conservacion documental se
hubiesen perdido para siempre, en
una region como la costena, donde
el documento desaparece ante la
indiferencia de quienes estdn capa-
citados para conservarlo. Es sabido
como archivos personales de figuras
historicas costefias han sido expo-
liados, diezmados, vendidos como
papel viejo, etc., ante la total inercia
de las entidades encargadas de pre-
venir estos desmanes. Conozco el caso
del valioso archivo cientifico y perso-
nal del sabio botanico cienaguero
Rafael Romero Castaneda, fallecido
en Bogotd, que fue comprado por el
gobierno venezolano, ante la negati-
va de Colcultura a adquirirlo.

»

™

=,

Como parte de esta labor docu-
mental, las dos entidades barran-
quilleras (Comfamiliar, dirigida en
lo cultural por la dindmica Carmen
Alvarado de Escorcia, y la Univer-
sidad del Atlantico, con el doctor
Ubaldo Enrique Meza como rector),
bajo la supervision de su gestor
Mariano, mas conocido como “Ma-
riano Candela”, han publicado dos
volimenes que recogen los queha-
ceres de los artistas que iniciaron
este ciclo de tertulias musicales
(1998 y 2000).

En estos volimenes figuran:
Adolfo Echeverria, compositor
barranquillero (1934), conocido por
su éxito perenne Las ires fiestas; €l

popular Antonio Maria Penaloza.
nacido en Plato (Magdalena). pero
criado en Ciénaga, donde se formé
inicialmente en musica, autor re-
creador del tema 7e olvidé, hoy de-
clarado popularmente como el him-
no de los carnavales de Barranquilla,
pero cuya melodia y toques per-
cusivos de tambor africanoides pro-
vienen de la antiquisima danza del
garabato cienaguero, que tocaban
los negros del reducto esclavista de
Papare. (Testimonio del compositor
Andrés Paz Barros [1957], quien
hizo el arreglo orquestal para dicha
pieza, y cuya partitura conservan sus
herederos). Ester Forero, *la novia
de Barranquilla”, primero intérpre-
te de musica popular latinoamerica-
na —con incidencia en el Caribe—
y después compositora de ritmos
costenos, popularizados por impor-
tantes orquestas internacionales, asi
como impulsora de la guacherna, del
carnaval, al que dedicé una cancion.
Y el notable compositor barranqui-
llero Rafael Mejia Romani (1920), de
origen antioqueno. a quien se le re-
conoce como el unico compositor co-
lombiano de boleros de renombre
universal, con su tema Mientras me
quieras ti, interpretado por figuras
de la cancidn latinoamericana, entre
otras por David Lamas y Raul
“Shaw” Moreno, voz prima del trio
Los Panchos. Mejia es autor, ademas,
de éxitos como Paisaje, el bambuco
Arroyito campesino y Cumbia sobre
el mar, mas conocida por su letra,
“Era Martalareina...”. Esta es la bri-
llante némina del primer volumen de
Tertulias musicales...

En el segundo volumen aparecen:

Rafael Campo Miranda, nacido
en Soledad (1918), hijo de samario
y cienaguera, como lo revelan estos
apellidos raizales. Ha estado vincu-
lado vitalmente a Puerto Colombia,
al que dedic6 un éxito internacional:
Lamento naufrago. Otras canciones
famosas de Campo Miranda son:
Nube viajera, Playa [brisa y mar],
Entre palmeras, Pajaro amarillo,
—tema incidental del filme italiano
El mundo de los aventureros—y de
un largo etcétera. Sus hijos recogen
su herencia y son prestigiosos musi-
cos en la actualidad.

MUSICA

Hay en este volumen una seccion
dedicada a los salones burreros
—antiguos salones populares de bai-
le—, y otra a los congos, danzas
triétnicas tradicionales del carnaval
de Barranquilla, cuyo origen atin se
discute. Estuvieron presentes auto-
ridades locales en el tema tratado.
Hay igualmente una seccion dedica-
da al jazz latino colombiano, con
especialistas y un compositor de jazz
barranquillero, Daniel Moncada,
vigente y alin joven.

Un capitulo especial se le dedica
a un visitante ilustre de Barranquilla:
el compositor cubano César Porti-
llo de la Luz (La Habana, 1922), au-
tor del famoso bolero-balada Con-
tigo en la distancia, que hizo furor
en la juventud latinoamericana de
los anos cincuenta.

Ademads se registra una tertulia
compartida por los compositores
Julidn Pérez Carvajalino (El Car-
men, 1920), nortesantandereano ra-
dicado en Barranquilla, y Efrain
Orozco, nacido en Soledad en 1920.
Pérez Carvajalino es autor de Los
amores de Petrona y de Como se aca-
ban las velas, dos éxitos discograficos,
aun vigentes, como los temas de su
colega y coetdneo Orozco, El mo-
chilon y Mi chivita, ambos incluidos
en discos de fama internacional.

En sesion especial se conmemo-
raron los diez anos del fallecimien-
to del extraordinario musico (arre-
glista, compositor, intérprete)
Francisco Galan Blanco, mas cono-
cido como Pacho Galan, nacido en
Soledad en 1906, v fallecido en
Barranquilla en 1988. Polifacético,
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imspirado. Pacho estudvo en ¢l
Conservatono de Bellas Artes de
Barranguilla. pertenccio a las or-
Guustias mas connotadas de esta cu-
dad. hasta que. debido al exito in-
ternacional de su cancion Ay cosrru
ltneda. organizo su propila orquesta.
con la que, de su propio magin, saco
¢l nitmo colombiano que con la
cumbia. v hoy con el vallenato. hizo
sonar ¢l nombre de Colombia: ¢l
merccumbe, mezela acertada de la
cumbia v ¢l merengue colombiano
crroncamente llamado valle-
nato—, derivado del meringue
hattiano. que llego a nuestras cos-
tas ¢n los barcos negreros,

Pacho era hijo de un ciudadano
oriundo de Puebloviejo. a cuyva fami-
hha tradicional le canto Guillermo
Buitrago (Ciénaga, 1920-1949).€n un
merengue muy famoso. llamado La
capuchon. cuvas estrofas iniciales
empicezan asi: “Los Galanes son ca-
torce...”", v que fue utihizado por el
inmolado lider Luis Carlos Galan. en
sus giras politicas por el pais.

GUILLERMO HENRIQUEZ
TORRES

Si la palabra
se distrae

Imago silencio

Julto César Goves N.

Fondo Mixto de Cultura.

Coleccion Sol de Los Pastos. Narino,
1997. 121 pags.

Hay una vieja cancion de Joan Ma-
nuel Serrat que trata de un compo-
sitor que no puede darle el toque fi-
nal a una balada (o mas bien el
elerno comienzo, pues se le escapa)
porque cualquier cosa lo distrae: una
linda muchacha que pasa por la ca-
lle, el imbre del teléfono, un perro
que ladra. el lapiz que de pronto se
quedo sin punta. Algo similar ocurre
con la poéticade J. C. Goyes respec-
to del paisaje rural —en Guaitara es
mas que evidente—, que no puede

ser aprehendido porque antes se ve
constantemente socavado por la sen-
suahdad: “El amor cultiva rocas con
¢l nigor de los pajaros. / siembra lu-
nas en las penas trizandose en cas-
cadas, / es el rastro de algun dios que
sosiega la henida de los sexos™ (pag.
43). El intento de hacer una poesia
costumbnista (en el mejor sentido)
se trueca en distraccion erotica. El
protagonista de los poemas va por
lana v vuelve anonadado en el mar
de Eros:

A ver, habla no mas tu deseo,
veras que no avuda a
[convencerte.

[pag. 17]

Cuanto deseo llevan tus aguas
[esparcidas
en los senos mas salvajes

[pflg. IL)]

Ti talle es rumba en la
[oscuridad hiimeda,
1 voz graffin en las paredes
[altas...

[pag. 23]

Presiento tu decir en un blanco
[papel:
regalame las formas de tu
[silencio
morena aparecida,
tal vez entre los dos
surja el color de algun destino.

[pag. 27]

..por eso desembucha tu viril
[melancolia,
derramala entre la noche
v continua sin hacer ruido
[encendido

[pag. 29]

En esas esta ¢l hablante de los poe-
mas, siempre a la expectativa de co-
lores, aromas. signos de la realidad
inmediata, cuando se cruza como
por obra del destino una posibilidad
diferente. Siempre, pues, aquel sur-
co mas prolifico y armonioso que ¢l
vientre de la sombra, como dice
Vallejo en Trilce; siempre la inespe-
rada y, qué se le va a hacer, bienve-
nida concupiscencia. Es ¢l caso del
poema XII de Guadaitara:
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Pinta un paisaje de altas
[montanas,

rlos 1gHOros,

mujeres habiles,

agregale un cielo verde v frio

mucho trio.

En é¢pocas romanticas
desheredarian a los pintores
que en minutos dan forma a un
[espejo
ante la mirada atonita de los
[paseantes,
por unos cuantos pesos ves la
[hoja de eucalipro
v la restanas en la mano
abriendo los aires a una
[triguena
mientras el sol de los venados
cintila su cabellera al vienio.

Pinta el roce de su seno,

su apretada boca encendida,

no olvides el frio,

sin ¢l nada pinta el cielo de
[volcanes.

[pag. 37]

De la alusion a Vallejo nos encarga-
remos de inmediato, pero no sin an-
tes senalar que el poema anterior da
cuenta de esa atraccién que ejerce
la vista: “mirada aténita de los pa-
seantes y ves la hoja de eucalipto”.
Esto provoca el desequilibrio simbo-
lico en el texto, pues el primer verso
recomienda la recreacion del paisa-
je y sin embargo la estrofa final se
resigna a un cambio de cuerpo (del
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