RESENAS

destino del poeta: la consecucion de
un poema memorable, acaso un solo
verso. Con los poemas de Mario
Camelo me ocurre un poco eso (ha-
blo en primera persona porque otros
lectores pueden no estar de acuer-
do, y acd nadamos en el gusto litera-
rio a secas y en una memoria indivi-
dual) y, por ejemplo, lo he sentido
también con las obras poéticas de
dos paisanos mios: Antonio Claros
y Antonio Cilléniz?. En ese sentido
es que noto en la poesia de Camelo
una propension a recordarnos siem-
pre la nocién de poeta ligado a la
comunidad y poseedor de una fun-
cion especifica:

Poeta: aqui yace un pueblo (de
[mieles y palabras)
Que parlamenta con su Dios.

[pag. 30]

Si Dios duerme aqui, qué
[palabras de saludo
Para su despertar, qué mapas,
[qué astrolabio,
¢ Qué aguas de nuestros suenos
[proponerle?

[pag. 32]

Escuchame,

Yo te conjuro:

Mi palabra

es palabra de poder.

[pég. 99]

Esta certeza de una voz atada a su
destino —y que se sabe también la
historia de los otros—, se expresa en
las sucesivas pérdidas de fe en los al-
cances de su accion: “jAh! cuanto
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presumi de los poderes de la escrni-
tura,/ jCuanto presumi de los pode-
res de la palabral!™ (pag. 44); Y el
humo un ornamento de plata, / Ins-
tante en que todo nace y todo des-
aparece / Entre los escombros del
lenguaje™ (pag. 50). Oscilacion tam-
bién biblica, por cierto, y en cuya raiz
se atesora una promesa de revela-
cion y una advertencia: “Me dices
que en el pais el fango / Ha penetra-
do en las ruinas y desalojado los mo-
radores, / Que inquietantes juegos
verbales provocan hinchazones y
epidemias” (pag. 57). Conciencia de
la fragilidad del protagonista ante el
lenguaje aceptado ya como un mun-
do3. Conciencia excesiva (anadiré)
por parte del autor. Pero la construc-
cion de ese mundo se ha producido,
por mas que exista el augurio de otra
presencia: “En la zona diafana. en
una de esas ventanas del tiempo /
Donde discurre una lengua descono-
cida” (pag. 81). Por un pedazo de esa
evidencia viven todos los poetas. De
esa esperanza, quiza, en el reino de
lo imposible: el tinico que se deja
nombrar. Pero en poesia no sélo de
nombres vivimos sino decididamen-
te de un halito, un cascabeleo, una
codicia que nos exige y se basta.

EpGArR O'HARA
Universidad de Washington
(Seattle)

1. Cf. Rolando Cdrdenas. Obra completa
(edicién v prélogo de Ramdn Diaz
Eterovic). Santiago de Chile, La Gota
Pura, 1994, pag. 194.

2. CI. Antonio Claros, Comedia de las
imdgenes (1962-1986), Lima, Colmillo
Blanco, 1989 v Antonio Cilléniz, La
constancia del nempo (Poesia 1965-
r9gz2), Barcelona, Los Libros de la
Frontera. 1992. Ambos tienen dos po¢-
ticas distintas: Claros, muy cerca del
canto lirico. las imagenes sueltas;
Cilléniz, mds pegado al realismo poéti-
co, digamos, 0 a una poesia de la
cotidiamdad.

3. De ahi también que asistamos, debido

a las dudas, a la continua invocacion de

su herramienta: “Incurro en error / Si

extiendo la palabra / Hacia este intento
de hermandad, / ;| De [uerza concurren-
te / Hacia mi menguado poder?” (pdg.

67): “Mi palabra duerme contra un ar-

bol caido...” (pdg. 70). “La palabra a

paso de nino gangrenado / Nos nicia

en los presagios del dia...” (pag. 72):
“Frente a esta afiebrada provocacion /
Constato que la palabra no alcanza a
esa extremidad migratona / A lo que
todo confluye™ (pdg. 73): “No poseo
sino mcompletas palabras...” (pag. 76):
“En la casa cada palabra es un cisma..."”
(pag. 80); “Has buscado / Descuajar la
lengua / Para privarme de la fuerte pa-
labra / Que vive / En mi corazén™ (pag.
98): “;.Y st una vez me llama / Y no la
oyen mis palabras: / Quedara abierta /
O cerrada / La puerta de la tierra?”

(pag. 124).

Recintos
de la maravilla

Carta imaginaria

Giovanni Quessep (prologo del autor)
El Ancora Editores, Bogotd, 1998.

54 pags.

Hay dos poemas archiconocidos de
Giovanni Quessep, que sus devotos
lectores se saben de memoria. El pri-
mero es Canto del extranjero, del li-
bro de titulo homoénimo. El otro per-
tenece a Duracion y leyenda, y lo
citaré especificamente de la prime-
ra reunion general de su obra, por-
que ahi se evidencia mas todavia el
contraste al que deseo referirme’.

Acuérdate muchacha
Que estas en un lugar de
[Suramérica
No estamos en Verona
No sentiras el canto de la
[alondra
Los inventos de Shakespeare
No son para Mauricio
[Babilonia
Cumple tu historia
[suramericana
Espérame desnuda
Entre los alacranes
Y olvidate y no olvides
Que el tiempo colecciona
[mariposas

El titulo: La alondra y los alacranes.
(Como se produjo, digamos, este
poema en la obra de Quessep? Se
trata, a todas luces, de un texto muy
bello pero al mismo tiempo ajeno al
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Cit, a1 osus acostumbradas palabras,
Para exphcarme. debo echar mano
de los COnueplos e Poesid soctdl’ \
Posia pura’, que para nuestro dano
plagaron cierta ennca hiterana de las
decadas de los sesenta v los setenta.
Fon verdad, la Hlamada poesia social
no s mas que una higa putativa del
realismo burgues (su narrativa) del
siglo XIX. Por su lado. la poesta pura
tiene antecedentes majestuosos,
para decirlo con bombos v platillos.
Basta citar a Mallarmé v a Paul
Valéry, para hacernos una idea. Sin
embargo. sin salirnos de los france-
ses. el padre poétuico de ambos se lla-
maria Baudelaire v la casa en que
viven todos tene también un nom-
bre: el simbolismo. Pero a la hora de
la verdad. cuando repican las cam-
panas del silencio. tanta diferencia
muere ¢n la practica verbal, en la
orilla de las muluples sorpresas. en
¢l poema.
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La obra de Quessep no necesita
presentacion de ningun tipo. Pero
una pregunta chismosa no vendria
mal: ;cual seria la relacion que exis-
te entre La alondra y los alacranes y
los poemas de este libro titulado
Carta imaginaria? La respuesta in-
mediata seria: Giovanni Quessep los
escribio, y chao pescao. Pero intere-
sa muchisimo (al menos al lector que
escribe estas lineas) explorar algu-
nas tangentes. Si cada poema tiene
aspiraciones escondidas, bien pode-
mos afirmar que Canto del extranje-

ro N La alondra v los alacranes se
deshgan de sus contextos para
independizarse de manera genial-.
Esa autonomia dice mucho de am-
bos poemas. aungque sabemos que
Canto del extranjero se enlaza. sin
duda alguna. con ¢l centro del dearr
del poeta. con su expresion mas pro-
pra. mientras que La alondra v los
alacranes semeja un gesto hinguisu-
co surgido de milagro. Es decir. que
en ¢l canon de Quessep no nos sor-
prenderia la continuacion de una
vision poctica higada a una concep-
cton 1deahsta de la reahdad v las
palabras. v en esc sentido Canto del
extranjero es una construccion ver-
bal que se desplaza del centro y vuel-
ve una vy otra vez a tocarlo. EIl otro
poema, por su parte. apunta a reah-
dades diversas. La primera, una no-
vela colombiana clasica: Cien anos
de soledad. La segunda. una hipote-
si1s cultural: los dos mundos que en
apariencia pertenecen a un mismo
¢je. se diversificarian en cuanto a la
intencion. de socavar una poética v
encaminarla hacia otras expectati-
vas. La alondra y los alacranes, me
parece, fue el espia, el agitador ofi-
cial (bien adentro del verbo de
Quessep). Pero tal seduccion no
prospero en esta obra y por lo tanto
se impuso a fondo ¢l distanciamien-
to de lo real, para decirlo con pala-
bras del prologo de Carta imagina-
ria. Tengo para mi que los treinta y
pico poemas de este hbro intentan,
como ningun otro de su autor, apo-
derarse de la magia desconocida que
da origen a las palabras de Quessep.
recapturar ese territorio de la fanta-
sia’, Apoderamiento metaférico.
claro esta: vale decir: el registro
consciente de los diferentes conju-
ros. Y sus argumentos son, a fin de
cuentas, imagenes, pues el recinto de
la verdad es el alma y los 0jos ya se
empenan en separarse de lo inme-
diato: “cristal magico”, “castillo in-
terior”, “mistico tapiz”, “rumor del
hilo sagrado™, “escritura divina”
(prélogo. pags. 11-12). Esta es una
poesia autogestionaria: se alimenta
o se explica por la obra. No es un
defecto, sino una constatacion. Pero
un exceso de enigma (y también de
angeles, pags. 16, 27, 32, 37. dioses,
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pags. 10, 17, 21: hadas, pag. 21) y
demas (esa panna. mvasible por lo
general, del oro: y astimismo la ma-
ravilla. ¢l encantamiento y ¢l alma)
atentan ahora contra una frescura
que soltamos hallar en los primeros
libros de Quessep?t. Son. claro que
st, talismanes de esta poética: pero
la pregunta ¢s como renovarlos,
como acusar el recibo de los anos,
como no sentirse abandonado por
aquello que stiempre nos visitaba,
cverdad? Aqui.en Carta imaginaria,
¢l espacio (sea una imagen para la
pagina en blanco) ¢s fundamental
aunque obsesivo y. finalmente, un
topico revisitado hasta el cansancio,
El ejemplo mas cercano (a lo fisico)
es el jardin: ... la musica rueda / por
¢l jardin™ (pag. 17): “no dejes que
destroce tu jardin™ (pdg. 20): “sen-
deros / del jardin escondido™ (pag.
25): "algo quema los jardines™ (pag.
30): v canta a su jardin mas exta-
siado y leve™ (pag. 35): “Dime, dios
pequenito del jardin...” (pag. 39):
“somos ducelo, / jardin que el polvo
scella™ (pag. 42): "de los jardines que
habia / solo hay nombres y un can-
tar” (pag. 45). Asi el prodigio inte-
ror (cuyo emblema es el jardin: pen-
semos nada mds en el cuento que
Rodo intercala en su Ariel) iende a
ser natural y llamarse {ruto:

Absorto, el mediodia,

v a través de jardines desolados,
deja caer el grave

silencio de los pajaros.

l.uz de juicio final, la vida dura
lo que la leve sombra

[del naranjo.
[La sombra del naranjo, pag. 28]

Sola en la luz, la vara de jazmin
[en su mano.
El mediodia, jubilo que pende
[de la rama.
Me acerco, vy un color me es
[abismo; en su aire,
en su brasa, impasible, perfecta,
[la manzana.
[Mediodia en el jardin, pag. 50]

[La poesia surge, pues, como una
manzana o la sombra de un naranjo.
Pero en la mayoria de los casos el

[96]
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espacio es cultural y deviene centro
de la convocatoria, como ocurre en
el poema final (que da titulo al li-
bro): *Y habia la manana, el medio-
dia, / los jardines de piedra [...] y la
madera / no es sino puente de un jar-
din en sombra [...] Itaca fue un jar-
din, y hoy sélo escucho / cantar a las
serpientes...” (pags. 52-54). Eljardin
como terreno encantado presenta
sus variantes: huerto (pags. 13, 16, 24,
32, 42), prado y pradera (pags. 14,
15, 48, 53), reino (pégs. 16, 33, 34).
claro bosque (pag. 16), torre (pags.
15, 17, I8, 26, 27, 34. 42, 52), alcdzar
(pag. 25), isla (pags. 29, 33, 53. 54).
patio y casa (pags. 30, 32), paraiso-
edén (pags. 19, 44). Pero este recin-
to cultural tiene limites muy estric-
tos. Borges es uno de ellos, sin duda.
Y el decir de Georgie asoma como
las orejas del cervatillo en la foresta:

.
L}

\

Sabia monotonia del arte y el
[destino,
sonar el mismo sueno e hilar el
[mismo hilo.
La luna que arde en el celeste
[brasero
fue un verso de Pitagoras y un
[anfora de vino.
[Del arte y el destino / Un verso
de Pitdgoras, pag. 19]

...del jardin escondido. No le
[cuentes
que hablé en suenos de tigres y
[de pajaros,
que vi el purgatorio en mi
[desvelo...
[Razon para la reina, pag. 25]

En suenos invocé su Nombre el
[Caballero,

y vio en suenos el Blanco Libro
[de la agonia.

Al despertar, no hallaba el sol
[de Alejandria,

y confundio sus manos con el
[libro postrero.

Leyo entonces su fabula y otras
[fabulas, sus
vigilias le ensenaron que nada es
[verdadero,
ni la tiniebla de oro donde viera
[a Jesiis,
ni el escudo de plata que dejo
[ciego a Homero.
[Apdcrifo alejandrino, pag. 43

Estas incursiones en la retdrica del
viejo y ciego poeta sudamericano,
para decirlo sin tapujos, no aportan
ningtn resplandor a la palabra de
Quessep: todo lo contrario. Y como
no hay parodia en estos versos (ni
puede haberla), tampoco hallaremos
una especie de careo verbal (impo-
sible con el maestro argentino). En-
tonces, ;para qué? El asunto es mas
complejo y tiene que ver con los
bordes, las fronteras, los limites de
una poesia que sabe que esta liman-
do su imaginacion, la morada de
muchas y aéreas osadias. Digamos
que la voz poética se halla en uno
de esos refugios compartidos por
quienes escalan montanas y sienten
que el aire se rarifica si se nombra.
De ahi, entonces, el anhelo de una
resurreccion simbolizada por dos
elementos ligados al revivir: la pri-
mavera y los pajaros. Ambos cons-
tituyen esa sutil esperanza de seguir
volando (en lo inédito: que pudiera
ser dicho de otra forma) y una rege-
neracion de la tierra que ha visto cre-
cer tantas palabras>.

Giovanni Quessep lo intuye. En
todo caso Carta imaginaria delata
semejante anhelo y aguardaria una
respuesta que provenga, pues, de lo
inalcanzable:; de aquel lugar donde
las voces secretas visitan todas las
casas y conocen sus jardines. No otra
funcion cumpliria el epigrafe del li-
bro: A la poesia, de Fernando Charry
Lara. En esos cuatro versos se resu-
me el desafio de Quessep: “Tu sola,
lunar y solas, astro fugitivo, / Con-
templas perder al hombre su bata-
lla. / Mas tu sola, secreta amante, /
Puedes compensarle se derrota con

POESIA

tu delirio”™. Y Quessep sabe muy
bien que los delirios, en poesia, ja-
mads se inducen.

EDGAR O'HARA
Universidad de Washington

(Seattle)

1. Cf. Poesia, Bogotd. Carlos Valencia
editores, 1980. pag. 42. Todas las citas
de otros libros que no sean Carta ima-
ginaria provendran de esta sola fuente.

2. Recordemos sus primeras estrofas: “Pe-
numbra del castillo por el sueno/ Torre
de Claudia aléjame la ausencia / Penum-
bra del amor en sombra de agua/ Blan-
cura lenta // Dime el secreto de tu voz
oculta / La fabula que tejes y destejes /
Dormida apenas por la voz del hada /
Blanca Penélope // Como entrar a tu rei-
no si has cerrado / La puerta del jardin y
te vigilas / En tu noche se pierde el ex-
tranjero / Blancura de isla...” (pdg. 82).

3. En Poesia podemos rastrear dos mar-
cas que provienen de la gran poética del
XIX v que poco a poco, en la obra de
Quessep, empiezan a tomar el escena-
rio: el azul y el alma. Veamoslas.

En Elser no es una fabula: * Azul. Vora-
ces / pdjaros en la sombra...” (Mar y
nombres, pag.13). " Se pierde alma /en
el otono?"” (La soledad es tuya, pag. 21).
En Duracion y leyenda: *'Tal vez somos
la sombra de ese azul en sumano™ (Poe-
ma para recordar a Alicia en el espejo,
pag. 37).

En Canto del extranjero: * Antigua som-
bra que la luna / Conduce entre azules
amargos [...] Viola de polvo azul tan
quieto...” (A la entrada del reino, pag.
61); “No sé qué soledades / florecen en
tu alma” (Madrigal, pag. 63): “Desvela-
do en las noches / Donde pierdo mi
alma...” (Nocturno, pag. 64): “*Si supiera
qué cielo / perdido hay en mi alma |[...]
Si llegarais al alma / como lejanas voces.
/ cielo de ayer. albas azules...” (Cielo de
aver, pag. 69). *...oh ti que descendiste
por las calles de nieve / y escribes en mi
alma una historia cantable [...] nombra-
da para siempre. cuando mi alma / se
extravia [...] Violeta. amiga mia. en la ti-
niebla azul, / enlutada de un tiempo ma-
gico que no vuelve” (A la sombra de Vio-
leta, pags. 70-73). “Vendran por mi alma
v hablan...” (El otro encanto. pag. 75);
“Para que me digas tu nombre / Donde
la azul rosa termina...” (Nocrurno. pag.
76): *Dadle una hoja de cedro / De ru-
moroso azul...” (Elegia, pag. 78); “Si me
ausento de t esa perdida musica de al-
gun azul...” (Comeo pais extrano. pag. 79 ).
“El insomne sabe la historia / Del otro
azul de la desdicha...” (Lectura de Omar
Khayyam. pdg. 80); "Todavia mi alma /
percibe tu rumor entre las hojas [...]
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En Madricales de vida v muerte: —...aho-
ra nadic me conoce, / todos se alejan
de mi alma™ (Quiero apenas una can-
Clon, pag. 93). "AY de guien hace su
alma de ¢sas hojas. /v de esas hojas hace
sus quimeras” (Me pierde la cancion que
mie desvela. pag. g5): “Callar es bello, a
veces. / en la desdicha, cuando el alma /
reconoce sus flores [ ... ] como un ala que
se abre / desde el azul profundo de sus
flores [...] Dime. ;qué azul me guardard
en tucuerpo...” (Callar es bello. pags. g6-
7). "...nt laviola de mialma™ (En ¢l jar-
din profundo, pag. 98). . ..abra sus péta-
los oscuros / para que vean otro azul mis
0jos [...] pero mi alma va sabe / de la on-
lla esperada |...] tal vez mi alma / se ol-
vide para siempre...” (Nocrno v ma-
drigal. pags. 99-100). .. .fabuladora de
mi alma™ (Tornas aun del sortilegio,
pdg.103): “Yo anduve tras el sueno. /
enajenado por mi alma [...] Ahora solo
tengo / tu secretailusion inalcanzable, /
oh azul hoja de otono™ (Desde al alba
nocturna, pag, 105): "Solo, a veces, pre-
siento / que a los cielos del alma...” (En
soledad escrito. pag. 107): Ay del cielo
en mi alma [...] Acércate a mi alma /
por los rumores...” (Madrigal de la luna.
pags. 108-109): “Felicidad en ruinas / Lo
que ha visto mi alma en el encanto...”

CoAmiara vo of ofvido. pag. 11o) . las
nocturno de
esta luna o] Desdicha de ese pohvo

(ue Cae sobre el alma™ (Dexdicha de oy
ey "o Donde quedo
aquelia alma o petalo - de mi demonio,
rosa Jue conoces’ (Elembeleso de la
mierte. pag. 112) “Violeta, lo que can-
o no tendria el color de Ta desgracia

ni mu alma escuchara las hojas de lo
blanco | ] tal vez mi corazon - sena
petalo azul. silente viola™ (Awn amara
N NHETON. pag. 113k "1'.:\.” ¢s esta la
hacer del alma un sueno |
comuo a esas remas de la muerte, blan-
cas. que solo guardan sombras, azules
de otra luna™ (A zwdes de orra luna. pag.
t1g): 7 donde ahora es pasion v amor
tu alma™ (Escrito para n, en tu nombre,
pag. 117) "en [a noche de mi alma
canta |...] no s¢ que azul de otra pala-
bra . me quiere dar su petalo o su luna
[...] Mivida es esto v nada mas. / cra
una vez. érase mialma™ (E! gque no ha
de contar su fabula, piags. 118-119). " Ah
de tu alma. nadie te responde / en el
otono” (No vuelvas a ficreno. pag. 120).
En Preludios: “Nada uene ese azul |
para darte la dicha [...] nada tene ese
azuly nada encuentras/ si noes un cuer-
po abandonado en las nubes™ (Elegia,
pag. 127): “La hoja seca se mueve / de
nuestras manos / a nuestra alma™ (En
su ala profunda. pag. 128): .. .donde
vuela la alondra que hace al alma™ (Lo
que dejolla nieve, pag. 131): 7. 1ocan tus
0jos v te han hecho mirar / ¢l azul de
una calle perdida™ (El azul de una calle
perdida, pag. 132): "El alma suena / lo
que no hallamos v hace de ello un can-
to |...] reflejas su jardin y el otro. llama /
que en el azul no ha de ser la cemiza ... ]
por ¢se pato o cielo que hay de alma a
alma [...] Venecia nos amaba. v a ti. col-
mandote de flores. / te dio ese azul del
mar / que presiente el jardin de la des-
dicha” (Preludio para una elegia, pags.
133-134): "...te persigue el azul noctur-
no / que hace mi canto [...] entrabas al
bosque perpetuo | dandome el alma”™
(Azul nocturno, pag. 135): “Solo dias
fugaces en la tierra estuviste. / en el os-
curo azul. haciendo que la dicha / vola-
ra en nuestras almas [...] de un cuerpo
bello docil a los labios v el alma™ (La
culpa, pag. 137): “Siquiera hay una
musica que me ama, / v existo para al-
guien. para un azul o reino solitario™
(Alguien me nombra, pag. 139); "En el
huerto, donde los pdjaros son ¢l alma...”
(Aventurarse en el pasado, pag. 141);
" LNO existo acaso por tu musica / per-
dida calle del alma?” (La noche del cie-
lo. pag. 143): “para hacerte a la musica
de los azules mas distantes, / para que
al fin tu alma / tenga confianza en la
muerte” (Para hacerte a la musica, pag.
144): " ;acaso has visto / a la que amé

almas que eran blanco

Vetos . pae

desdicha,
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mi alma || Ante la rosa azul del paras-
SO s ojos quedan para siempre abier-
tos™ (Presencra dichosa, pag. 145): "un
resplandor de flores me persigue, / pero
mi alma no encuentra lo dorado del cre-
lo™ ( Primera maravilla, piag. 146).

El brillo aurco: “un relampago / anuda
entre tu v vo su cuerda de oro™ (pag.
13): “la sombra de oro que dejo el
Minotauro™ (pag. 14): “La luna baja / lle-
nandote de oro™ (pdag. 17): “las fibulas
nos hablan de una trampa de oro™ (pag.
20): " Que fue de la quilla de oro?”
(pag. 34): “la rama de marto tue un hilo
de oro v grana™ (pag. 39): 7 Quién va
por la timebla sin la rama dorada?”
(pag. 4o): “la tmebla de oro..” (pig.
43): “..cnstal / ebno de oro v oscuro
vino” (piag. 47): "Los almendros de oro
polvoriento...” (pag. 51).

Maravilla: “se extravie en la pradera de
las maravillas™ (pag. 14): el reloy dé
una hora de oscura maravilla™ (pag. 26);
“voera la noche el alba de las secretas
maravillas™ (pig. 29).

Encantamiento: "Terrible encanta-
miento/ del cazador™ (pag. 16); “perdi-
do ya suencantamiento” (pdg. 21): “por
el viejo encantador / que habla del pol-
vo y la nada”™ (pdg. 34): "Pero traia ese
encanto / que da la desventura...” (pag.
35); “es cosa de encantamiento” (pag.
46); "los viejos almendros del solar en-
cantado™ (pag. 47): ";La manzana del
templo, que hoy adoran mis labtos, / no
es la musica de un antiguo encantamien-
to?” (pag. 49).

Alma: ";Resistiria mi alma su luz
pura?” (pdg. 14): “¢El alma es sdlo fa-
bulas?” (pdg. 23): *;Qué alma no tiene
manchas?” (pag. 24): “Acude por mi
alma. que hay tanta sombra...” (pag.
36): “;de quién el aleteo, / de quién la
antigua musica, su alma?” (pag. 39).

(98]

BOLETIN CULTURAL

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.

Y BIBLIOGRAFICG, vOoL., IR, NUM. §8, 2001



RESENAS

5. Primavera: Y atn el mar, como una
amarga primavera, / teje diamante...”
(pag. 21): “O morir o sofiar la primave-
ra” (pdg. 23): “Amarga Proserpina./no
me condenes por perder la primave-
ra...” (pag. 24): “no sé de qué secreta
primavera / te contaré en el alba sola y
bella™ (pdg. 26); “Oh primavera, heri-
da de la musica / es ya la hora de cristal
y hielo™ (pdg. 31): *Acude por mi alma,
que hay tanta sombra y duelo / en esta
primavera |[...] florecida / por escuchar
las musicas del cielo. / en otra primave-
ra” (pdags. 36-37): “Pasaron doce lunas
por la arcilla encarnada. / y el rumor de
esta noche no es de tu primavera” (pag.
41). “;no os ofende / si nombro la pri-
mavera?” (pdg. 46)

Pdjaros: “...el leve / esqueleto de un pa-
jaro [...] Pdjaro. larga dicha / tendida
como rama / que abre las estaciones [...]
Pdjaro. / no sabes que en la piedra te
iluminas [...] En su vergel el leve / es-
queleto de un pajaro” (pdgs. 15-17):
“Oh poesia, pajaro prisionero en su can-
to [...] Padre. aparta de mi el cdliz de
amargura / que me dan las palabras
pdjaro y laberinto™ (pdg. 19); "Sacerdo-
tisa y triste, cantaba dulcemente / los
salmos que entendieron los pajaros y el
agua” (pag. 27): "los pdjaros que cru-
zan el desierto / a posarse a tu lado”
(pag. 32): “No sé por qué destino / de
hierro vino el pajaro / con las alas que-
madas™ (pdg. 35): “Es tarde —dijo el
pdjaro— y el alba no existe [...] Es tar-
de —djjo el pdjaro— no sé en qué ayer
del cielo / te buscaré, si ebrias mis alas
de tu duelo/ no te hallan en la mas hon-
da noche, en la mas pura” (pdg. 47):
“Puedo ver la luna / que rodea a los pa-

jaros” (pag. 52).

Sobre don Ramon

Tragedia de fantoches.

Estudio del esperpento valleinclanesco
como invencion de un lenguaje teatral
Amalia Iriarte Niinez

Plaza y Janés, Bogota, 1998, 193 pags.

El titulo de este libro es sugestivo y
remite directamente a una estética
artistica cuyo reconocimiento y for-
mulacién teérica ha marcado una
verdadera ruptura con escuelas de
paradigma estructuralista. También,
como lo senala el titulo, es un estu-
dio que la profesora Amalia Irarte
realiza sobre la estética revoluciona-

ria: el esperpento, del escritor espa-
nol Ramon del Valle-Inclan.

Retomando palabras de la auto-
ra, el objetivo que se propuso con el
estudio fue “analizar como un hecho
eminentemente escénico, COmMo un
fendmeno de ruptura y. simultanea-
mente, de reincorporacion al lengua-
je teatral del acervo de posibilida-
des que desde el Renacimiento, y en
nombre de lo culto, Occidente ha-
bia relegado: las diversas formas del
teatro popular [...], senalar los vincu-
los del teatro esperpéntico con las
vanguardias teatrales europeas que
le son contemporédneas e incluso
posteriores™ (pag. 17); todo lo ante-
rior le permite a Iriarte mostrar
como el esperpento implicé una re-
novacion del lenguaje teatral y. a su
vez, pertenece a una vertiente de
donde han surgido creadores como
Francisco de Quevedo. Goya, el tea-
tro de munecos, entre otros.
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Con este estudio, la profesora
Iriarte explora la corriente de pensa-
miento que ha abierto nuevas sendas
a la valoracion del teatro de Valle
Inclan y, por ende, a la comprension
de las formas artisticas que encuen-
tran su inspiracion en lo popular, y
con las nuevas teatralidades que sur-
gieron en Europa a comienzos del
siglo X X. Esta valoracion la desarro-
lla a través de una bibliografia no muy
extensa, porque priman en el estudio
los conceptos de la autora y su anali-
sis de las piezas. También recorre el
itinerario trazado por la critica des-
favorable al autor, desde el decenio
de los anos veinte, hasta su recono-
cimiento en el decenio de los sesen-
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ta, del siglo XX. Esto le permite en-
trar en un didlogo con otros textos
de manera argumentativa; le permi-
te, asi mismo, explicar diferentes
puntos de vista sobre el esperpento
y sacar sus propias conclusiones.

Es poco frecuente en los analisis
sobre textos dramaticos encontrar
que su autor tome en cuenta varios
de los factores que componen una
obra teatral, pero la profesora
[narte, en su acercamiento a don
Ramon, examina los elementos lite-
rarios y espectaculares de la puesta
en escena, y los relaciona en un todo
organico. Por esto tiene en cuenta el
espaclo escénico: luz, efectos sonoros,
escenografia, entre otros; los perso-
najes, la escritura teatral con su do-
ble caracteristica de didlogo y acota-
ci0n, como concrecion estética, como
hecho ideolégico de Valle-Incldn.

Para que no surjan dudas con la
utilizacion de la palabra ideolégico,
componente del hecho estético,
debo aclararla a partir de negacio-
nes: el estudio no tiene relacién con
enfoques de tipo politico o social, en
los cuales se buscan connotaciones
entre el teatro de Valle-Inclan e
ideas politicas, con la época de Pri-
mo de Rivera, como rechazo al dic-
tador, o con los problemas que el
escritor debio enfrentar por la cen-
sura a sus obras. No tiene que ver el
teatro brechtiano en el sentido que
algunos le han dado, al relacionar
premisas marxistas con el esperpen-
to. La profesora Iriarte mantiene lo
expresado en la introduccion del li-
bro de analizar el esperpento “como
un hecho eminentemente escénico’”,
como una “renovacion del lenguaje
teatral”, como una dramaturgia que
rechaza el realismo decimonodnico,
que logra “aniquilar los viejos géne-
ros” (pdg. 172), que rompe con lo
literario y dramatico oficial para
significar una diferencia, para crear
un nuevo canon.

Es sugestivo también el presente
libro porque es escasa la bibliogra-
fia de autores colombianos interesa-
dos en otras series literarias en es-
panol u otros idiomas. Por tanto, el
estudio se convierte en herramienta
de consulta, no solo para los estu-
diantes de literatura y de teatro, esto
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