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miento en muchos sentidos, entre
otros estudiar los matices, las in-
fluencias de la literatura peninsular
en el pais. Sin ellos es imposible for-
mular teorias y metodologias, crear
categorias, delimitar las fronteras de
lo espanol y lo neogranadino; esta
dificultad se presenta, inclusive, con
el teatro neoclasico y romantico del
siglo XIX, del cual se conservan mas
obras. Solo asi se podria marcar una
linea que permita llegar a tipificar lo
que se denomina teatro colombiano
a partir de la Colonia. Este empeno
es dificil no sélo por el poco interés
que el periodo ha despertado sino
por la penetracion tan efectiva en el
teatro y las letras, pero por este mis-
mo motivo es, sin duda, interesante.

Los acercamientos que hace
Orjuela en su extenso estudio preli-
minar sirven de motivacion razona-
da para profundizar algunas de sus
interpretaciones. El texto de fray
Felipe de Jesus puede ser objeto de
andlisis comparativo de visiones del
mundo sobre el indio americano,
tema fundamental del Poema, a par-
tir de la ficci6n teatral americana, no
desde los dramaturgos espanoles.
Dicho género espaifol, conocido
bajo el nombre de teatro indiano,
muestra a los originarios americanos
como personajes exoticos, observan-
do conductas europeas, valorando
las tradiciones y el espiritu espanol,
la mayoria de las veces. Recuérde-
se, por ejemplo, a Lope de Vega
—para nombrar solo al méas grande
dramaturgo de este ciclo genérico—,
que su teatro indiano no fue el me-
jor, pues le interesd mads destacar el
heroismo castellano y divulgar la
opinion predominante sobre el des-
cubrimiento y la conquista. Esta
misma linea, en similares términos,
la contindan otros dramaturgos
posteriores.

El Poema comico, como otros tex-
tos teatrales americanos, tiene inten-
cidn social, ya no para imponer o
alabar costumbres o formas de vida,
sino para protestar por la manera
como dichas costumbres fueron im-
puestas y, por tanto, lo mas drama-
tico o teatral de este enfoque, lo
complicado y complejo de las acep-
taciones y de los rechazos. Estas

aceptaciones y rechazos estan laten-
tes o evidentes en el teatro neo-
granadino en diferentes poéticas con
tonos vehementes o moderados, se-
gun el momento histérico y teatral.

Desde el punto de vista de las le-
tras, fray Felipe desarrolla a través
de un narrador el concepto de me-
diador en la comunicacion dramati-
ca, similar al de la narrativa, que in-
tegra la historia, reflexiona y hace
reflexionar; se perciben focalizacio-
nes externas e internas. Esto puede
permitir acercamientos diacronicos
al tipo de acotaciones escénicas, co-
munes o preferidas por nuestros dra-
maturgos, asi como otros componen-
tes textuales: el abigarramiento de
sucesos, la mezcla de géneros popu-
lares dentro del Poema, las cancio-
nes, el lenguaje irénico, cargado de
alusiones e insinuaciones, la referen-
cia a lo cotidiano extraescénico, la
gesticulacion de algunos personajes,
el criado con su humor y pullas son
caracteristicas que podrian tipificar
nuestra historia teatrai.

Aunque el texto tiene una defen-
sa de la mision evangélica, lo profa-
no y lo espectacular gana terreno.
Fray Felipe recoge la oralidad de ese
momento, testimonio valioso de la
lengua. A pesar de que los persona-
jes son alegoricos, tienen comporta-
mientos humanos: de esta manera
las discusiones retoricas adquieren
concrecion.

FTEATRO

Ademas de la importancia del Poe-
ma, es necesario resaltar la del inves-
tigador, el doctor Héctor Orjuela,
quien, haciendo caso omiso de la can-
tidad de prejuicios que existen sobre
el teatro hispanoamericano en gene-
ral y colombiano en particular, abor-
dé este dificil documento para reco-
nocer sus cualidades dramaticas
dentro del contexto nacional. A
Orjuela le habria quedado mas senci-
llo reiterar las criticas —por demas
inmisericordes— que se han hecho de
nuestro teatro colonial y republicano.

Dichos prejuicios, a despecho de
Investigaciones serias, estan muy
bien documentados y tienen una lar-
ga historia que se origina en la Co-
lonia. Con esta mentalidad y formu-
las de medicion, nuestro teatro es
considerado dentro de parametros
de inferioridad al espanol de la pe-
ninsula y a los otros paises que tu-
vieron influencia afectiva o intelec-
tual en la escena nacional. Esta
prevencion no es gratuita del todo,
porque existieron realidades inocul-
tables, como el medio cultural res-
tringido que tuvo el pais, la censura
moral, religiosa y politica que sufné
la cultura y el teatro, que repercu-
tieron en el ejercicio artistico, lo cual
hizo desfallecer o impidio correr el
riesgo a mas de un artista. Pero esto
es una parte del todo en un analisis
y no el todo.

MARINA LaAMus OBREGON

Piedracielismo teatral

Teatro

Crerardo Valencia Vejarano

(edicion y estudio preliminar

a cargo de Ernesto Porras Collantes)
Instituto Caro y Cuervo, Bogota, 1998,

3607 pags., il.

El Instituto Caro y Cuervo siguien-
do la filosofia de rescatar valores li-
terarios colombianos a través de su
historia, publico con el nimero XLI1I1
de la serie Biblioteca Colombiana la
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obra temtral doe Gerardo Valenaa
(TGl - taad ), tmportante
pata o estudho del weatro colombia-
no de comienzos del siglo XX A
Jquoe el Insttuto fogra su obpetyvo con
csle nuesy o tomo v, al mismo tnempo,
aporta hibhoeratia a uno de los pe-

recobro

rodos del teatro colombiano menos
v estigados, debido. en parte a la
carencia de tuentes primanas ¢ inves-
tngacion v a que las genceraciones de
teatnstas de mediados del siglo XX
Irrumpieron con gran fuerza en las
escenas nactonal ¢ internacional. v se
cncargaron de ¢jercer su derecho al
parncidio arustuco v lo practucaron
con quienes les antecedieron v con
los abuclos. sepultandolos en el olvi-
do. A los teatristas les quedo mas
- facil este ejercicio que a narradores
v poetas. porque ¢l teatro ha temido
- menos culuvadores, menos acumu-
- lacion cultural v menos estudiosos ¢
investigadores.

D

Este libro de Valencia redne las
siguientes piezas teatrales: El hada
imprecisa, cuento escénico en ocho
cuadros: Cuento de miedo, drama en
un acto; Chonta, levenda dramatica
en dos actos, cada uno dividido en
tres cuadros: Asedio. drama en dos
actos y cinco cuadros. El poder de
Jacinta. drama en tres actos. Luga-
res del suernio. evocacion en tres ac-
tos v, por ultimo. Viaje a la tierra.
Como va se dijo. esta edicion es fun-
damental para los estudios de la li-
teratura dramatica y del teatro. por-
que Valencia sélo tenia publicadas

FaGmEE—

aleunas obras en publicaciones pernio-

dicas: Clhionta, como suplemento de

la Revasta de las Indias, num. 2, E/

frada timprecisa, separata num. 7 de
la Revista Umiversidad Nacional de
Colombia. 19462 estas dos registradas
en las bibhogratias. El profesor Er-
nesto Porras dice que Asedio v Lu-
gares del sueno tueron pubheadas por
¢l peniodico Bl Tiempo. aunque no
informa las techas de su pubhicacion.
| El estudio preliminar, tutulado
( uadros para una exposicion sobre
Gerardo Valencia™. fue eserito por
¢l protesor Ernesto Porras Collan-
tes. Como su nombre lo sugiere.
Porras toma vanos aspectos de la
vida v obra del autor v de la vida tea-
tral del pais en su tiempo. los cuales
cuadros podemaos resumir asi: bio-
gratia del poceta. pensamiento poli-
Valencia v como lo plasmo
¢nosu teorna teatral, perspectiva hite-
rarta de la obra, anahisis de £V hada
mmprecisa, considerada por el profe-
sor Porras la preza en la que “Gerar-
do Valencia alcanzo la cima de su
condicion de dramaturgo™ y. va para
finalizar. el cuadro VI. subtitulado:
Parodos v éxodos'. dltimo de esta
exposicion. En ¢él el profesor anali-
za la situacion por la que atravesaba
¢l pais teatral entre el decenio de los
veinte y el de los cincuenta. Como
se puede apreciar. un panorama bas-
tante completo del autor.

Como en todos sus trabajos aca-
démicos, Porras provee informacion
valiosa y pertinente. hace anotacio-
nes v aclaraciones a pie de pagina.
aporta indicios para continuar estu-
diando el teatro colombiano a par-
tir de los anos cincuenta. Asi mismo,
divide el teatro de Valencia en pie-
zas de asunto colonial, de conflicto
individual y personal. De E/ hada
imprecisa. dice Porras que “se resis-
te a un anclaje concreto”. Desde una
perspectiva literaria. Porras pone de
manifiesto “constantes en la obra
teatral gerardina™, como son: prefe-
rencia por el protagonismo femeni-
no. el rol que desempenan, la expre-
sion amorosa, la caracterizacion de
los personajes y la manera como
estructuran cada una de las piezas.

En la dltima parte del estudio pre-
liminar, Porras se propuso “determi-

tico de

| mnodo™
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‘ nar ¢l caracter del teatro de ese pe-
v ¢l de Valencia con relacion
al teatro precedente v al subsecuen-
te. BEsinteresante v elocuente la for-
ma como amalgama los factores hi-
terarios v sociales, como establece
relaciones v se apova en las fuentes
bibhograhicas. Ast que el profesor
Porras cumplio su cometido resca-
tando la produccion teatral de
Gerardo Valenaia,
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A pesar de los analisis y su inte-
rés. de los factores tomados en cuen-
ta. de la idoneidad del analista,
Porras llega a las mismas conclusio-
nes que hemos repetido durante
todo el siglo XX. Dichas conclusio-
nes sirven de pretexto aqui para ha-
cer unas cuantas reflexiones sobre
la historia del periodo, sirven de fa-
vorable coyuntura para algunas
anotaciones al respecto. En efecto,
analistas e investigadores hemos to-
mado las mismas posiciones ge-
neracionales de los creadores: de
esta manera no hay avance en la in-
vestigacion del periodo, se han ra-
tificado las conclusiones y seguimos
repitiendo con juegos lexicales si-
milares. con tonos mas o menos ve-
hementes lo mismo, hasta conver-
tir la historia en lugares comunes,
en retorica para completar dia-
cronias. Para ejemplificar dichas
verdades se pueden resumir en los
siguientes enunciados. que son los
mas sobresalientes:

El pais no tuvo actividad teatral
durante largos periodos de su histo-
ria; las companias espanolas que ve-
nian al pais eran mediocres y mon-
taban obras de autores nacionales
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por una especie de compasion o por-
que la ley, en algiin momento deter-
minado, las obligé: la actuacién obe-
decia a formulas o a copia de los
extranjeros; se presentaron dos tipos
de teatro, uno “popular” que llena-
ba escenarios, por tanto mediocre,
y otro “poético”, literario o de arte
alejado del gran publico, que perse-
guia como objetivo “producir emo-
cion estética” en el espectador, no
tuvo escenificacion y cuando tuvo
acceso a las tablas s6lo un pequeno
grupo muy pequeno “refinado”, “eli-
te cultivada™, asisti6. El teatro se
convirtié en radioteatro, unica alter-
nativa de los dramaturgos. El teatro
colombiano ha sido literario, retéri-
co —como categorias defectuosas—,
y éste no es apropiado para llevarlo
a la escena.

Lugar comun también es desapro-
bar, desde la misma perspectiva, la
produccion teatral de Luis Enrique
Osorio, cuando no se han explora-
do, dentro del teatro osoriano, otras
vetas que, indiscutiblemente, las tie-
ne. Asi mismo, la actividad teatral
de Campitos permanece sin estudio,
aunque es necesario resaltar que
ambos teatristas, en especial Osorio,
vienen siendo objeto, en los ultimos
anos, de otra mirada. Es imposible
desconocer que Osorio y Campitos
fueron hombres de teatro.

Asi que los nudos ciegos de los
“no hubo”, “no existié” —sin mati-
ces, ni cambios en las premisas teo-

CUENTO

L

ricas y en despejar los interro-
gantes— no producen un verdadero
avance en la investigacion. El que
analistas y criticos se limiten a ratifi-
car los parricidios de los teatristas con
Sus mismos argumentos, quita posi-
bilidades a la critica de cuestionar o
de considerar otros conceptos y con-
tinuamos contando la historia del tea-
tro colombiano a grandes saltos, a
trancos, dejando vacios oscuros.

Creo que, ademas del estudio pro-
fundo de los pocos dramas que se
imprimieron a comienzos del siglo
XX, se deben explorar otros mate-
riales, menos convencionales, que
arrojen luces sobre el teatro y se exa-
minen otras vetas de los documen-
tos conocidos. Porque no hay andli-
sis sobre la verdadera dimensién del
trabajo de las companias extranje-
ras y de su repertorio, sobre las com-
panias nacionales y sus estéticas,
entre otros.

Con relacién al teatro poético,
como €sta es una etiqueta en la cual
se han incluido varios autores que
no muestran sino superficiales pa-
rentescos, es indispensable, para fu-
turas propuestas, analizar dichas
poéticas individuales, tal vez compa-
rar o mostrar diferencias entre un
escritor y otro. sus fundamenta-
ciones teoricas con relacion al arte
escénico, sus conceptos sobre como
“tener un teatro nacional”, aspira-
cion de estos dramaturgos y de la
mentalidad del momento. Cudles de
estos “teatros poéticos” fueron es-
critos para el placer de la lectura mas
que para su representacion, las rela-
ciones entre la escritura de poemas
y el teatro, porque es posible que de
esta relacion se derive el concepto
de lo poético en el teatro, ya que
muchos de ellos eran poetas. Asi
mismo, estos escritores estuvieron
cobijados por etiquetas como la de
Piedra y Cielo, pero no tuvieron la
misma forma de expresion: ellos
MISMOS NO S€ reconocen como gru-
po homogéneo y en el teatro adop-
taron diferentes paradigmas, los cua-
les habria que examinar con cuidado
hasta encontrar con qué tradicién
artistica estan mas emparentados
(con la tradicion clasica espanola,
con los simbolistas, etcétera) con

relacion a las influencias del teatro
poético espanol, recuérdese, entre
otras, que algunas piezas de Federi-
co Garcia Lorca fueron admiradas
por la intelectualidad del pais.

Y asi se pueden seguir exponien-
do otras alternativas que, con toda
seguridad, arrojarian resultados par-
ciales. a veces inciertos, pero no con-
tundentes ni reiterativos.

MARINA LAMUS OBREGON

1. Recuérdese que pdrodos en el teatro
griego era la entrada lateral que con-
ducia a la orquesta. También se deno-
minaba asi a la oda cantada por el coro
cuando éste entraba al escenario por
uno de los pdrodos. Exodo, también en
el teatro griego, era el final de una obra
teatral; Aristoteles llama asi a todo lo
que sigue a la ultima cancion.

La mas famosa
especie de batracios

Un coro de ranas
Jaime Alberto Vélez
Editorial Universidad de Antioquia.
Medellin, 1999, 83 pags.

(Cuantos libros pueden escribirse
sobre ranas? Si uno tiene en cuenta
el interés de la biologia en la mas
famosa especie de batracios, segu-
ramente descubrira unos cuantos
textos. Pero si se limita el campo e
incluimos sélo aquellos libros de ca-
racter literario, el nimero disminui-
ra significativamente, porque ;qué
tan apropiadas pueden ser las ranas
como personajes literarios? Prime-
ro que nada, no son personajes muy
complejos que digamos, al menos
desde el punto de vista humano, pues
si las condiciones para su existencia
son adecuadas, las ranas, antes que
complicarse la vida con disertaciones
sobre la naturaleza del bien y del mal
o pensar sobre el sentido de la exis-
tencia, se limitan a croar satisfechas
y a engullir cuanto insecto incauto
sobrevuele su estanque.

Como si1 pretendiera demostrar-
le a la Iiteratura la gran pérdida que
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