RESENAS

por una especie de compasion o por-
que la ley, en algiin momento deter-
minado, las obligé: la actuacién obe-
decia a formulas o a copia de los
extranjeros; se presentaron dos tipos
de teatro, uno “popular” que llena-
ba escenarios, por tanto mediocre,
y otro “poético”, literario o de arte
alejado del gran publico, que perse-
guia como objetivo “producir emo-
cion estética” en el espectador, no
tuvo escenificacion y cuando tuvo
acceso a las tablas s6lo un pequeno
grupo muy pequeno “refinado”, “eli-
te cultivada™, asisti6. El teatro se
convirtié en radioteatro, unica alter-
nativa de los dramaturgos. El teatro
colombiano ha sido literario, retéri-
co —como categorias defectuosas—,
y éste no es apropiado para llevarlo
a la escena.

Lugar comun también es desapro-
bar, desde la misma perspectiva, la
produccion teatral de Luis Enrique
Osorio, cuando no se han explora-
do, dentro del teatro osoriano, otras
vetas que, indiscutiblemente, las tie-
ne. Asi mismo, la actividad teatral
de Campitos permanece sin estudio,
aunque es necesario resaltar que
ambos teatristas, en especial Osorio,
vienen siendo objeto, en los ultimos
anos, de otra mirada. Es imposible
desconocer que Osorio y Campitos
fueron hombres de teatro.

Asi que los nudos ciegos de los
“no hubo”, “no existié” —sin mati-
ces, ni cambios en las premisas teo-
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ricas y en despejar los interro-
gantes— no producen un verdadero
avance en la investigacion. El que
analistas y criticos se limiten a ratifi-
car los parricidios de los teatristas con
Sus mismos argumentos, quita posi-
bilidades a la critica de cuestionar o
de considerar otros conceptos y con-
tinuamos contando la historia del tea-
tro colombiano a grandes saltos, a
trancos, dejando vacios oscuros.

Creo que, ademas del estudio pro-
fundo de los pocos dramas que se
imprimieron a comienzos del siglo
XX, se deben explorar otros mate-
riales, menos convencionales, que
arrojen luces sobre el teatro y se exa-
minen otras vetas de los documen-
tos conocidos. Porque no hay andli-
sis sobre la verdadera dimensién del
trabajo de las companias extranje-
ras y de su repertorio, sobre las com-
panias nacionales y sus estéticas,
entre otros.

Con relacién al teatro poético,
como €sta es una etiqueta en la cual
se han incluido varios autores que
no muestran sino superficiales pa-
rentescos, es indispensable, para fu-
turas propuestas, analizar dichas
poéticas individuales, tal vez compa-
rar o mostrar diferencias entre un
escritor y otro. sus fundamenta-
ciones teoricas con relacion al arte
escénico, sus conceptos sobre como
“tener un teatro nacional”, aspira-
cion de estos dramaturgos y de la
mentalidad del momento. Cudles de
estos “teatros poéticos” fueron es-
critos para el placer de la lectura mas
que para su representacion, las rela-
ciones entre la escritura de poemas
y el teatro, porque es posible que de
esta relacion se derive el concepto
de lo poético en el teatro, ya que
muchos de ellos eran poetas. Asi
mismo, estos escritores estuvieron
cobijados por etiquetas como la de
Piedra y Cielo, pero no tuvieron la
misma forma de expresion: ellos
MISMOS NO S€ reconocen como gru-
po homogéneo y en el teatro adop-
taron diferentes paradigmas, los cua-
les habria que examinar con cuidado
hasta encontrar con qué tradicién
artistica estan mas emparentados
(con la tradicion clasica espanola,
con los simbolistas, etcétera) con

relacion a las influencias del teatro
poético espanol, recuérdese, entre
otras, que algunas piezas de Federi-
co Garcia Lorca fueron admiradas
por la intelectualidad del pais.

Y asi se pueden seguir exponien-
do otras alternativas que, con toda
seguridad, arrojarian resultados par-
ciales. a veces inciertos, pero no con-
tundentes ni reiterativos.

MARINA LAMUS OBREGON

1. Recuérdese que pdrodos en el teatro
griego era la entrada lateral que con-
ducia a la orquesta. También se deno-
minaba asi a la oda cantada por el coro
cuando éste entraba al escenario por
uno de los pdrodos. Exodo, también en
el teatro griego, era el final de una obra
teatral; Aristoteles llama asi a todo lo
que sigue a la ultima cancion.

La mas famosa
especie de batracios

Un coro de ranas
Jaime Alberto Vélez
Editorial Universidad de Antioquia.
Medellin, 1999, 83 pags.

(Cuantos libros pueden escribirse
sobre ranas? Si uno tiene en cuenta
el interés de la biologia en la mas
famosa especie de batracios, segu-
ramente descubrira unos cuantos
textos. Pero si se limita el campo e
incluimos sélo aquellos libros de ca-
racter literario, el nimero disminui-
ra significativamente, porque ;qué
tan apropiadas pueden ser las ranas
como personajes literarios? Prime-
ro que nada, no son personajes muy
complejos que digamos, al menos
desde el punto de vista humano, pues
si las condiciones para su existencia
son adecuadas, las ranas, antes que
complicarse la vida con disertaciones
sobre la naturaleza del bien y del mal
o pensar sobre el sentido de la exis-
tencia, se limitan a croar satisfechas
y a engullir cuanto insecto incauto
sobrevuele su estanque.

Como si1 pretendiera demostrar-
le a la Iiteratura la gran pérdida que
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¢ ha supuUesto no tomar mas en
Suenti a los batracios. este hbro de
Linme Aldberto Veles tnene 05 pegue-
NOS CUCTTTON CUNOS Protigonistias son
s tanas, Sin embargo. hay razones
Para suponer gue el interes pringi-
pal de N eles, al esenbir esta obra.
no es reparar la imustuca ternble
que se les ha hecho a las ranas al
marainarlas hastia este momento de
i “glona™ gque supone ser inmorta-
lizado como personaje de un conjun-
to de pagimas de papel. Mas bien. lo
gue se pretende es construir reflexio-
nes ¢n torno a la existencia. en la
torma de parabolas cuvos protago-
nistas son, por supucsto. ranas.
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SEGUIR INTENTAND QO

Hastiada de las aguas tranquilas
que habitaba, una rana aban-
dono su familia v remonto la
corriente del rio en busca de
aquella excitante vida de la que
hablaban los batracios extenua-
dos que bajaban a diario, arras-
trados por el remolino.

Por desgracia, los esfuerzos que
realizaba la rana para nadar con-
tra la corriente la cansaban muy
pronto, v, en cuanto se relajaba
para tomar fuerzas, la corriente
implacable la devolvia a las quie-
tas aguas de origen.

Pese a los repetidos fracasos, la
rana decidio con terquedad seguir
intentando, persuadida de que,

rarde o remprano, wambien ella
hallaria la telicidad. I[ﬁilg. '?"i]

Ahaora bien: [ como logra Velez con-
vertr a las ranas en atractivos per-
sonajes hiteranos? La respuesta es
muy tacil, pues es la misma que uti-
hzo txnpu con los animales de sus
fabulas: humamzando a las ranas...
O. para decirlo de un modo mas rim-
bombante. otorgandoles rasgos
antropomorficos,

En este hbro. entonces, las ranas
no son mas los placidos batracios
que habitan al pie del estanque. sino
animales codiciosos. abrumados por
¢l peso de la existencia. pusilanimes
o soberbios. Son. en suma. aunque
conserven el vivir al pie del estan-
(ue. pequenos seres humanos vesti-
dos con piel verde. Lo que le hace a
UNO pensar que si existiera una cor-
te de justicia que ngiera sobre las
distintas especies del planeta, Vélez
estaria muy expuesto a una deman-
da por difamacion por parte de las
indignadas ranas... Aunque también
€S Clerto que eso seria una bagatela
con relacion a otros cargos mucho
mas graves contra los humanos.

En todo caso. desde un punto de
vista exclusivamente literano. la es-
trategia resulta atractiva, sin impor-
tar lo que puedan pensar las ranas
al respecto. En este hibro encontra-
mos desde arte hasta politica. desde
dudas religiosas hasta ambicion ma-
terial. desde justicia social hasta ne-
cedad individual. En estos pequenos
textos las ranas se ven cautivadas por
el brillo de la fama y cometen las
mayores estupideces por alcanzarla,
caen en la tentacion de considerar-
se centro del universo hasta que el
caiman corrige su error, 0 bien des-
denan la realidad del estanque por
buscar ideales abstractos. Los huma-
nos desempenamos un doble papel
en esta obra de Vélez: por un lado.
brindamos a las ranas sus llamativos
rasgos antropomorficos, y por otro,
intervenimos sin disfraces como
“mensajeros del destino”, bien sea
capturando a la rana que desea ser
famosa para que sirva en una prue-
ba de laboratorio. o provocando el
Apocalipsis del estanque por medio
de una fumigacion.

Quiza la unica gran hmitacion del
tema de las ranas sea la falta de va-
ricdad en sus chimax., pues casi siem-
pre aparcce una boa o un caiman que
cierra ¢l cuento de un mordisco...
Aunque quiza eso forme parte del
juego. pues tambien en las historias
sobre humanos el final por excelen-
cla es la muerte del personaje prin-
cipal, a pesar de que seamos mucho
mas inventivos en cuanto a la forma
de provocarla: después de todo, solo
hay una diferencia de grado en que
Hamlet muriera por la “espada en-
venenada del destino en la mano de
Laertes™ en lugar de ser tragado por
un caiman.

Es ¢éste un libro curioso, mas por
su contemporaneidad que por su no-
vedad (pi¢nsese en los Houyhnhnms
v los Yahoos de Swift). Resulta lla-
mativo hoy. cuando hemos alcanza-
do la luna vy descubierto ¢l mapa
genctico, descubrir hasta qué punto
somos “fabulables™ como simples
habitantes de un estanque. Este h-
bro de Vélez demuestra que las se-
mejanzas de nuestra vida con la exis-
tencia de las ranas son mas que las
diferencias. mas alla de que los se-
res humanos nos amenacemos unos
a otros con bombas de veinte mega-
tones en lugar de limitarnos a mirar-
nos de mala manera, como hacen los
simpdticos batracios.

ANDRES GARCIA
LONDONO

Un libro de alegorias

La mirada sumergida.

Cuentos en el tiempo

Carlos Flaminio Rivera

Panamericana Editorial, Bogota, 2001,

144 pags.. il.

La mirada sumergida. Cuentos en el
tiempo es un libro de relatos fantas-
ticos de Carlos Flaminio Rivera que
publica Panamericana Editorial.
Este libro esta dividido en dos sec-
ciones; la primera, compuesta por
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