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cenio siguiente. No conozco ese poema.
lamentablemente, prologado. ademas.
por Albertu.

2. “Segunda jornada: sobre la pintura y el
arte en general”. Cf. Ernesto Sabato.
Entre la letra v la sangre. (Conversacio-
nes con Carlos Catania). Buenos Aires.
Seix Barral. 1988. pdgs. 24-30.

3. Octavio Paz, Puertas al campo. Barce-
lona. Seix Barral. 1972. pag. 77.

““Ya somos todo
aquello contra

lo que luchabamos
a los veinte anos”

Ultrantologia

(Antologia del poema breve)

Jorge Cadavid (seleccion vy prélogo)
Makbara Editores, Bogota. 1999,
141 pags.

Es falso que no existe la salvacion
en tamano miniatura. Basta acudir
a este libro para refutarlo (9 x 14 cm,
un libro de bolsillo, que incluye 234
poemas breves). Todavia la poesia
tiene el inmenso poder de redimir-
nos. Este, en efecto, es un libro que
reta al tiempo. En la época del pre-
dominio del lenguaje técnico. de la
sensibilidad espiritual modelada por
los medios de comunicacion de ma-
sas, de la practica desaparicion del
lector literario, del triunfo ava-
sallante de los happenings y de la
cursileria artistica, cuando parecie-
ra que el lenguaje poético no tiene
nada que decirnos, nos encontramos
con esta joya, algo asi como un va-
demécum abreviado para consultar
en iempos de desespero.

El poeta Jorge Cadavid —editor
y compilador del libro— se ha es-
forzado por recoger poemas bre-
ves —muchos de ellos no tienen
mas de veinte palabras y tres ver-
sos— que nos pueden dar la clave
inmediata para reconocer en el
mundo algo que nos parecia In-
aprensible, abstracto o demasiado
fragmentario. ;Qué tal éste de
Salvatore Quasimodo para meditar
sobre la muerte?:

—

Cada uno esta solo sobre el
[corazon de la tierra

traspasado por un rayo de sol:

v enseguida anochece.

O el del japonés Etsuro Sakamoto.
que nos da una idea del entorno alie-
nante que ha acompanado al mun-
do industrializado:

Subway

lTodos los dias comparto un
[ataud

con los extranos.

Clavando de prisa

mi propio ataiid,

me dirijo a la ciudad

para ser enterrado vivo.

El poema breve. al igual que el afo-
rismo filosofico. se caracteriza por la
brevedad semantica y sintactica. En
pocas palabras se sugiere mas de lo
que se dice. Los referentes, las expli-
caciones. las ampliaciones desapare-
cen. Queda la vitalidad que contiene
cada palabra, el limite en que pue-
den ser leidas sin ser traicionadas,
“chupadas™ habria que decirlo lite-
ralmente. Citando a Liebermann,
Cadavid es mas preciso: “La riqueza
del poema es como la riqueza del di-
bujo: dibujar es omitir™ (pag. 8). Ana-
licemos el siguiente poema del argen-
tino Antonio Porchia para verificarlo:

Hace mucho que no pido nada
[al cielo y atin no han bajado
[mis brazos.

Es un poema religioso que cuestio-
na el ancestral rito de la solicitud al
creador. Se pide porque en la tierra
nada nos es concedido. Pero a cam-
bio el dador se niega a recompen-
sar. El hombre —su espiritu de in-
sistencia— se ve superado por la
divinidad. Queda un acto vacio
—levantar los brazos en senal de
ruego— que no significa nada, salvo
un alarido de dolor en mitad del
mundo. En quince palabras ¢l poeta
dice lo que el critico intenta aclarar
en sesenta y ocho.

En el minipoema, la metatora al-
canza su maxima exigencia, un nivel
de comprension absoluto que exige
del lector acudir a la mayor canti-
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dad de referentes. Como no sentirlo
al leer un poema brutal. el haiku del
japonés Enamoto. donde cada pala-
bra esta en su puesto. su Unico y ex-
cluyvente puesto. v hacernos sentir el
dolor —y al mismo tiempo la para-
dojica belleza de un instante— de
modo visceral:

El nino ciego,
guiado por su madre,
frente al cerezo en flor.

No se excluye de esta antologia el
erotismo. Desde los clasicos poemas
de Alejandra Pizarnik ( En tu aniver-
sario: “Recibe este rostro mio,
mudo. mendigo. / Recibe este amor
que te pido. / Recibe lo que hay en
mi que eres tu”). pasando por la ex-
quisita reflexion del colombiano
José Manuel Arango (“como para
cruzar un rio / me desnudo junto a
Su cuerpo / riesgoso / como un rio
en la noche™) hasta los novedosos y
sugerentes tankas de Takuboku
(“Me despedi de ella / con un largo
beso. / de madrugada. / Lejos, no sé
donde, / habia un incendio™).

Pero en otros momentos el poe-
ma amoroso adquiere la dureza del
versiculo biblico, senalativo, como
en el del aleman-israeli Yehuda
Amijar: “El que se aparta de lo que
ama / hara saltar su dltima palabra /
como una piedra plana sobre el agua:
/ saltara tres o cuatro veces. / Des-
pués se ahogara™. O sencillamente
es juego y nostalgia por el inalcan-
zable ser amado: “Mas alla de tu
nombre y de mi nombre, / qué sera
este esperar sin esperanza’ (Dulce
Maria Loynaz).
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A vecees el poema breve os mas
cfectuivo que el discurso politico.
Desenmascarador resulta ¢l de Carl
Sandbure:

Fle visto irse

los viejos dioses
v Hegar nuey oy,
Dia tras dia.

(RO Tras ane

los idolos caen,
los tdolos surgen,
Hov

acoro el martllo.

O puede serironico v explosivo. caso

del reclamo desenganado de José
Emilio Pacheco:

Antiguos companeros se retnen

Ya somos todo aquello

contra lo gue luchabamos a los
[veinte anos.

O sintetizar todas las rabias acumu-
ladas v exigir acciones. como en la
version del poeta mexicano Aurelio
Asiain:

Lazaro

Anda,

levantate y olvida,
atiende a lo que pasa.
Aprende a caminar
a cliegas por tu casa.

Un elemento que no se puede pasar
por alto v que caracteriza esta
Ultrantologia es el humor. El humor
en todas sus formas. Asi aparecen
la 1ironia exquisita: (“Prohibid / la
musica y el mar y los atardeceres: /
dan placer”. Ivan Tubau); la paro-
dia de los textos clasicos (“*No me
gustas cuando callas / y estas como
ausente / no s€ si no tienes nada qué
decir / o la raya de cocaina / se te
subi6 a la cabeza”. Cristina Peri
Rossi): el exabrupto que roza la co-
media (“Sdlo dos cosas / quisiera: el
paraiso / y no morir”. R. H. Blyth):
el desenfado que golpea (“Eso que
estas esperando / dia y noche, y nun-
ca viene: / eso que siempre te falta
mientras vives, / es la muerte™. Au-
gusto Ferran).

Concluiriamos: lo mads se puede
decir con lo menos. Acostumbrados
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4 la retorica del agora mediiatica, ‘ Rainer Maria Rilke, Jos¢ Angel

abusamos de las palabras. las des-
castamos con tanto uso tosco. Es ¢l
imperio de la insustanciahdad, del
vactoverbal. el desprecio por la sin-
tesis. El poeta aparece, entonces,
como ¢l apaciguador. el guardian
del lenguaje. su recuperador. una
especie de pastor que devuelve las
aguas perdidas a su curso. Como ¢n
la exigencia de Holderhin, se busca
recuperar el imperio de la verdad
de la cual el lenguaje es su princi-
pal instrumento:

En la aldea baila un reno
Elegancia

Flegancia

Y todavia no acaba.
(Georges Schehadé, poeta
libanés)

El hibro trae al final un apéndice
con una nota biografica de los au-
tores compilados. con juicios valo-
rativos muy acertados de Jorge
Cadavid. Un lunar afecta la anto-
logia: no indicar la procedencia de
las traducciones.

Los interesados encontrardn en
este libro poemas breves, entre
otros, de Gottfried Benn, Omar
Jayyam, Eugenio Montale, Dario
Jaramillo, Jorge Eduardo Eielson,
Jorge Guillén, Juan Manuel Roca,
Javier Sologuren, Emily Dickinson,

|

Valente, Jack Kerouac, Wallace
Stevens v Bertolt Brecht,

De¢ cualquier modo es una felici-
dad cargar este libro de un lado para
otro —en el bolsillo del saco, en ¢l
maletn del trabajo— como un opor-
tuno diccionano que se consulta en
momentos de duda, de enredo con
la vida. de ansias de beber en el pozo
del lenguayje.

CARLOS SANCHEZ LOZANO

“La mana de sentirse
raza superior viene
desde que se
descubrio el primer
féemur masculino”

De la caida de un angel puro
por culpa de un beso apasionado
Silvia Galvis

Arango Editores, Bogota, 1997,
135 pags.

Esta pieza de Silvia Galvis estd divi-
dida en tres actos y consta de cuatro
personajes femeninos principales
(los enumero en orden de aparicion
y €sc0jo una caracteristica de cada
uno para definirlo, tomada de la mis-
ma obra): Autora, de “cuarenta y
pico” anos, quien compone la pieza
teatral en el escenario mismo, fren-
te al publico. Seguin sus mismas pa-
labras, ella es como todos los escri-
tores, que son “como dioses” vy, al
mismo tiempo, son “monstruos, bes-
tias feroces”; Rebeca, con aproxima-
damente setenta anos, ama de casa,
pertenece a la generacion de la obe-
diencia: “obediencia al padre, obe-
diencia al hermano, obediencia al
marido, obediencia al cura”; Angela,
hija de Rebeca, quien tiene los mis-
mos “‘cuarenta y pico” de Autora, es
antropdloga, pertenece a la genera-
cion de la culpa y de la transgresion:
“culpa si se quedan solteras, culpa
si se divorcian, culpa si tienen hijos,
culpa si no los tienen, culpa si traba-
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