\ivunos de dichos temas —rol de
i NMILer <n ¢l ht'v_}_j.ll Ven i soCie-
Jdad. ¢l matnmonmo, Ly educacion te-
meninag - cran muy utihizados en el
sielo NIX en Colombia, en dialogos
mas hterarnos que tlosoticos
que pubhicaba fa prensa a todo lo
largo v ancho del pas. Estos dialo-
LOS muestran una sola torma de ser
mujer. prevalece una norma. una
Voz.entre vanas que opinan: por ello
cran agiles, contundentes. Las replhi-
cas en De la carda de un angel puro
por culpa. ..
estan dentro de la estera de las ge-

son largas. expositivas,

neralizaciones sobre el ser tement-
no del recién pasado final de siglo
colombiano.

Avanzando un poco mas con la
histona, después del siglo XIX, en
el teatro del pais los temas relacio-
nados con la 1gualdad de la mujer
son retomados a partir de mediados
del siglo XX, desde diferentes angu-
los. lo cual enriquece los contenidos
v las formas de los textos para el tea-
tro y las puestas en escena. Aumen-
la el namero de escritoras v teatris-
tas. Precisamente en Galvis se
percibe la sutil presencia de Siete
lunas v un espejo (1984). de Alba-
lucia Angel. en principio. en dos as-
pectos sobresalientes. Ya los analis-

Las pondran de manitiesto otros, que
cn la estructura superhicial no son ex-
presos, voestableceran intertex-
tuahdades que permiutan acrecentar
¢l corpus sobre el ser temenmno. que
en el teatro actual no es patnmonio
exclusivo de las mujeres. Ambas
dramaturgas. Angel v Galvis, crean
una escritora v una autora, persond-
jes con roles distintos, diferenciados
por ¢l signihicado pristino de la se-
eunda palabra: Albalucia propone
en la puesta en escena proyectar fo-
tos de Franco. Hitler, Mussolini v
otros hombres. para contraponerlos
a los personajes femeninos que en
ese momento estan en el escenario:
Escrnitora, Alicia (la del pais de las
maravillas). Juana de Arco y Virgi-
nia Wooll. Silvia Galvis propone
pasar una serie de fotografias, tama-
no natural. de distintas mujeres (Ma-
ria Fehx, Gabriela Mistral, Greta
Garbo, Maria Cano. entre otras)
para. desde el comienzo. significar el
contenido de su obra.

Como ¢l comediogralo clasico o
como lo hace Lwgi Pirandello, des-
de ¢l comienzo el lector conoce la
intencion de Galvis con la pieza tea-
tral. También como los anteriores.
en algunos parlamentos la autora-
personaje da su propia teoria sobre
el teatro: ... Y no es que ¢l teatro
sea la representacion de una menti-
ra. eso no. El teatro es la represen-
tacion de una realhidad, pero de una
realidad que no es necesariamente
cierta; basta con que sea creible y a
veces, ni eso exige. ..

Ahora bien: decir pirandellismo
quiere. en otras, decir que la obra es
tributania de una corriente caracte-
ristica del siglo XX, que el drama-
turgo sicihano adapto de la vieja téc-
nica del teatro dentro del teatro. Los
personajes de Pirandello, en la obra
Seis personajes en busca de autor,
entran a un teatro y se€ encuentran
con los actores de una compania que
estan ensayando una obra. Estos
personajes. que conforman una fa-
milia. como el titulo de la obra lo
indica. buscan un autor que escriba
su historia; mientras cuentan el dra-
ma de sus existencias, tienen enfren-
tamientos y discrepancias entre si,
con el director y con los actores de
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la compama. Ast mismo, con la ma-
nera de disputarse buscan involucrar
al pubhico. Los personajes de Silvia
Galvis son creados en ¢l escenario
mismo. bajo la mirada del publico. y
la Autora-personaje lo hace partici-
pe de secretos de su oficio. También
los personajes creados por ella son
los mismos actores de sus existen-
clas. Ellos corngen a Autora, la gri-
tan, la ofenden, no estan de acuerdo
con la escogencia v representacion
publica de algunos episodios de sus
vidas: inclusive uno. Patricio, la lla-
ma “autora de pacotilla™; a su vez,
Autora no solo los crea sino que
también los consuela y contradice.

El mismo Patricio opina sobre la
obra: *...aprovecho para decirle [a la
autora-personajes] que no me gusta
su obra, porque su version de las
cosas ¢s sinuosa y parcializada y no
nos da oportunidad a los hombres
de defendernos™. ‘Este alegato y la
tcoria sobre el teatro que tienc
Autora-personaje recuerda al doc-
tor Hinkfuss, personaje pirande-
lhano de Esta noche se improvisa la
comedia, quien da su opinion sobre
la relacion de la vida con el arte.

MARINA LAMUS OBREGON

La ultima noche
de José Asuncion

Muerte en La Candelaria

Enrigue Vargas Ramirez

Tercer Mundo Editores, Bogota. 1997,
133 pags.

Muerte en La Candelaria es una pie-
za en memornia del poeta José Asun-
cion Silva. El poeta es el protagonis-
ta de manera virtual, pues no esta
encarnado. Es una ausencia que da
origen y significado a la obra. Los
personajes son quienes, por medio
de sus didlogos. lo corporizan a lo
largo de la obra, y son ellos quienes
lo caracterizan como hombre y como
escritor. Los atributos de Silva estan
fijados por medio de la interpreta-
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c1on de algunos episodios de su vida.
ampliamente divulgados por sus cri-
ticos, como el fracaso comercial. la
industria de baldosines, la relacion
con su madre y hermanas. con la so-
ciedad bogotana y amigos. y a tra-
vés de la interpretacion de su obra
literaria.

e

La pieza, escrita por Enrique
Vargas Ramirez (Cucuta, 1925), esta
dividida en tres actos, lo cual signifi-
ca que el autor escogi6 la segmenta-
cion dramadtica mads corriente, antes
de que se generalizara el paradigma
brechtiano. Los dos primeros actos
escenifican la altima noche de la exis-
tencia de Silva, en la cual departio con
sus amigos, poco antes de suicidarse,
y el dia de la velacion. El altimo acto
transcurre cien anos después, en 1996,
en la misma casa de Silva, pero esta
vez los personajes son periodistas que
preparan la conmemoracion del cen-
tenario de su muerte.

La anterior segmentacion formal
marca también una division en el
caracter historico de los personajes:
la casi totalidad de ellos en los dos
primeros actos son de la época de
Silva (Vicenta Gémez de Silva, Ju-
lia Silva, Baldomero Sanin Cano,
Hernando Villa, entre otros) y los
del dltimo son “ficticios™, como los
califica el autor, representan perio-
distas actuales de varios medios de
comunicacion.

Un coro de seis hombres, inclu-
yendo el corifeo, participa en los tres
actos, con intervencion medular al

|

final del primero y comienzos del
segundo. El coro llora al poeta, narra
aspectos del suicidio y sus repercu-
siones en la sociedad santaferena. Se
convierte en una fuerza que traduce
cierta desazon que oprime el cora-
zon de algunos asistentes alacenay
transmite la atmosfera de presagio
que ronda la ciudad. A la vez. resca-
ta y unifica la imagen de Silva en una
sola. Esta es la imagen que se fija en
el lector o espectador. pues los otros
personajes. de acuerdo con su grado
de afecto y admiracion. muestran di-
versas versiones de Silva.

En efecto, en el pregén del coro
el poeta es quien “imprime una fiso-
nomia propia a la ciudad, que crea
para siempre la luz y la sombra de la
sabana, que de alguna manera es la
razon de ser de Colombia™. Mas ade-
lante, en el segundo acto. en varias
intervenciones el coro recita: “Veni-
mos hoy por nuestra propia volun-
tad. sin invitacion, sin remuneracion,
a llorar la muerte del poeta, a dar
cuenta del luto que cubre la ciudad,
a dejar testimonio de nuestro amor,
de nuestra admiracion profunda
[...]". “Su féretro estd condenado a
vagar por entre la marana de la in-
comprension de los de su clase™
“Para pasmo de todos nosotros, sera
nuestro siglo por excelencia y de €l
sera gloria José Asuncion Silva™. Es
decir, que el Silva de la pieza teatral
es el Silva literario. el Silva glorna
artistica del pais, el Silva que nos
legd un lugar para el espiritu. No es
el hombre y a la vez creador, con
todo su significado humano.

Igual que en el teatro griego o en
algunas obras de Bertolt Brecht y sus
seguidores, el coro de esta obra de
Vargas narra y opina, pero a diferen-
cia del coro brechtiano transmite
poder catartico y de culto al poeta,
de una manera lirica.

El lenguaje de comunicacion de
los personajes esta marcado por cier-
to “realismo™ de €época, a diferencia
del lenguaje del coro. Los de finales
del siglo XIX utilizan formulas so-
ciales hoy en desuso, los de finales
del XX son mas informales en la
manera de dirigirse al otro. Este rea-
lismo es reforzado por ¢l vestuano

~ y la escenografia propuesta por
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Vargas Ramirez. Asi mismo. los re-
ferentes culturales y sociales. las in-
terpretaciones sobre la vida y la obra
de Silva marcan diferencias entre
uno y otro grupo de dialogantes.

El historicismo en el teatro eu-
ropeo —referente cultural del
pais— ha tenido diversos desarro-
llos en la dramaturgia, en algunos
periodos ligado a movimientos lite-
rarios, en especial a las formas épi-
cas de la hiteratura. En el drama, los
dramaturgos han plasmado las
grandes convulsiones de una socie-
dad. los trdgicos desplomes de al-
gun estamento social y por ello han
creado personajes que han trascen-
dido los estrechos limites de una
geografia y de una cultura para con-
vertirse en “individuos histéricos™.
quienes caracterizan de manera
profunda el choque de las fuerzas
de los grandes cambios sociales.

Otros dramaturgos han respeta-
do, hasta en el minimo detalle. las
marcas materiales distintivas de cada
periodo, que los arqueologos han
revelado o que los historiadores han
interpretado. Otros se han movido
con entera libertad dentro de los
materiales, y con la misma libertad
han creado un personaje que mues-
tra la gran colision. En este caso, la
fidelidad histornica radica en escoger
los rasgos humanos esenciales que
definen la crisis epocal.

En la Colombia de los ultimos
tiempos, los teatristas, en su mayo-
ria seguidores en mayor o menor

| grado de Brecht —antecedentes in-

mediatos y contempordaneos de
Vargas Ramirez—. han examinado
la histona desde el punto de vista
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doe hombres v mujeres anonimaos
recreandola como un desenir s
mostrando on la accaion dramatica
¢l trasunto deologico de las fuer-
sasen contheto. Bl coro de las obras
de estos teatnistas igualmente expo-
ne hechos v hace comentarios: sin
cml**;ir_un. a diferencia del coro de
VMuerte en La Candelaria. ¢s uno de
los recursos dramaticos de ~“distan-

crtamiento . de miarada crinca.

Vargas Ramirez presenta por
medio de los personajes las imdge-
nes mas o menos canonicas del Sil-
va que los estudiosos han mostra-
do: algun personaje lo considera
buen escritor, otro no tanto, un ter-
cero el mejor perdido en la parro-
quia bogotana: se dan versiones
conocidas del fracaso economico.
del incumplimiento en el pago de
las deudas. de las formas como Sil-
va asumio pretendidamente estos
problemas; de las manifestaciones
amorosas ¢n Silva y los posibles su-
jetos de ese amor. El autor acoge la
version del suicidio v no la del ase-
sinato. expuesto en su libro por En-
rique Santos Molano (E!l corazon
del poeta). que también es el final
del poeta de menos aceptacion. Tal
vez por este prurito historico.
Vargas aclara al final de la pieza en
qué aspectos radica la ficcion y cua-
les son sus fuentes. o como dicen los
semidlogos., para quitar la erudicién
que el término implica v es mas
apropiado para textos artisticos: la
intertextualidad de la obra. Porque

esta ntertextuahdad se encarga de
mantener un “dialogo™ permanen-
l¢ con otros textos de manera ex-
phcita: se citan versos, poemas. frac-
criones de ensavos v otros

lambien el autor pretende con su
obra mostrar aspectos fundamenta-
les de la vida del pais coinaidentes
en las dos epocas v relacionar la
obra de Silva con otras poéticas mas
actuales, aumentando de esta ma-
nera las fihaciones de la hiteratura
colombiana.

MARINA LAMUS OBREGON

Ni clasico ni divertido

Teatro de las sonrisas.

Teatro clasico e historico

Heladio Moreno Moreno
Cooperativa Editorial Magisterio.
Bogota. 1998, 123 pags.. il.

Este libro pertenece a la coleccion
Aula Alegre. de la Cooperativa Edi-
torial Magisterio. y esta dirigido a
profesores y alumnos de escuelas y
colegios. En la introduccion. More-
no Moreno lo presenta como suce-
sor de Teatro infantil para la ensenian-
za primaria, su primera publicacion
de teatro escolar. difundido entre el
publico hace mas de diez anos. El
profesor Moreno ha publicado en la
misma editorial otras obras teatra-
les para jovenes, para actos cultura-
les en las aulas.

El libro. segin su autor, respon-
de a la necesidad sentida de “muchos
docentes y trabajadores de teatro
escolar” y a las posibilidades que
brinda “la ley General de Educacion
[...] |al darle al] arte un estatus de
mavor relievancia en la escuela”.
Este teatro pretende “que los nifios
v Jovenes se sensibilicen y opten por
opciones de vida menos agresivas y
violentas™. Como se desprende de
estas frases, es un libro de teatro
curricular —si se me permite la ex-
presion—, porque forma parte de los
recursos didacticos de la escuela y es,
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asu vez, teatro didactico, en el senti-
do de que su objetivo es instruir. Los
escolares deben sacar ensenanzas.

A lo largo de la histona. el teatro
dhidactico milita en favor de una filo-
sofia. de una tesis politica, o estimu-
la al espectador o lector a adoptar
una actitud moral. Asi que. ficl a es-
tos principtos, en cada una de las
ichas técnicas que antecede a las
prezas. Moreno indica el objetivo
que se persigue. Los siguientes ¢jems-
plos ilustran algunos de los conteni-
dos: “inculcar en los nifios el amor vy
¢l cmidado por la naturaleza™ (pig.
10): “mostrar a través de un monta-
je teatral mensajes de ternura, com-
prension y humanismo™ (pdg. 30);
“desarrollar conceptos como la jus-
ticia, la solidaridad y el egoismo, a
partir de ejemplos sencillos™ (pag.
68): “trabajar temas de tipo histon-
co para afianzar conceptos™ (pdg. 78)
y asi sucesivamente.

El titulo de Teatro de las sonrisas
responde al deseo de Moreno de que
con las propuestas artisticas “las au-
las tengan la alegria y el optimismo
necesario para construir una patria
con mas sonrisas y menos pesimis-
mo” (contracaratula del libro). Con
el subtitulo Tearro clasico e historico
surgen interrogantes que el libro no
responde satisfactoriamente. Para
empezar, el rotulo de clasico no con-
cuerda con las piezas contenidas en
€l porque todas son escritas por
Heladio Moreno y varias son rees-
crituras o adaptaciones libres, muy
libres, de obras literarias, pero el au-
tor no lo advierte desde un principio.
A esta conclusion se llega a medida
que el lector avanza en la lectura,
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