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las escritoras latinoamericanas del
siglo XIX reflexionaban y polemiza-
ban sobre el papel de la mujer en la
sociedad.

[La antologia termina con otra
autora colombiana, Soledad Acosta
de Samper, y con un texto de cien
paginas, el mas largo que se publica
en este volumen: una seleccion de la
novela corta Dolores, que aparecio
por primera vez en el folletin de El
Mensajero en 1867, el mismo ano
que Maria de Jorge Isaacs, y luego
se recopild en el primer libro de So-
ledad Acosta de Samper, Novelas y
cuadros de la vida suramericana
(Gante, 1869). Dolores es la histo-
ria de una leprosa y de los procesos
de una enfermedad terminal. Den-
tro del interés contemporaneo por
el control de la enfermedad y el
terror ante el deterioro del cuerpo.
Dolores se lee ahora como un texto
complejo que quiebra los modelos
romanticos de la época en que se
escribi6. Maria suspira, muere dul-
cemente y deja sus trenzas; Dolores
sufre, escribe y deja sus diarios.
Acosta de Samper, una autora poco
estudiada y reeditada, ocupa en la
antologia de Nina Scott un lugar pri-
vilegiado, que los colombianos (o las
colombianas) debemos agradecerle.

Palabras heredadas, madres de
papel y tinta, verbo hecho carne en
nuevas generaciones de mujeres que
aprendemos a no estar solas y a com-
partir universos que se nos habian
perdido. Esto es en parte este libro
de mujeres latinoamericanas que

escribieron para a veces ser oidas y
otras 1gnoradas. vy que ahora se di-
funden y multiplican en lenguas vy
espacios que ellas apenas lograron
sospechar. La tarea de releerlas es
nuestra.

MONTSERRAT ORDONEZ

Erre Hache define
su relacion

con la tradicion
literaria nacional

Denominacion de origen
Rafael Humberto Moreno-Durdn
Ariel, Bogota, 1998, 362 pdgs.

[La 1dea de que un escritor pertene-
ce a una literatura nacional determi-
nada —de cuya tradicion. que aspi-
ra a prolongar, proviene— es algo
que. a estas alturas de la historia. no
es tan claro como parece a primera
vista. Es posible —al menos a ma-
nera de hipotesis— encontrarse con
un escritor nacido en Colombia pero
al que no le hava interesado mayor
cosa la tradicion literaria colombia-
na y haya preferido nutrirse de otras
fuentes.
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En el caso concreto de los escri-
tores colombianos —que se puede
ampliar a los escritores hispanoame-
ricanos en general—, la posibilidad
de recurrir a una tradicion distinta
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de la nacional es ain mavor que en
otros casos. va que se tienen a dis-
posicion todas las literaturas escri-
tas en lengua espanola.

En contra de lo anterior. se po-
dria decir que. aunque ello tedrica-
mente es posible. un escritor que se
formara de esta manera tendria la
desventaja de que su memoria lite-
raria estaria muy probablemente
muy alejada de la memoria histori-
ca de su entorno v de las raices de
problemas y situaciones a las que
se tiene que enfrentar en su vida
diaria v que acaso quiera enfrentar
también en su trabajo de creacion
literaria.

Este argumento. sin duda. tiene
parte de validez. Sin embargo. mu-
chos de los temas y problemas que
ocupan a un escritor —aunque no
todos— tienen raices que van mas
alla de su propio pais. aunque tam-
bién havan terminado afectando a
este altimo. Asi. por ejemplo. s1 un
escritor colombiano busca una
tematizacion literaria de la doble
moral puede, sin duda. recurrir a E/
carnero de Juan Rodriguez Freile
pero también puede recurrir al
Decameron de Boccaccio o al Libro
de buen amor del Arcipreste de Hita.

En el caso concreto del ejemplo
anterior, incluso, como lo demuestra
magistralmente Rafael Humberto
Moreno-Duran en su libro Denomi-
nacion de origen, puede decirse que
El carnero esta inscrito dentro de una
tradicion a la que pertenecen las otras
dos obras. Es decir, dentro de una tra-
dicion que rebasa el ambito de la hi-
teratura colombiana ¢ incluso de la
hiteratura en lengua espanola y que
abarca practicamente la totalidad del
mundo occidental.

Toda esta reflexion previa esta
orientada a senalar la posible ambi-
gliedad que puede haber en el titulo
va citado de Moreno-Duran. El es-
critor colombiano escoge una expre-
s10n que suele aparecer en los vinos
espanoles y se lanza a explorar lo
que €l considera el “linaje del cual
procedemos’.

El subtitulo del libro —Momentos
de la literatura colombiana— deja cla-
ro que el hnaje al que se refiere Mo-
reno-Duran es la tradicion nacional
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carnero. v en muchos otros, ¢l esen-
tor trata de mostrar tambien el hnage
universal de cada obra v de cada es-
critor, con lo gque propone un intere-
sante intento de desparroquiahizacion
de la Iiteratura nacional.

La lectura que hace Moreno-
Duran de la histona de la hteratura
colombiana no es una lectura de n-
cor filologico simo que es una lectu-
ra propia de un creador hiterano que
Intenta encontrarse a si mismo en los
textos que lee. Sise repasan los ca-
pitulos dedicados a la hiteratura co-
lomal se vera que Moreno-Duran
Imsiste en que en diversos escritores
de la ¢poca aparecen crertos elemen-
tos como la consciencia hnguistica v
la reflexion sobre el lenguaje. la ex-
presion de la sensuahdad v el des-
cnmascaramiento de falsas dignida-
des que ¢l considera esenciales en la
histona de la Iiteratura colombiana.

i.a discusion acerca de s1 esos ele-
mentos son esenciales o no en la his-
toria de la literatura nacional seria
larga. Acaso podria terminar dicién-
dose que son esenciales a cualquier
literatura. En todo caso, lo que si es
claro es que son esenciales al pro-
grama literario de Moreno-Duran.
como puede verse al leer cualquiera
de sus novelas.

Es decir. que en muchos casos
—Ccomo es comun en las lecturas cri-
ticas que hacen muchos creadores—
lo que parece interesar a Moreno-

Duran de [a hteratura que lo prece-
dio es aquello gque le sirnvio en un
momento dado para forjar una es-
pecie de programa hiterano. kEsto

o digo expresamente para que no
se me mahinterprete
bable
lctvos son msoportables v ademas
no existen— pero es digno de resal-
Lar. Vi que permite apreciar con una
optca diferente algunas de las afir-
maciones que a lo largo del hbro
hace Moreno-Duran.

Tal vez la mas sorprendente de
ellas. desde ese punto de vista, sea
la que hace en el capitulo titulado
“La revolucion de la palabra™, en el
que asegura que el cambio mas per-
durable de cuantos se dieron en la
Colombia del siglo XIX fue el pro-
tagonizado por la revolucion filo-
logica de Rufino José Cuervo. Sin
duda. pocas personas afirmarian se-
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los lectores totalmente ob-

namente que el Diccionario de cons-
truccion v regimen de la lengua cas-
tellana o las Apuntaciones criticas al
lenguaje bogotano tuvieron una re-
percusion mayor y mas duradera que
la Constitucion de 1886.

Al hacer esa alirmacion, muy pro-
bablemente lo que se propone Mo-
reno-Durdn es crear una especie de
metafora y generar un poco de des-
concierto en ¢l lector. En ngor, creo
vo. la revolucion de la palabra que
Moreno-Durdn trata de rastrear en
la literatura colombiana a lo largo
de la Coloma y del siglo XIX no se
ha dado todavia. Es una revolucion
por venir, de la que el escritor trata
de rescatar algunos embriones que
vienen por lo menos desde el barro-
co —representado en el Nuevo Rei-
no de Granada por Hernando Do-
minguez Camargo y Francisco de
Velasco y Zorrilla—.

Lo que ha habido en la literatura
colombiana es, sin duda, una preocu-
pacion por la lengua. En su propues-
ta tdcita, Moreno-Durdn quiere
convertir esa preocupacion €n un es-
fuerzo por la transformacion de la
lengua, que la invite a decir lo que
hasta ahora parecia innombrable o a
desnudar apariencias.

Es posible que esta reflexion so-
bre el lenguaje puede resultar aqui
exagerada, puesto que Moreno solo
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hace alusiones marginales al proble-
ma. Sin embargo, sobre todo en los
capitulos dedicados al barroco, este
lema es importante. v repensarlo
pucde ser fructifero.

En todo caso. cabe decir que ¢l
proposito de Moreno-Duran parece
ser no solo hacer un resumen de la
histonia de la literatura nacional sino
tambicn senalar posibles caminos.
Empieza con una consideracion bas-
tante interesante de los siglos colo-
niales —es curioso ver como goza
con El carnero— y luego sigue su iti-
nerario hasta el siglo XX, terminan-
do con andlisis bastante sugerentes
de Cien anos de soledad y de la obra
narrativa de Alvaro Mutis.

lLos primeros capitulos pueden
hacer pensar que Moreno-Duran
decidio hablar solo de la literatura
que considera rescatable, puesto que
¢l tono critico es practicamente
mexistente y parece dedicarse solo
a presentar las obras de Juan de
Castellanos, Juan Rodriguez Freile,
la madre Josefa del Castillo, los au-
tores barrocos, ¢l padre Antonio
Juhan y otros autores que ahora se
me escapan.

La misma impresion pueden dar
los capitulos dedicados al siglo XIX.
Mas adelante, sin embargo, en un
capitulo titulado *Una polémica que
aun perdura” y dedicado a la lucha
entre cosmopolitismo y regionalis-
mo, que afectd a toda la literatura
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hispanoamericana durante buena
parte del siglo XX, Moreno-Duran
toma partido abiertamente por el
cosmopolitismo.

La polémica a que se refiere Mo-
reno-Durén es una polémica concre-
ta, que tiene, sin embargo. caracter
paradigmatico, que sostuvieron To-
mas Vargas Osorio y Hernando
Téllez en los anos cuarenta a propo-
sito de un concurso de cuento en el
que se dieron dos premios: uno para
(Por qué mato el zapatero? de
Eduardo Caballero Calderén, traba-
jo de tinte tradicional y regionalista
elogiado por Vargas Osorio. y La
grieta de Jorge Zalamea, composi-
cién que daba muestras de conocer
las técnicas narrativas introducidas
por James Joyce.

Vargas Osorio estaba convencido
de que sélo en la provincia se podia
hallar la verdadera fisonomia de
Colombia. Téllez, en cambio, esta-
ba convencido de la necesidad de
renovar el regionalismo panfletario
que en cierta manera siguio afectan-
do a la literatura colombiana casi
hasta terminar el siglo.

Moreno-Duran no sélo se pone
en este punto claramente de parte
de Téllez, sino que tambi€n en su
seleccion y valoracion de autores se
nota su toma de partido por el cos-
mopolitismo. Asi, por ejemplo, lla-
ma la atencién la gran importancia
que le da a la obra de Climaco Soto
Borda, como uno de los primeros
intentos de literatura urbana que se

dieron en Colombia. y la forma
como pasa por alto a escritores tra-
dicionalmente considerados canoni-
cos. como José Manuel Marroquin,
Eustaquio Palacios o Eugenio Diaz.
de quien menciona un cuadro de
costumbres, “Una ronda de don
Ventura Ahumada”, pero no su no-
vela Manuela.

Con eso. al definir su linaje. Mo-
reno-Duran esta dando a entender
que €l pertencce a la tradicion de
aquellos que trataron de mirar siem-
pre mas alla de las fronteras. Tam-
bién en la manera como aborda los
distintos autores deja claro esto. Del
caso de El carnero va se hablo. obra
de la cual Moreno-Duran intenta
mostrar el linaje espanol y europeo.
Algo similar puede decirse de los
capitulos sobre el barroco, en los que
hay algunas anotaciones interesan-
tes sobre el barroco europeo. Asi
mismo. en un capitulo posterior,
muestra como La vordgine tiene una
ascendencia que nos lleva hasta
Virgilio y que la emparienta con otra
serie de obras de la literatura uni-
versal, entre las que cabe destacar
Elcorazon de las tiniebias de Joseph
Conrad.

Estas reflexiones nos devuelven al
comienzo de esta resena. en que se
ponia en duda el hecho de que un
escritor perteneciera forzosamente
a la tradicion de una literatura na-
cional. No solo es posible imaginar-
se a alguien que escoja voluntaria-
mente beber de las fuentes de una
tradicion ajena sino que las literatu-
ras nacionales, como entes aislados,
hace tiempos que dejaron de existir,
porque todas se comunican entre si
y se influyen mutuamente.

Rousseau decia que quien solo
conocia a sus padres tampoco los
conocia. Hace poco una bisnieta del
compositor Richard Wagner le dio
la vuelta a la frase y senalo que quien
solo sabia de Wagner no sabia nada
de Wagner. Asi mismo, puede decir-
se que quien soOlo conoce su propia
literatura nacional en realidad no la
conoce.

Ese no es el caso de Moreno-
Duran, que a lo largo de su libro in-
siste en senalar posibles paralelismos
con otras tradiciones literarias que
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en ocasiones pueden abrir nuevas
perspectivas de analisis.

Sin duda. el libro. mas que una
unidad en si misma. es una recopila-
c16on de ensayos unidos por el hecho
de que se refieren a la literatura co-
lombiana. pero cada uno de ellos
puede ser leido independientemen-
te. Algunos —pienso ahora en el
capitulo sobre E/ carnero y también
en los dedicados a La voragine. a
Cien anos de soledad y a Alvaro
Mutis— incluso merecen una lectu-
ra independiente y pueden ser un
buen punto de partida para la discu-
s10n sobre esas obras y autores.

Otros son menos brillantes en
cuanto al contenido pero todos, sin
excepcion, estan impecablemente
escritos, lo cual no es poco mérito
e€n una €poca en que la critica y la
historia literaria corren a ratos el
peligro de ahogarse en una serie de
terminologias pretensiosas e incom-
prensibles.

El libro, en todo caso, es impor-
tante porque define la relacion de un
escritor —tal vez el mds importante
de su generacion en Colombia— con
la tradicion literaria nacional, a la
que, ademads, rebasa con los parale-
lismos de que va se ha hablado.

RoDRIGO ZULETA

“Entre las verdades
eternas y los lugares
comunes”’

La sombra de los dias

Carlos Martin

Universidad Central, Bogota, 1998,
240 pags., il.

Dos premisas resultan fundamenta-
les a la hora de evaluar el contenido
de este libro. La primera es que la
diferencia entre las verdades eternas
y los lugares comunes a veces no
consiste en nada distinto de la for-
ma. La segunda es que la opimion
que le merece a un espectador el jui-
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