de fa que Hlaman la cara "mistica”™ de
la cludad. lgualmente llamativas son
las descripaiones del costoso derro-
che para poner en escena el espec-
taculo del poder colonial. con moti-
vo de los tunerales de un rey. la jura
de su sucesor. o la llegada de un nue-
VO VITTEV: N0 Menos preciso en su
brevedad aparece ¢l terror que se
siente en Santafé a la llegada del
“Paciticador™ Pablo Monllo.
Conviene destacar la ampha v va-
rnada documentacion de que hacen
gala los autores en la construccion
de su relato. Como es de rigor en un
estudio historico, se destacan los do-
cumentos de archivo, bien sea los
voluminosos expedientes manuscri-
los. bien los de la prensa u otras pu-
blicaciones impresas de la época.
lgualmente. es generoso el uso de la
bibliografia historica referida al pe-
riodo y al tema, tanto la que se ocu-
pa de la metropoli como la que hace
relacion a la actual Colombia vy a
otras colonias hispanicas, en especial
a México.

Los autores lograron construir un
buen texto historico, ameno y bien
fundamentado. A partir de un corto
aviso aparecido en febrero de 1801
en el Correo cunoso, erudito, econo-
mico y mercantil, en el cual se ofre-
cia para la venta la mencionada car-
tilla, fueron entretejiendo los pocos
acontecimientos relacionados con el
maestro Torres y su escuela hasta for-
mar una trama atractiva y verosimil.
El lector esta invitado a compartir lo
que Marc Bloch denominara la
“aventura de la investigacion™ de
la mano de los autores, quienes cuen-
tan como fueron formulando hipoéte-
sis. descartando las que no resultaban

fecundas. para al final retener aque-
lla que mostraba mayor capacidad
para exphicar los vestigios hallados.

JAVIER VILLEGAS
BOTEROD

5

No todo lo que brilla
es High Tech

Juan Montoya

Varios autores

Villegas Editores, Bogota. 1998, 391
pags.. 1l. Textos: Margaret Cottom-
Winslow

El libro recopila una amplia selec-
cion de los trabajos de diseno de 1n-
teriores realizados en los ultimos dos
decenios por ¢l exitoso arquitecto y
decorador colombiano Juan Mon-
toya. Nacido en Bogota en 1945,
Montova cursé dos anos de arqui-
tectura en su ciudad natal y en 1968
ingresoé a la Escuela de Diseno
Parsons de Nueva York, donde se
gradué en 1972. Al ano siguiente se
traslado a Paris y realizo sus prime-
ros trabajos. En 1975 se instalé en
Milan. donde estudio diseno de mue-
bles. Inici6 su carrera profesional
como disenador independiente en
Nueva York, a partir de 1976.

De formato grande, diagramacion
elegante, lujosa edicion y excelentes
caracteristicas editoriales, el lector se
encuentra ante un libro para very leer
a placer, gracias a mas de cuatrocien-
tas fotografias y a unos textos claros
y amenos, firmados por Paige Rense
(prefacio), Monica Geran (vision re-
trospectiva) y Margaret Cottom-
Winslow, con la asistencia editorial de
Carlos A. Gonzalez y Meredith
Hobbins. Resultan muy bien ajusta-
dos al mejor estilo de la literatura del
género, cuyos parametros, fijados por
revistas como Architectural Digest, se
caracterizan por una prosa fluida y
bien tejida, una descripcion de la at-
mosfera general, identificacién del
marco de referencia dado por el clien-
te en cuestion, senalamiento de los
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conceptos basicos que animan el di-
seno v de los retos enfrentados, e
identiticacion de logros sobresalien-
tes v detalles importantes.

?;luntuy;l es senalado como uno de
los pioneros del denominado High
Tech. estilo que cobro auge a princi-
pios de la década de los ochenta, en
¢l que los espejos, los muebles
lacados. ¢l acrilico, los reflejos meta-
licos, los contrastes con fondos negros
y la iluminacion dramatica de los es-
pacios, estan al servicio de un gusto
por el brillo y la escenografia gran-
diosa, que parcce celebrar bien la
opulencia de clase. Porque el diseno
de iteriores es un arle que, ademas
de la satisfaccion estética que puede
producir para el propietario, estable-
ce también una declaracion de la po-
sicidn que ocupa O aspira a ocupar
dentro del grupo social. Es decir, pro-
duce valores simbodlicos mads alla de
los valores de uso.

Cabe recordar que el High Tech
gano mucha popularidad en Colom-
bia, donde, antes que un “desarro-
llo”, sufrid, a partir de su adopcion
por los beneficiados del enriqueci-
miento ilegal, toda una vasta dege-
neracion, como resultado del ascen-
so social que vivieron los agentes del
narcotrafico, quienes crearon una
importante demanda de mobiliario,
decoraciones lujosas y disenos que,
desde las clases altas tradicionales,
eran vistos como de senalado mal
gusto. El adjetivo que se acuno fue
el de magico (“esa silla es como de
magico”), en alusion a la rapidez con
que se conformaron tales fortunas,
y como velada referencia fonética a
los asuntos de la mafia. Por todo ello,
estas primeras obras de Montoya in-
cluidas en el libro, si se miran con
los ojos colombianos de hoy, antes
que precursoras de un estilo nove-
doso, pueden ser vistas como para-
digmas del gusto que adopto una cla-
se emergente, hoy desvalorizada,
pero que en su momento quiso in-
sertarse en la sociedad.

Como en toda moda —y la de-
coracion de interiores lo es, hasta
el punto de que podria definirse
como el vestido del espacio—, los
gustos cambian; mas aun, es tarea
de los creadores de moda hacer
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que los gustos cambien. Y asi, el
High Tech es ahora cosa del pasado
para las elites que dictan el conteni-
do del buen gusto. Y es parte de la
habilidad y creatividad de los modis-
tas de cuerpos y de espacios, “‘antici-
parse”, en el caso de los mas ta-
lentosos, o por lo menos ajustarse a
las tendencias del mercado, en el caso
de la gran mayoria de practicantes.
Montoya se anticipa, convirtiéndose
en un innovador, lo que le ha dado
renombre dentro del medio, todo lo
cual se evidencia en trabajos como
Apartamento modelo, Manhatran,
Nueva York, que marca un cambio
definitivo hacia “interiores mas intrin-
cados, con mas texturas y, en general,
mas sofisticados™ (pag. 57).

A partir de entonces, el disenador
encontré la manera de conjugar las
necesidades y gustos de sus encum-
brados clientes, con sus preferencias
personales, creando una novedosa y
atractiva (y posmoderna) yuxtaposi-
ciéon de elementos culturales, en los
que se entrecruzan tiempos, lugares
y culturas. En cierto modo, su traba-
jo, especialmente en la década de los
noventa, se ha vuelto mas clasico pero
con un sentido innovador y una sen-
sibilidad indudable por todos los ele-
mentos que hacen el espacio, hasta
convertirlo en un “texto de autor”
con sentido propio, 0 mas precisa-
mente, en el “Montoya’s look™, como
lo denominé Karen Fisher (pag. 149).
Es por ello que tal vez los mejores
trabajos sean los que produce para si
mismo, liberado de los requisitos de
sus clientes; tal es el caso de Reriro
campestre, Garrison, Nueva York
(pag. 108), de Residencia Montoya,
Bogota (pag. 198) y de Residencia

ARTE

Montoya, Miami (pag. 272). Cabe
destacar también las haciendas San-
ta Rosa (sabana de Bogota, pag. 282)
y la hacienda LLa Carolina (Yaracuy
[Venezuelal, pag. 220), porque en
todas ellas Montoya no sélo guardo
un gran respeto por la construccion
original, sino que logroé traerla a una
suerte de presente intemporal que
reune elementos de la cultura local
con piezas de distintas partes del
mundo.

El disenio y la decoracion de inte-
riores que Montoya propone se po-
dria caracterizar como una estética
del horror al vacio. En su trabajo, y
acaso en el de todo decorador de in-
teriores, el vacio no tiene respiro ni
clemencia. Los procedimientos tipi-
cos son la acumulacion, la superpo-
sicion y la yuxtaposicion, solo que
Montoya lo hace creando una esté-
tica refinada, sustentada en el multi-
culturalismo y en la sorpresa escé-
nica: sobre el piso de su refugio en
Garrison, un tapete; sobre el tapete
una piel de vaca:; sobre €sta una
mesa; sobre la mesa un espléndido
kilim, que acoge acumulaciones de
libros que soportan, unos, un ines-
perado sombrero de equitacion,
otros un vaso de cristal, otros mas
un florero rebosante.

Los banos son templos de una ri-
queza excepcional. El culto al aseo
del cuerpo se pone en escena con
grandiosidad y brillo, con texturas
que apelan a los cinco sentidos, con
plantas que restablecen un regreso
a la naturaleza, con una combinacién
de épocas que transportan la mira-
da en el tinel del tiempo. Sobre el
piso negro de mdrmol, una pila de
libros al lado de la banera; sobre la
pila opaca un plato brillante de pla-
ta; sobre el plato un pano blanco
impecable; sobre el pano blanco im-
pecable, la almendra fragante de un
jabon perfecto (pag. 48). Sin duda,
el mayor ausente en toda esta dra-
maturgia es la vulgaridad. La fun-
cién prosaica que se cumple en es-
tos espacios (depositar los desechos
del cuerpo), se reemplaza por una
atmosfera casi religiosa, que hace
que parezca un verdadero sacrilegio
orinar alli o salpicar esas ricas ma-
deras al salir de la ducha.

La presencia de obras de arte y
artesanias €tnicas son otra constan-
te con la que Montoya establece otra
declaracion de principios. Las obras
humanas son para convivir con ellas
y son objetos estéticos antes que
utilitarios. Una silla no es una silla,
sino, sobre todo, un objeto escul-
torico. Un Picasso (o un Botero o un
Gorki o un Appel o un Herran) son
compania, fuente de didlogo y delei-
te, y no solo cosas de valor que sin
remedio se cuelgan. Un marco colo-
nial sin lienzo, es, por si solo, sufi-
ciente para estar en un salon; una
tela de hamaca de San Jacinto viste
alegremente sillones en Miami; un
buda del siglo XVIII preside una rica
residencia que ya esta en el siglo
XXI; unas sillas Fledermaus de
Joseph Hoffman, de 1905, estan
puestas en esos espaclos por una
necesidad casi espiritual.

En los argumentos estéticos de
Montoya aguarda una sorpresa, un
guino, un elemento desacostumbra-
do o imprevisto para el comuin mor-
tal, un tanto a la manera del encuen-
tro del paraguas con la maquina de
escribir. La sorpresa puesta en su
justo lugar puede estar sucedida o
precedida por un drama esceno-
grafico que abre posibilidades nue-
vas. En palabras del propio Mon-
toya: “Para mi es muy importante el
drama. Cuando ingresas a un espa-
cio debe haber un preambulo, una
especie de *jqué pasa aqui, qué va a
pasar después?’, algo asi como pau-
sas, como paradas en el camino que
crean expectativas. Yo no soporto un
espaclo que en un instante me diga
que se acabo todo, por pequeno que
sea. Pero lo otro para mi es drama”
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(Oscar Gomez P.. “Espacios con
vida: los disenos inteniores de Juan
Montova™. en Credenaial. enero de
199Y, pag. 16),

Los cambios de escala “refor-
matcan’” ¢l espacio v desacomodan
fehzmente la percepeion: grandes
objetos dispuestos en espacios redu-
cidos. pequenas piezas acumuladas
en salas generosas. Por ello ¢s que.
con razon, Karen Fisher escnibio:
“Juan Montoya es un maestro del
bold stroke —¢| gesto teatralmente
dramatico, que transforma un cuar-
to ¢n una forma artistica |...|] cuan-
do Montoya invierte las reglas de lo
esperado en términos de color, tex-
tura y proporcion, lo inesperado se
vuelve memorable™.

LoNDONO
VELEZ

SANTIAGO

Todas las cosas,
la cosa

Inventario a contraluz. Antologia
de una nueva poesia colombiana
Federico Diaz-Granados (seleccion,
prologo v notas)

Arango Editores, Bogola, 2001,

440 pags.

El titulo de un poema de Héctor
Rojas Herazo “sirve para dar inicio
a la presente antologia, que no es
otra cosa, que un equipaje de co-
sas...”’, entre ellas “voces, actitudes
y compromisos llevados de la mano
de la palabra a la estacion eterna de
la poesia con sus milagros y derro-
tas” (pag. 9). Poco auspicioso este
comienzo, mas aun cuando nos en-
teramos de que la segunda parte de
esta antologia, Oscuro es el canto
de la lluvia. vio la luz en 1997 como
libro independiente. Vale decir que
a los problemas “intrinsecos” de la
concepcion de esa seccion de 1997
—que veremos mas adelante— se le
suman por partida doble una serie
de descuidos gramaticales de todo
tipo —que se unen en un mismo can-

—.—- —

to con la primera seccion: Acta de
los adioses— . lo que contribuye a
que nuestra lectura sea tambien un
desalio a la paciencia. Hemos llega-
do a un extremo curiosisimo, v a
quien le caiga ¢l guante que se lo
chante... Ahora uno lee un hbro vy al
mismo tiecmpo ha de fungir de
corrector (sin que Arango Editores
se responsabilice de la cuenta): uno
ticne que hacer una critica hiterana
y s¢ ve obligado por las circunstan-
cias a hacer una critica de los pro-
blemas de redaccion. Estamos, pues,
ante una pregunta de filosofia del
lenguaje: ;a esto nos han llevado las
malditas computadoras, a olvidarnos
hasta de respetar lo minimo que ha
de respetarse? Errores de ortogra-
fia, faltas de acentuacion, ajustes
sintacticos, tuercas semanticas, para
tortura de los sufridos lectores'. ;Y
de quién o quiénes son estas culpas
del escnbir? ;Quién pagara el pato
aqui (Lima dixit)? Pasemos a otros
puntos, entonces.

El ant6logo no tiene inconvenien-
te en ser incluido en estas paginas.
Pone, en los datos de rigor, la protec-
cion necesaria: “La seleccion de es-
tos poema estuvo a cargo del poeta
Mario Rivero” (pag. 355). Siendo
Diaz-Granados miembro del “comi-
té de direccion” de la revista Golpe
de Dados (cf. solapa posterior), la
revista de Mario Rivero, podemos
entonces estar seguros de que se tra-
ta de una seleccion mas amarrada que
el cero a cero de Alemania y Austria
en el Mundial de Espana de 1982.
Pero hay mas: en el prélogo inicial
—*"*Ultima promocion de poesia co-
lombiana, un inventario a contra-
luz”—, el jovencisimo poeta bogota-
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no quicre curarse en salud y su fuen-
te de autonidad es Aldo Pellegrini, a
quicn cita al decir que “la mayoria
de las antologias configuran un ce-
menteno de la poesia donde se re-
suelve el problema incluyendo por un
lado a los amigos...” (pags. 9-10).
Hemos de concluir, por lo tanto, que
Pedro Diaz-Granados es intimo de si
mismo.

Si la primera parte del libro esta
regida por ¢l titulo de un poema de
Luis Vidales (Acta de los adioses),
la segunda lo estara por un verso de
Georg Trakl (*Oscuro es el canto
de la lluvia de primavera en la no-
che / bajo las nubes...”). Esta segun-
da parte trae, ademas, una segunda
presentacion luego de las palabras
de Diaz-Granados. La firma Juan
Manuel Roca, quien tiene un ascen-
diente muy claro entre los poetas
nacidos en la década de los seten-
ta’. Para seguir con la metafora de
lineas arriba, diré que una vez Billy
Wilder —creo que fue el cineasta, y
si no fue habria que adjudicarle la
frase—, dijo que los austriacos de la
segunda mitad del siglo XX habian
conseguido engafnar al resto del
mundo, haciéndole creer que Hitler
era alemdn y que Beethoven habia
nacido en Austnia. Pues bien: sabe-
mos de sobra lo que Juan Manuel
Roca quiso decir con la frase “los
versos del poeta expresionista ale-
man” (pag. 263): que Georg Trakl,
nacido en Salzburgo en 1887 y muer-
to en Cracovia (Polonia) en 1914, fue
un poeta de lengua alemana, asi
como €l es un poeta de lengua cas-
tellana que pudo haber nacido al sur
de su pais y en consecuencia estaria
alineando en las antologias ecuato-
rianas o peruanas... Hay que tener
buen humor para seguir tragando-
nos a estas alturas del partido los na-
cionalismos literarios. La poesia en
lengua castellana es una sola y pue-
de ser leida por aquellas personas
que dominan el idioma en cuestion.
Pero el nacionalismo y sus fronteras
artisticas constituyen un problema
que tardara siglos en resolverse, si
es que llega a resolverse algun dia.

La propuesta de Inventario a con-
traluz es muy buena, lo admito, ya
que la division entre los nacidos en
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