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trazado de esencias espirituales: re-
vela lo que estaba oculto, desafia a
las sombras, a la mascara del tiem-
po y a la profunda raiz que se em-
pieza a conocer. La palabra se hace
verbo de adentro hacia fuera, el ros-
tro pasado se interioriza, toma vida,
toma vida tras la rememorizacién
del tiempo. Pero la memoria de
Roca siempre solicita su mundo es-
pontaneo: las imiagenes aparecen
tras la escogencia y el aprecio, lue-
go se alternan gracias al azar, al enig-
ma, al jubilo, y produciran, en el lec-
tor que vislumbra, el asombro y la
fascinacion de quien se anima a la
aventura. Poesia que punza al lec-
tor, lo subyuga cuando la imagen es
ya una explosion, un grito, un fogo-
nazo que sirve a manera de hecho
generador, imagineria poética que
sustenta diversas raices: el estado de
ilusion o la magia sugestiva a la ma-
nera de Baudelaire, donde “la ima-
gen estalla con el esplendor repen-
tino de la flor de dloe™; la exaltacion
de la mirada de Rilke; la imagen ta-
jante y sugestiva del expresionismo
aleman, acompanada de su latigazo
ironico y la hondura de pensamien-
to; la misteriosa virtualidad del len-
guaje de Vallejo, su alta tension
emotiva, su sentir intimo, a menudo
combinado con un acento coloquial
y familiar; la proposicién de un mun-
do onirico, herencia surrealista, don-
de se configuran predominantemen-
te imagenes arquetipicas; y el influjo
de las imagenes metafdricas de bas-
tante valor expresivo, legado de Sil-
va, Aurelio Arturo y Charry Lara.
Imagineria de una obra que se ha
erigido como un arte de significacion
perdurable, de plena madurez, de
fuerza y sobriedad al unisono. No en
vano encontramos en Lugar de apa-
riciones la palabra como punto de
partida, la capacidad del creador
para descubrir caminos ocultos, la
fascinacién que crea fantasmas y el
deseo permanente que convierte la
vida en literatura, diciendo con
Emerson que “la poesia es el conti-
nuo esfuerzo hacia la expresion de
las cosas, en su razon de ser”. Vehe-
mencia y animo del arte de la poesia,
que en manos de Juan Manuel Roca
y logrado en el paciente y cotidiano
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valor, consigue alcanzar aquella “maé-
gica esfera” otorgada a la palabra, la
palabra como acontecimiento funda-
cional, la palabra como centinela y
aliento de la obra. Alli un rumor mis-
terioso del mundo y del trasmundo
que llama desde afuera de la reali-
dad y la ensancha tras una nueva vi-
s10n que penetra en lo invisible de lo
cotidiano, estableciendo una distan-
cia encantada que atraviesa todo el
texto. La mirada a la obra significa
un desafio y un llamado que ahonda
en las tensiones y resistencias de la
comunicacion inefable.

Dentro de la concepcion de la es-
critura de Roca hay un Eros que la
arrastra, un impulso insaciable, avi-
dez profunda que transita en medio
o detras de voces que adquiere la
distancia transmutadora de un cere-
monial. Nosotros, comulgando ante
la imagen y el tiempo metaforico,
frente a las lineas sensibles que apo-
yan y fecundan su poesia, rasgos sen-
sitivos que nos detienen y despier-
tan a otro sueno, sensaciones y
memorias traidas a la escritura con
toda su frescura original, casi tactil
a la manera interior.

La palabra de Roca mas que una
aventura verbal, es nutrimiento
esencial, nueva mirada que entrana
nuevos lugares, nombrados territo-
rios donde las palabras mueren para
resucitar con la memoria y volver a
encarnar para darle otra vez sustan-
cia al universo, viaje y retorno de la
poesia ante un “Paraiso recupera-
ble”, donde encontramos el saludo
de aquella memoria, la aparicion
(presencia-ausencia) de los suenos,
espectros y €pocas, al lado de una
conciencia visionaria, de imagina-

cion y apetencias de otros estados
del mundo, diciendo tal vez con
Novalis que “los deseos se mudan en
realidades”.

Lugar de apariciones es quiza la
mejor antologia dedicada a Juan
Manuel Roca, dada su brevedad vy
concrecion.

GABRIEL ARTURO CASTRO

“Una obra macerada
en el tiempo y en la
disciplina autocritica”

La generacion invisible.

Muestra de poesia colombiana
Antonio Maria Florez y otros

Fondo Mixto para la Promocién de la
Cultura y las Artes de Caldas, Lyrica
Species Ed., Manizales, 2000, 196 pags.

Siete autores reune esta compilacion
guiada por un criterio de dimension
espacial, tal como llamé Ortega y
Gasset a uno de los dos asuntos que
implican el concepto de generacion:
poetas que nacieron en el departa-
mento de Caldas o han asumido des-
de alli su labor creadora. He ahi el
primer limitante de esta seleccion,
pues La generacion invisible se anun-
cla como una muestra de nuestra poe-
sia colombiana y acaba dingida, tras
un juicio de generacion, hacia una
nocion localista y poco universal de
literatura, tal como lo afirma Eduar-
do Mateo Gambarte: “El concepto
de generacion es intrinsecamente
perverso porque clerra la literatura a
las fronteras de lo nacional, de lo re-
gional, de lo local”.

Después de la lectura de un proé-
logo superficial que intenta ofrecer
identidades donde s6lo encontramos
divergencias, un afan por agrupar
escritores, de reducir las voces a la
voz del rebano, a la artificialidad del
criterio del editor que expresa: “...es
necesaria una nomenclatura que
permita hacer referencia a momen-
tos historicos no exclusivos de

BOLETIN CULTURAL ¥ BIBLIODGRAFICO,

viouL., 38,

MU W, s,

2100131

[107]




individuahdades™ Olida el prolo-
guista que el termino generacion es
de naturaleza sociologica v es sino-
nimo de “grupo instalado en ¢l po-
der” v que la penodizacion de la h-
teratura v la denominacion de tales
grupos es una labor caprichosa ¢ n-
teresada. Genceralmente se descuida
¢l valor estético de la obra. su tras-
cendencia v cahdad. para atender
pormenores de época social. biogra-
fia 0 momento historico mal inter-
pretado. Nuestras denominadas de
mil maneras “generaciones’ son ca-
silleros, conclaves, guetos fosihizados
v tnivializados que adoptan miem-
bros y adaptan nombres. Sélo los
autores mediocres. sostiene Gam-
barte, permiten su encajonamiento
en las caracteristicas de dichos gru-
pos v su posterior domesticacion. Al
respecto, Raimundo Lida afirma:

Las obras poéticas que pueden
explicarse, sin dejar residuo, por
Su tempo, su generacton o escue-
la no son las obras mejores. Los
poetas presos en las circunstan-
cias de su época no son precisa-
mente los grandes poetas, sino
aquellos de quienes Lope dice que
“andan en cuadrilla”.

Al generalizar y simplificar se anula
de paso cualquier particularidad va-
liosa o una posible lectura critica que
sobrepase los parametros ideologi-
cos, politicos, culturales o mercanti-
les. dados como distractores super-
ficiales de una presentacion ingenua
de la poesia colombiana. Ingenuidad
llevada a su limite al postular al
nadaismo como referencia para fe-
char y denominar una generacion
precedente, aseverando que este
grupo tuvo un acierto “al postular
su coherencia en torno a una ideo-
logia y una estética y no a coinciden-
cias temporales”. Flobert Zapata,
autor de las notas introductorias,
cree de manera poco critica que la
vanguardia de la literatura colom-
biana fue el nadaismo fundado por
Gonzalo Arango, ignorando que
nosotros so6lo poseemos un vanguar-
dista en la poesia: Luis Vidales, y a
partir de €l otros distintos escritores
no nadaistas, pues toda vanguardia

implica un trabajo de busqueda v
experimentacion hacia nuevas for-
mas artisticas v técnicas, lo cual con-
llevana algun avance en la expre-
ston. N1ideologia ni estética posible
albergaba ¢l grupo en cuestion. Bas-
ta leer el excelente ensayo de Car-
los Sanchez Lozano titulado “EI
nadaismo colombiano. epilogo del
Frente Nacional: nuestra joven mi-
seria”, donde se¢ asegura quce los
nadaistas v sus seguidores han sido
producto de la mas negativa y peor
tradicion intelectual colombiana:
Guillermo Valencia. Tomas Rueda
Vargas. Porfirio Barba Jacob, Ger-
man Arciniegas, Eduardo Carranza,
Eduardo Caballero, y con ellos, por
supuesto, Gonzalo Arango. Jaime
Jaramillo Escobar, Jota Mario Esco-
bar y Eduardo Escobar.

El nadaismo es asi asumido de
manera justa y sustentada como un
ejemplo de mediocridad, “un insul-
to epigonal, extraordinariamente
tardio™. Epigonicos, porque los
nadaistas nunca se afianzaron como
voces originales. Las “obras poéti-
cas’’ de los nadaistas y de sus suce-
sores, imperfectamente justificadas
y no salvadas en si mismas, carecen
de la virtud fecundante para las ge-
neraciones posteriores. Ninguan poe-
ta importante ha podido hallar el
impulso en aquellas orbitas cerradas,
estrictamente personales. Los pocos
que reivindican la existencia del
nadaismo hacen una poesia de mala
calidad, derivada, imitada, sin un
inicio raigal. Son herederos de pri-
mer, segundo o tercer grado, de una
obra que ha servido de retraso for-
mativo. He ahi el desacierto de lla-
mar a una generacion “pospos-
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nadaista”. En cambio es un logro
denominarla Generacion invisible,
pero no por las razones expuestas
por el compilador: “Invisible porque
son conocidos en los respectivos pla-
nos regionales y apenas imaginados
en el plano nacional™. No. Invisible
porque en su seno aloja creadores
distintos, aislados detras de su valio-
so quehacer, una escasa minoria de
arraigada obra que escapa a la me-
diocridad del conjunto. Aquellos
pocos que han acudido a fuentes vi-
tales. abiertas y creadoras de la poe-
sia colombiana y universal y hacen
eco de esa fuerza de ruptura y de
irrupcion, ya que, infortunadamente,
el fenomeno de las influencias pre-
carias, derivaciones O copias se apo-
dero de la atmosfera poética del pais:
escritores en su mayoria de escasa
formacion, retoricos, previsibles, en
ocasiones asociados grupalmente a
través de fatalidades cronoldgicas o
ambiciones de poder. Olvidan que
una generacion es ‘‘un acto espiri-
tual”, tal como lo definiera Gui-
llermo de Torre, o como lo vislum-
bra Ortega: “...una escasa minoria
de corazones de vanguardia, de al-
mas alerta que vislumbra a lo lejos
zonas de piel intacta”. Aquellos in-
visibles, no por ser ciudadanos de
provincia, sino porque son relega-
dos, dada su diferencia con la ma-
yoria, por su renuncia al facilismo,
por poseer un particular sentido del
lenguaje, un compromiso con la ca-
lidad de la obra y el oficio, profun-
dizacién de la realidad y una inquie-
tante y misteriosa trascendencia. Si,
de acuerdo, los poetas con “una
obra macerada en el tiempo y en la
disciplina autocritica”, pero no to-
dos los senalados en el prélogo, esa
promiscua lista que adolece de la
ausencia de un criterio riguroso, de
una percepcion critica. Porque, pre-
cisamente debido a la ausencia de
critica, surgen antologias y panora-
mas caprichosos, suma de especu-
laciones que desconoce consciente-
mente el ambito significativo de las
obras, su trascendencia, su valor.
Asistimos, entonces, al esquema-
tismo y la provisionalidad, la inde-
cisién y la ausencia de un juicio
reflexivo, “mera rapsodia o estima-
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tiva elemental”. Notese en esta
muestra de poesia colombiana el
afan protagdnico de su prologuista
y compilador, algo que un critico de
gran altura llamé la “triste vanidad
del provinciano”. Sin embargo, para
confirmar la excepcidn a las reglas
de las generaciones y antologias,
existen aqui dos autores, dos voces
que sobresalen y le dan dignidad a
La Generacion invisible: Edgar
Trejos y Alvaro Marin, los cuales
asumen la poesia como una labor
de creciente complejidad; Trejos
desde la espesura verbal y concep-
tual, y Marin creando el asombro
de la imagen labrada por la sensibi-
lidad y la plenitud de la palabra.
Ambos ofrecen una visiéon propia
de la poesia, no el incoherente dis-
curso de los demas que completan
el libro y que realizan una parodia
del nadaismo, su palabra transito-
ria, su extravagante parroquialismo,
sus construcciones arbitrarias, tri-
viales y superficiales. Cinco autores
que dan una idea, una radiografia de
la actual crisis de la poesia colom-
biana, una poesia menguada por el
facilismo, la oralidad util, la homo-
geneidad de las modas, los versos
habiles, lo evidente, el lugar comun,
la comun parquedad, lo comodo que
conduce a la aridez de la expresion,
a su reduccion y empobrecimiento,
salvo las creaciones singulares que
resisten todo intento artificial de
agrupamiento y denominacion.

GABRIEL ARTURO CASTRO

Comarcas
bien situadas

Pequeno reino

Gustavo Adolfo Garcés

Cooperativa Editorial Magisterio/
Ulrika Editores, Bogota, 1998, 80 pags.

El presente volumen de G. A.
Garcés recoge un par de textos de
Libro de poemas (1987) y una selec-
cion generosa de Breves dias (1992),
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por el que recibié el premio nacio-
nal Colcultura de ese aio. Pero, ade-
mas, Pequerio reino es el conjunto
inédito que da titulo a esta antolo-
gia y novedad: 41 poemas de solidez
lograda a fuerza de restricciones,
cortes, eliminacién simple. Garcés,
abogado de profesion, podria ser en
su escritura un pico de oro mas de
los que Latinoamérica produce en
cantidad, como el mani dulce. Sin
embargo, sigue en poesia la linea de
conducta verbal de otro abogado y
grandisimo poeta: don Fernando
Charry Lara. Ensenanza mayor: ale-
jamiento del palabreo conocido, en-
trada en el reino de la exactitud.
Dentro de esta ética verbal, Charry
Lara pertenece a una familia poéti-
ca distinta: su didlogo es con Goros-
tiza, Chumacero, Anguita y otros
enamorados de la palabra hermosa
y sugeridora. Por su parte, Garcés
también continua en la linea de opo-
sicion a la verborrea y se nos mues-
tra devoto de lo minucioso. Y tiene
otras cercanias: William Carlos
Williams y los objetivistas estadouni-
denses, José Manuel Arango, Pache-
co, Creeley, Ungaretti, la poesia ja-
ponesay china... Pero los objetivistas,
por ejemplo, tenian su lado flaco,
pues todo ingenio visual (una corni-
sa con luz, la jaula abierta por donde
huyo el canario, el motor descom-
puesto de una camioneta en el des-
campado, imaginemos) terminaba
generalmente en poema. Garcés no
sucumbe a tales tentaciones; todo lo
contrario: su privilegio reside en el
poder de observacion y en la trascen-
dencia que logra al construir sus for-
talezas. La solucion son las vivencias
estaticas (si se me permite la meta-
fora), una nocion de estar mas que
ser. La lectura de estos poemas se
convierte en testimonio de la efica-
cia po€tica. Algo placentero me obli-
ga a regresar a estos poemas, a revi-
sar lo que es tan obvio en ellos, como
s1 la obviedad fuese cosa sencilla:
“Encuentro la palabra ojo / escrita
al margen/de un poema” (Arencion,
pag. 67). Qué va, intuimos los gran-
des sudores que acapara un verso de
fray Luis de Leon. Cada poema de
Garcés se reduce a un simple acto
de magia que se repite ante nuestros

ojos por primera vez. ;Como asi? La
clave ha de estar en el agua, en el fluir,
en la vida que nace en lo liquido y
vuelve a su informe consonancia con
lo desconocido; atraccion del desbor-
de, aguja derretida y de nuevo hecha
cancion'. Curiosamente empieza con
el poema La oracion de Noé (pag.
11),donde las lenguas de los hijos han
de hallar las palabras del amor; pero
a su vez lo que insinua por analogia
es que el arca es como una lengua que
navega en una saliva tempestuosa. En
sus olas, en sus vientos: poema a mer-
ced de un destino ondulante. El tema
se repetira, de manera muy clara, en
El poema: *Palabras que vacilan /
en el paladar // dudas / en el cielo de
la boca” (pag. 61).

Concentracion, espera, tentacion
de decir, sometimiento. Un poema
lo expresa mejor al reunir la blancu-
ra de la pagina con el liquido escon-
dido en la prenda intima de la mu-
jer. El titulo (Blanco) se reitera en
el poema, lo que da mas énfasis al
escondite:

El blanco lo aprendi
de las enaguas.

[pag. 36]

Reparemos en que la blancura ocul-
ta su ser en el deshizamiento, en la
seda, en la catarata del placer: ena-
guas, arroyos, torrentes, emanacio-
nes. Y sin embargo esta metafora de
lo que carece de forma, esa imagen
de la consumacion, tiene sus fronte-
ras en la exactitud con que Garcés
elige y orienta: el poema ha de ser
como un contrato de vida, las mini-
mas clausulas estipuladas y la inter-
pretacion al libre albedrio de quie-
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