mcaion de Lo tradicion colombiana
hecha por los regenceradores con la
reabidad misma de un pais cuvas tra-
dictones de descontianza al Estado
s¢ habuan reforzado con la incorpo-
racion ¢tectiva de elementos de
dutodetimicion hberal por parte de
amphas capas de la poblacion colom-
brana a lo largo del siglo XI1X. Que
¢l orden regenerador hubiera lleva-
do a la exacerbacion béhca de fina-
les de siglo no resulta tan paradojal
en esta vision. Sin embargo. el rela-
Livo orden conservador de la prime-
ra mitad del siglo XX, aunque ¢n
parte heredero de la imposicion
regeneradora de un nuevo modelo
estatal. hay gue atnibuirlo también
a algo que Frédénc deja de lado. v
es a la transaccion de 1910, con su
revaloracion de algunos elementos
republicanos. con ¢l énfasis en un
Estado menos sometido a ser una
herramienta de partido. v con el re-
conocimiento, a traves de una des-
centralizacion mas fuerte en la rea-
lidad que en la ley. de una tradicion
anticentralista muy vigorosa.

Son muchos los interrogantes que
esta obra tan rica propone, y seria
inapropiado desarrollarlos en deta-
lle. Me corresponde ante todo ma-
nifestar mi1 complacencia por esta
publicacion. y hacer explicito el
agradecimiento del Banco a quienes
han contrnibuido a que este hbro haya
tenido la digna edicion que hoy te-
nemos en la mano. Ante todo, quie-
ro hacer publico nuestro reconoci-
miento a la Embajada de Francia,
que dio apoyo a su traduccion, al
Instituto Francés de Estudios Andi-
nos. representado por su director,

Tean Vacher. quien acepto coeditar
este hbro. Francia fue en el siglo XIX
un referente obhgado de la cultura
vde la pohitica colombiana. Todavia
¢n el siglo XX muchos de los proce-
sos de cambio estatal. de moderni-
zacion administrativa, siguieron bus-
cando sus modelos en Francia,
tomada tambicn como modelo para
algunas de las estrategias de inter-
vencion estatal emprendidas por la
revolucion en marcha. En los anos
recientes. mas que un modelo poli-
tico. ha sido una referencia cultural
esenclal. Esta historia sigue siendo
muy rica vy compleja. Esta obra. en
la que escuchamos la voz de un his-
tortador francés, que nos devuelve
a manera de espejo una imagen de
lo que los colombianos vieron en
Francia. es un elemento mas de un
vinculo cultural que sigue teniendo
una gran vitalidad.

JORGE ORLANDO MELO

cImitadoras
de Garcia Marquez?
(Un mimetismo lucrativo)

. Tocara escribir como Garcia Mar-
quez para alcanzar la celebridad?
Esta pregunta, que se formularon
hace algunos anos ciertas inquietas
novelistas, se la siguen formulando
hoy en dia, con la misma aspiracion
a convertirse en best sellers sin dejar
de hacer buena hiteratura. ;Como
negarlo? Después del rotundo, ava-
sallador éxito de Macondo, ya nadie
necesita escoger entre escribir bien
y vender bien: basta seguir el ejem-
plo del Nobel. Si, si, paralelo al dile-
ma de las ediciones piratas, que son
plaga en todo el continente, Garcia
Marquez tendria que lidiar el de los
colegas “contagiados” (que los hay
los hay) o de las colegas “influen-
ciables”. Para éstas ultimas, ;por qué
no decirlo de una vez?, bastan unos
cuantos ingredientes para que la al-
guimia macondiana resulte exitosa.

¢Cual seria esta alquimia? Prime-
ro que todo situar la narracion entre

la reahdad v la fantasia, haciendo de
lo insohito centro de la semantica tex-
tual. Luego. concentrarse en el regio-
nalismo novelesco de un caserio. una
aldea. una provincia donde grupos, o
clanes. o0 sectas nnan por el poder
durante una o vanas gencraciones. A
¢sta saga en que itervendran mu-
jeres deslumbrantes, sabihondas o
visionanas vy jefes tan sedientos de
amor como asolados por la soledad.
s¢ pueden agregar anticipaciones del
futuro o cuadros de viso magico, en
un discurso que incluya imagenes
irreverentes ¢ intente disimular lo
irrisorio con datos veridicos o esta-
disticos. La tendencia a una version
parodica de hechos historicos y po-
liticos. puede amenizarse entonces
con personajes tendientes a delinos
o enfermedades estramboticas. Fi-
nalmente. laboratorios misteriosos y
manuscritos perdidizos o indesci-
frables proveeran una dosis de suspen-
SO a secuencias descriptivas en que
brevisimos dialogos, reducidos a répli-
cas subitas y tajantes, resuman lo
enunciado en una dltima, implacable
sentencia. Cabe agregar, sin embargo,
que las autoras marquecianas deberan
imponer a lo largo del texto la femi-
nizacion de indicios y funciones narra-
tivas, de modo que el lector diga para
si: “Esto no ha podido escnbirlo sino
una mujer...”

La primera en probar suerte, hace
ya muchos anos, fue Isabel Allende.
La semejanza de La casa de los espi-
ritus con Cien anos de soledad, tan-
to a nivel semantico como a nivel
simboélico, resulta flagrante, aunque
una novela se situara en el Macondo
mitico caribeno y la otra en los am-
bitos rural y urbano del Cono Sur.
LLa misma autora lo admitio asi des-
de el principio, desarmando a una
critica ya intimidada por su compro-
miso politico. En efecto, ;como cen-
surar a quien intentaba repartir e€n
episodios insélitos y situaciones de
trivial comicidad las coordenadas
de la historia chilena desde princi-
pios de siglo? Si, si, luego de algunas
descripciones del novecientos, teni-
das de elementos demiurgicos, Isabel
Allende daba el salto a la realidad,
cubriendo posiciones liberales y con-
servadoras en la democracia repre-
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sentativa, estrategias de la Unidad
Popular, y terminando con las negras
jornadas del golpe de Estado y la
dictadura militar. Todo aquello, es
verdad, surtia de un ludismo mar-
queciano, pero no por ello menos
antifascista. Ademas, Isabel Allende
aludia en su novela a una nefasta tra-
dicion machista y paternalista. ;Co6-
mo negarlo? Inspiradas en su propio
poder de resignacion, en su sorpren-
dente sentido comun y en su don de
entrega, las protagonistas de Garcia
Marquez no podian superar el arque-
tipo genérico. En cambio las de Isa-
bel Allende deconstruian la estruc-
tura familiar “invirtiendo los roles
correspondientes y apartandose de
modelos ‘falogocentristas’ en aspec-
tos fundamentales™'. Cémo no, a las
apologias de la intelectualidad mar-
xista se sumarian las de la vanguar-
dia feminista. ; Qué importaba si unas
u otras mencionaban de paso cierta
influencia del Nobel?

Editada, aclamada, acosada por la
celebridad, Isabel Allende se daria
luego el lujo de hallar otros territo-
rios de ficcion, sin abandonar, em-
pero, recursos y formulaciones
reconocibles no solo en su obra pos-
terior sino en la ain temprana de las
mexicanas Laura Esquivel o Ange-
les Mastretta. ;Como no descubrir
aca y alla la huella mimética? La
novela culinaria de Laura Esquivel
es tan marqueciana en espejismos y
raptos como en aromas afrodisiacos.
Y s1 en Mal de amores el trasfondo
de las guerras revolucionarias y la
poderosa casta femenina evocan a
Cien anos de soledad, el idilio entre
Emilia y Daniel se parece al de
Fermina y Florentino, siendo el

“eterno marido” un facultativo,
como en El amor en los tiempos del
colera. Lo cierto es que en Angeles
Mastretta la influencia marqueciana
proviene de una y otra novela, re-
partiéndose en los y las actantes.
Cauta y eficiente como Ursula
Iguaran, la madre de Emilia lidia con
maestria los devaneos acratas de su
conyuge y su pasion por la farma-
copea. Mientras tanto, esa hija cuya
vida sera “regida por la magia” (pag.
26), crece en una casa de patios am-
plios, con piezas atiborradas de
probetas, filiros y matraces que re-
cuerdan los laboratorios macon-
dianos. Puebla, sin embargo, se pa-
rece mas a la Cartagena del colera.
aunque el porfiriato se soporte como
una fatalidad que mujeres del tem-
ple de la tia Milagros (soltera e in-
accesible) derrotaran predicando la
accion revolucionaria. Ahijado de
la tia. pariente casi, Daniel se educa
cerca de Emilia y sus juegos de
ninos-novios tienen, con el correr
de los anos, un candor incestuoso.
Mas tarde €l serd un conspirador y
un guerrero tan empecinado como
el coronel Aureliano Buendia, so-
breviviendo también a su propio fu-
silamiento. Para ese entonces, ya se-
norita, y harta de unos amores que la
llevan de la carcel al campamento
militar y de la clandestinidad al exi-
lio, Emilia se consolara en Puebla con
la corte del perseverante doctor
Zavalza. Solo que, en vez de encerrar-
se en el rol de novia-esposa, optara
por estudiar medicina, cumpliendo
itinerarios tan melodramaticos como
picarescos. Asi, al relatar una vida
que “‘gira sin reparo hasta casi pare-
cer la misma” (pag. 170), el tiempo
ciclico (y macondiano) de la novela,
se carga de realismo al avanzar en
segmentos narrativos que corres-
ponden a un México asolado por la
miseria y convulsionado por las
guerras civiles. Sin embargo, en las
cada vez mas largas treguas de cons-
piraciones y combates, el bovarismo
de Emilia se tifie de parodia, a me-
dida que la narracion va recortando
las descripciones con dialogos es-
pontaneos y anticipando las resolu-
ciones de los conflictos. Al fin y al
cabo, tan fiel resulta el versatil revo-

lucionario como ¢l marido devotisi-
mo: la madurez o, mejor, la vejez de
los protagonistas impone un desen-
lace de sospechosa irresolucion.

Igualmente propensa a topicos
marqueclanos, Rosario Ferré escri-
be La casa de la laguna con la mis-
ma desordenada alacridad con que
[sabel Allende escribiera La casa de
los espiritus. Y sies cierto que el pro-
cedimiento intertextual introduce
cambios de nivel en la enunciacion,
la incidencia de situaciones y perso-
najes guarda vigencia. Situada en
Puerto Rico, la novela de Ferré os-
tenta un arbol genealdgico tan fron-
doso como el macondiano, incluyen-
do abuelas sagaces pero resignadas,
concubinas mulatas que curan de
todos los males, gemelos que com-
parten la misma hembra y patriar-
cas que por turno cortejan o ame-
drentan el clan femenino durante los
casl cien anos en que surge, prospe-
ra, reina y decae la tribu de emigra-
dos y nativos que 1nvolucran sus
aventuras al desarrollo econémico
de la 1sla y a sus luchas por la inde-
pendencia. Aqui, a lo largo de una
narracion que tiene mas de una se-
mejanza con la de Isabel Allende, los
elementos de intertextualidad se re-
nuevan y se repiten. Como los
Trueba, los Mendizabal poseen una
mansion de estrambéticos lujos.
Como Clara, Rebeca recibe en sus
salones a bardos excéntricos. Y si no
dedica sus ocios a “'los cuadernos para
anotar la vida™, es poetisa y tiene una
mania narradora que transmite a su
h1jo, coautor del manuscrito que dara
origen a la novela. Nieta, hyja, nuera
ejemplar, su esposa decide que “un
relato, como la vida misma, nunca se
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completa. hasta que alguien con un
corazon comprensivo lo escucha y
comparte” (pag. 402). Y sera por sal-
var ese relato v asumir su propio des-
tino. que se mvolucrard en una sere
de peripecias con sus hyjos. precipr-
tando la caida de la casa de la laguna
¢n un finale que imbrica. como las
cuatrocientas paginas que lo prece-
den. el testimonio histonico al pathos

tolletinesco.

Como el de Isabel Allende. el dis-
curso de Rosario Ferré es ficcional y
anecdotico, pero también militante:
el rechazo a la avidez de los potenta-
dos. la nidiculizacion de aristocratas
y advenedizos, la rebeldia de las nue-
vas generaciones, constituyen nucleos
narrativos en el texto. Menos procli-
VE a recursos magicos y expresiones
marquecianas, Ferré se demuestra
sinceramente antirracista, aunque
halla. como Allende, una mayor h-
bertad en cuanto lidia el protago-
nmismo femenino. Si, si, a lo largo de
paginas y paginas, la mal disimulada
sumision de madres y abuelas devie-
ne en las hijas una semantica del atre-
vimiento y la autoafirmacion. Sin em-
bargo. a medida que el ambiente
encantatorio de las evocaciones
“retro” va dando lugar a los acelera-
dos ritmos de la actualidad, cierta
precipitacion afecta las correlaciones
episodicas, perjudicando el encade-
namiento del relato. Definitivamen-
te, tanto la autora de La casa de la
laguna como la de La casa de los es-
piritus intentan hallar en la redac-
cion improvisada de acontecimien-
tos politico-sociales la revancha de
una imitacion prosodica que le pesa.
Quiza por su mayor constancia en
la adhesion a codigos y referentes,

— e

es Angeles Mastretta quien mejor
ceuarda. en Mal de amores. ¢l orden
metonimico de una escritura que.
pese a su desenfado. acusa un pro-
ceso de elaboracion. La tentacion
telenovelesca. sin embargo. parece
tan evidente ¢n ella como en Rosa-
rno Ferré e Isabel Allende. al incluir
episodios de un kirsch que el humor
no alcanza a matizar. Kirsch que
wdentifica a todas las tres obras, como
las identifica la saga famihar, la cro-
nica historica, ¢l bagaje modernista
de los primeros capitulos v la forza-
da contemporaneidad de los ultimos.

Ahora bien: silas hispanoamerica-
nas comentadas ostentan tal mmmetis-
mo con respecto a Garcia Marquez.
.qué dearr particularmente de las co-
lombianas? Ya en los anos setenta la
Calamoima de Flor Romero tenia
motivos macondianos: una aldea le-
gendarna, un ciclo niciado por una
pareja ornginal fundadora, un feudo
liberal-conservador proyectado en
una temporalhidad mitico-historica, re-
sultaban demasiado tamihares. .. Lue-
go de Triquitraques del tropico (1972).
la misma autora publicaria Los sue-
nos del poder (1978), protagonizados
por una presidenta tan melancdlica y
despotica como el archifamoso pa-
triarca otonal. En esta novela, ni las
situaciones chistosas ni la irrisoria
diatriba contra el machismo logra-
ban camuflar un discurso bien reco-
nocible. Y... pasando a Marvel Mo-
reno, recordemos que se negaba a
leer a Gabo, su paisano y amigo, por
considerarlo demasiado contagioso.
Sin embargo, los contextos cari-
benos de En diciembre llegaban las
brisas (1987) le impusieron en cier-
tas paginas el fingimiento de la na-
turalidad con respecto a lo imagina-
rio y en ciertas descripciones la
desmesura de lo fastuoso. ;Mera
coincidencia?

Con agradecimientos a Garcia
Marquez, cuyo genio “medio ilumi-
na” y “medio aplasta”, epiloga
Laura Restrepo su novela El leopar-
do al sol (1992). Obra experimental,
supuestamente basada en las técni-
cas del reportaje periodistico y el
fabulismo un tanto esperpéntico de
las tiras comicas o las series televi-
sadas, esta saga del narcotrafico co-

lombiano ostenta, sin embargo, hue-

llas del maestro. En el feudo de las

dos famihas mafiosas (Barraganes y

Monsalves). localizado entre el lito-

ral v el internior del pais, lo forzada-

mente insolito de algunas situaciones

v lo hiperbolico de algunos persona-

jes resultan tan macondianos como

el solhitano poderio de los capos y sus

amores imposibles. Nando Barragan,
que en su madurez tiecne mas de un

rasgo comun con el Aurehiano
Buendia de Cien anos de soledad,
suele consultar a una pitonisa, que
podria descender de Pilar Ternera,
sobre la suerte de un pariente y
copartidario que. por ser poeta, no
sirve para la guerra. Entre tanto éste,
enamorado de una tia tan virginal y
lubrica como Amaranta, se conten-
ta con seducir jovencitas que la mis-
ma tia le lleva a su pieza. Tratadas
con violencia, €stas suelen desfalle-
cer de gusto al llegar al orgasmo o,
como diria Vargas Llosa, a “extraer
todo su placer de la brutalidad que
puede inferirles el varon en el acto
del amor™?. No esta de mas aclarar,
sin embargo, que en la novela de
Laura Restrepo las descripciones de
estas escenas, que podrian pecar por
su vulgaridad o su crudeza, pecan
mas bien por un excesivo lirismo.
Por ejemplo, en una ocasién en que
la tia espia por un hueco de la pared
a su pariente bienamado, este cree
vislumbrar un insecto, pero se trata
de un 0jo que “mira escondido de-
tras del muro, un ojo magnético,
peludo y carnivoro de arana cazado-
ra que hipnotiza y atrae hasta el fon-
do de la grieta al joven sobrino,
abriéndose y cerrandose para devo-
rarlo vivo en todo el esplendor de
su belleza sin estrenar” (pag. 290).
Cabe anadir que estos procedimien-
tos metaféricos van creando un
pathos muy distante de la mesurada
poética marqueciana, lo cual se re-
pite, por desgracia, en la novela
Dulce compania (1995).

En Dulce compania, €l eje estruc-
turante del relato es el “espacio sa-
grado” de un caserio paupérrimo,
situado en un cerro vecino a la capi-
tal. Conmocionados por la supuesta
presencia de un angel, sus habitan-
tes dan la alerta, y una revista de
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moda envia su mejor reportera a
entrevistarlo. El “viaje iniciatico” de
esta muchacha, bajo un aguacero
que enloda las lomas de la misera-
ble favela, su llegada a la iglesia y a
la siniestra morada del angel, cons-
tituyen los mejores capitulos de la
novela. Un monologuismo que im-
plica angustiosas, fatidicas premoni-
ciones, se mezcla aqui a razonamien-
tos ingenuos, pero no exentos de
causticidad, por parte de la “nina
decente” bogotana, que abandona
sus predios de privilegiada para
aventurarse en los laberintos de la
miseria y la supersticion. Amis-
tandose enseguida con las comadres
del barrio, La Mona (como la apo-
dan) termina infatuandose por obra
de ese angel telenovelesco, quien
suele escribir en horas de trance
folios de mitologia querubinica.
Ahora bien: s1 estos folios, insertados
entre episodios mas bien salados,
permiten una vez mas a la autora des-
plegar sus cualidades miméticas (las
fuentes serian biblicas y apdcrifas), es
de lamentarse que a su erudita ela-
boracion se sumen detalles tan obvios
como la cabellera rubia y larguisima
de La Mona, su mal disimulada vo-
cacion de exorcista, las querellas de
una pareja ferdstica, la leyenda de un
convento y la presencia de una mon-
ja inquisitorial. ;Como negarlo? La
historia de Sierva Maria, la nina
cartagenera enrabiada y confinada,
de la novela de Garcia Marquez3 tie-
ne un evidente paralelismo con la de
este querubin de barriada, rodeado
de misterios taumaturgicos. Ya no
por obra de una carnavalizacion
bajtiniana sino de una suerte de
travestismo, los habitantes del tugu-
rio podrian ser costefios y la temible
sor Crucifija, que vigila al 4ngel, una
version del no menos temible obis-
po. A su vez, La Mona podria asu-
mir el rol del clérigo prendado, ob-
sesionado por esa nina-sicubo que
sufre accesos de una hidrofobia tan
peligrosa como la epilepsia del se-
rafin. En el 4&mbito bogotano, por
desgracia, una vez que La Mona lo-
gra seducir al dngel, para regresar
luego a su barrio de clase alta y a sus
rutinas de computadora, aerobicos
y peluqueria, el contenido vivencial

se atenua tanto como el impulso
narrativo. Cierto: ni la amiga psico-
loga visionaria ni el frenocomio de
pesadilla convencen. Ademas, al fi-
nal, el estrellato guerrillero del
amante, en una evocacién casi
elegiaca, prepara mal un desenlace
de crasa inverosimilitud. Si, si, para
Laura Restrepo, como para otras
marquecianas, hay riesgos y azares
en el pastiche. En este caso, la dlti-
ma aparicion del angel, “peligro-
samente inclinado su cuerpo mag-
nifico hacia el abismo [...], entregado
el pelo negro a los vientos y la mira-
da perdida en los fulgores del oca-
so”, resulta casi tan folletinesca
como la confidencia de la narrado-
ra, quien, al contemplarlo, siente una
vez mas “‘crepitar el incendio de su
corazén” (pag. 1g8).

Imitadoras de Garcia Marquez?
Imposible negarlo, aunque algunas
hayan producido obras que han sa-
lido indemnes del desafortunado, o
a veces afortunado, “contagio”.
Ahora bien: ;se les puede acaso re-
prochar una influencia que ademas
de abarcar congéneres hispanoame-
ricanos resurge en figuras de la di-
mension de un Munoz Molina o de
un Ginter Grass?! Hasta ahora, un
sospechoso consenso ha exigido dis-
crecion en torno al mesmerismo fe-
menino con respecto a una narrati-
va en que las mujeres desempeian,
casi siempre un papel protagonico.
El peligro es que al ser tan copiada,
remedada y plagiada, ésta va per-
diendo su dimension original. Diga-
mos que las mismas imitadoras se
van convirtiendo con el tiempo en
imitadoras de las imitadoras. Si, si,
tanto las sagas familiares como los
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relatos de presagios y milagrerias,
como la tendencia a yuxtaponer lo
tragico y lo trivial para acarrear efec-
tos de comicidad, van haciéndose
repetitivos. Sobre todo en Europa.
donde Hispanoameérica constituye
una alteridad tefiida de exotismo vy
folclor. Fatalmente, al incidir en lo
estereotipado, un discurso que pre-
tende ser instrumento para la cap-
tacion de experiencias sociales basi-
cas, tiende a dejar los dramas del
continente por fuera de lo real. Y
cabe agregar aqui que este concep-
to de ‘alteridad’ puede aplicarse
también a un sexo e identificado des-
de siempre con la fragilidad, el can-
dor. el instinto o la sensualidad. Para
muchos, los resabios feministas o 1z-
quierdistas de autoras tan invo-
lucradas en el realismo magico y la
novela rosa, merecen tolerancia,
;cierto? De ahi que se los convierta
en best sellers y se les den premios.
Asi. en 1997 Angeles Mastretta es la
primera mujer en llevarse el Romulo
Gallegos, por Mal de amores, despucs
que a Isabel Allende se le confiere el
Ciudad de Roma por el conjunto de
su obra y Rosario Ferré queda fina-
lista en el National Book Award por
La casa de la laguna. En cuanto a
Laura Restrepo, después de merecer,
en México, el Sor Juana Inés de la
Cruz de 1996 por Dulce compania, se
gana en Paris el France-Culture de
1998, por la version francesa de la
misma. Con tanta mujer premiada,
;quién se atreve a hablar de discn-
minacion o de sexismo?

“S1 con el boom la literatura his-
panoamericana entro de lleno al
mercado librero mundial —dice Ra-
fael Gutiérrez Girardot—, la critica
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Iterana que lo acompano se convir-
Lo por razones propras del negocio
en la necesana apologia para ¢l con-
sumo de esos nuevos bienes™. Lo
mismo s¢ puede decir con respecto
al tan lucrativo mimetismo mar-
queciano, gque en version femenina
s¢ ha convertido en una moda.
cverdad? Queda la esperanza de
que —como todas las modas—
pase. Y la gente se percate al tin de
que las latitnoamericanas pueden
ser narradoras sin distorsionar la
realidad o apelar a adivinaciones v
prodigios. Si. si. pueden crear las
valiosas novelas y relatos que ac-
| tualmente estdan creando y atrever-
se¢ a inventar historias sobre fami-
lias sin 1dilios incestuosos, casas sin
espiritus y tugurios sin angeles.
Importa acaso que por eso se las
| excluya del gran marketing hibrero
o del "museo folclorico del exotis-
mo para uso de los cansados de la

'8

civilizacion? ",
HELENA ARAUJO
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DelaBLAA

Exposicion en la Biblioteca
Luis Angel Arango

Hasta febrero de 2003 la Biblioteca
Luis Angel Arango exhibira una de
las muestras mas representativas del
arte religioso internacional: 500 afios
de arte ruso. Iconos de la Galeria
Tretvakof de Moscui. Publicamos al-
gunos apartes del plegable que
acompana la muestra:

Los artistas pasan su vida encon-
trando formas para construir image-
nes que adquieren un mayor senti-
do frente a quien tiene el privilegio
de observarlas. El arte religioso se
preocupo siempre por hacer de esas
imagenes algo comprensible para
una gran mayoria de espectadores.

Desde lo mas remoto de los tiem-
pos, practicamente en todas las cul-
turas de las cuales conocemos obje-
tos relacionados con este tema, la
imagen es resultado de la palabra.
Asi, la pintura religiosa ilustra he-
chos histdoricos y mitolégicos que
responden a interrogantes comunes
a todos los seres humanos: ;Quié-
nes somos? ;De dénde venimos?
(Para donde vamos?

Muchas veces, las figuras y los
hechos representados responden a
condiciones especificas, a textos y
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