Iterana que lo acompano se convir-
Lo por razones propras del negocio
en la necesana apologia para ¢l con-
sumo de esos nuevos bienes™. Lo
mismo s¢ puede decir con respecto
al tan lucrativo mimetismo mar-
queciano, gque en version femenina
s¢ ha convertido en una moda.
cverdad? Queda la esperanza de
que —como todas las modas—
pase. Y la gente se percate al tin de
que las latitnoamericanas pueden
ser narradoras sin distorsionar la
realidad o apelar a adivinaciones v
prodigios. Si. si. pueden crear las
valiosas novelas y relatos que ac-
| tualmente estdan creando y atrever-
se¢ a inventar historias sobre fami-
lias sin 1dilios incestuosos, casas sin
espiritus y tugurios sin angeles.
Importa acaso que por eso se las
| excluya del gran marketing hibrero
o del "museo folclorico del exotis-
mo para uso de los cansados de la

'8

civilizacion? ",
HELENA ARAUJO
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Exposicion en la Biblioteca
Luis Angel Arango

Hasta febrero de 2003 la Biblioteca
Luis Angel Arango exhibira una de
las muestras mas representativas del
arte religioso internacional: 500 afios
de arte ruso. Iconos de la Galeria
Tretvakof de Moscui. Publicamos al-
gunos apartes del plegable que
acompana la muestra:

Los artistas pasan su vida encon-
trando formas para construir image-
nes que adquieren un mayor senti-
do frente a quien tiene el privilegio
de observarlas. El arte religioso se
preocupo siempre por hacer de esas
imagenes algo comprensible para
una gran mayoria de espectadores.

Desde lo mas remoto de los tiem-
pos, practicamente en todas las cul-
turas de las cuales conocemos obje-
tos relacionados con este tema, la
imagen es resultado de la palabra.
Asi, la pintura religiosa ilustra he-
chos histdoricos y mitolégicos que
responden a interrogantes comunes
a todos los seres humanos: ;Quié-
nes somos? ;De dénde venimos?
(Para donde vamos?

Muchas veces, las figuras y los
hechos representados responden a
condiciones especificas, a textos y
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ordenanzas que determinan como y
qué debe ser esculpido o pintado. Es
el caso que nos ocupa: los iconos
rusos son como libros dictados que
contienen las palabras y las leyes
establecidas por concilios religiosos,
textos, jerarcas y autoridades y de-
cisiones de la Iglesia ortodoxa rusa.
Los hombres que los realizaron no
partieron de 1deas propias; siguieron
lineas fundamentales de quienes es-
tablecieron qué se debia pintar y
como. Su arte, entonces —distinto
del concepto occidental que nos guia
a partir del Renacimiento italiano—,
consiste en la espiritualidad impre-
sa sobre la madera, no en la indivi-
dualidad del objeto creado.

En una geografia del tiempo, la
génesis del icono esta vinculada a
las conquistas del Imperio Roma-
no en Oriente y en el norte de Afri-
ca. En Egipto, los retratos que
acompaifan a las momias del valle
de El Fayum (siglos I a III d. C.)
pueden considerarse como una de
las puertas hacia el icono. Primeros
planos de rostros pintados de fren-
te, idealizacion de figuras humanas
masculinas y femeninas, de ojos
enormes y finas narices y labios
cerrados, hacen intemporal lo iem-
poral. La figura joven del difunto
busca acercar lo divino a lo huma-
no y elementos dorados —coronas
o diademas decoran la frente del re-
tratado en muchos casos— suman
a la extrema idealizacién de la obra
pictérica una aureola de luz no
terrenal, mayor atraccion visual
para el espectador.

[...] Mas de mil afos de una his-
toria visual continua veran un mis-
mo estilo, acentuado en ocasiones

por el humanismo de las figuras re-
presentadas o haciéndolas, en cam-
bio, mas hieraticas. Desde los retra-
tos de El Fayum en Egipto, pasando
por las composiciones de quienes
hoy son considerados como las dos
grandes figuras del arte de los iconos
en €l mundo, Andréi Rubliov (c
1360-c 1427) y el maestro Dioniso
(siglo XVI), estamos frente al uni-
verso de un arte que, lejos de todo
concepto representativo de una rea-
lidad circundante, determind sus
propios limites a partir de una “no-
realidad” terrena: en el interior del
templo bizantino, griego, ruso, los
iconos, frescos y mosaicos represen-
tan otra forma de la realidad, una
que bien podemos llamar: “otra
realidad™.

[...] en Bizancio, a partir del si-
glo IV se reunieron varios factores
que fueron las claves determinantes
para el desarrollo del arte de los
iconos. El emperador Constantino
produjo el Edicto de Milan con el
que elevo el cristianismo a religion
de Estado. En el ano 325 d. C. con-
voco y presidio el concilio de Nicea;
y en 330, Constantinopla se convir-
t10 en la capital del Imperio Roma-
no. De la edad de las catacumbas,
los cristianos pasaron a la edad de
las basilicas. Las primeras manifes-
taciones de un arte cristiano inscri-
tas en el arte romano —Cristo como
joven Dios efebo— dieron un giro
desde el naturalismo hacia el sim-
bolismo. Muestra de que la repre-
sentacion de lo natural, lo que nos
rodea, perdio relevancia, fue la de-
cadencia de la escultura y el relieve
clasicos procedentes de imperios y
culturas anteriores.

En el templo bizantino son los
mosaicos, frescos y pinturas sobre
madera los principales protagonistas.
También, desde Bizancio, se hace
necesario tener en cuenta las influen-
cias de un arte oriental para la evolu-
cion del arte de los iconos. Hasta el
siglo VII de la era cristiana, el icono
fue concebido como forma de repre-
sentacion divina. Luego vinieron los
iconoclastas y con ellos la destruccion
de gran cantidad de estas obras (de
las que contamos hoy con unos po-
cos ejemplos en el monasterio de San-

ta Catalina, en el Sinai, en algunas
iglesias de Roma, en Kiev, en Salé-
nica). Los emperadores iconoclastas
consideraron herética la representa-
cion figurada de lo que no podia te-
ner forma humana (algunos historia-
dores asocian este periodo con un
triunfo de Oriente sobre Occidente,
de las culturas arabes que no acep-
tan el culto a las imdgenes).

Con la desacralizacion —prohibi-
do el arte religioso—, florecieron en
las artes temas como la guerra, la
caza, los juegos de circo, las compo-
siciones con motivos vegetales, ani-
males o abstractos, y hasta el 11
concilio de Nicea —que declaro
heréticos a los iconoclastas—, en el
ano 787, no retomo fuerza el poder
de las imagenes religiosas. En sus de-
claraciones, los trescientos cincuen-
ta y siete obispos reunidos en Nicea
decretaron, en toda exactitud y con-
ciencia que, junto a la reproduccion
de la preciosa Cruz vivificante, es de-
ber conceder un espacio a los iconos
pintados o en mosaico o aun en cual-
quier otro material que adornan las
santas iglesias de Dios, los objetos de
culto, los sagrados habitos, los mu-
ros v tablas de madera, las casas v
las calles'. Pero de nuevo hubo una
crisis y hasta el concilio de Santa
Sofia, en el ano 815, y el sinodo de
Constantinopla, en el ano 843, no se
reinstauro el culto a las imagenes.

ok
[...] Rusia naci6 con el paso de las
tribus escandinavas de los varan-
gianos, de Novgorod a Kiev, vy la
importancia de esta ultima ciudad
radica en el control de la cuenca del
rio Dniéper, principal via de acceso
al Mar Negro, ruta hacia Bizancio.
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|...] El primer hbro de derecho
ruso de que tenemos noticia —el
Russkava pravda— tue al parecer
compilado por eclesiasticos con des-
Lino a sus propios tribunales v mo-
delado sobre los manuales bizan-
tinos. Ecloga v Procheiron. Este
codigo fue una de las bases para el
desarrollo del Impernio. resultado de
una intima conexion entre la lglesia
v el poder civil v militar.

Asi, a partir del siglo IX, en lo que
a nuestra historia del arte ruso se
refiecre. desde el Mar Negro hasta el
monasteno de Taras, al norte del
paralelo 60, desde Novgorod hasta
el golfo de Finlandia, los iconos se
convirtieron en una forma tradicio-
nal de relatar la epopeya cristiana
que, ademas, hasta bien entrado el
siglo X1X, fue el tinico contacto con
¢l arte pictorico para la gran mayo-
ria de los habitantes de estas regio-
nes del mundo.

Basicamente, la pintura de 1conos
viajo en el tlempo a partir de un
mismo estilo —como hemos men-
cionado— vy, lejos de los grandes
cambios que significaron para la
iconografia cristiana de Occidente
el romanico, el gético, el Renaci-
miento y el barroco, los rusos si-
guieron su ruta a partir de los
lineamientos que trazaron desde
Bizancio sus predecesores. Fieles al
modelo simbolista y lejos de un in-
terés por acercarse a la realidad, el
arte de los iconos en Rusia sélo vio
un cambio hacia el realismo en los
siglos XVII y XVIII, como se men-
ciono antes en varias oportunidades.

Los iconos, como la musica, han
desempenado un rol esencial en la

vida hturgica. teologica e intelectual
de Rusia. Desde antes del siglo X1V
la ortodoxia privilegio v desarrollo
la hturgia para convertirla en al-
mento religioso y mistico v hacerla
¢l punto de partida de las reflexio-
nes filosoficas, centro de vida de la
estética v la espinitualidad. La sun-
tuosidad de la hturgia ortodoxa rusa
¢s un hecho frente al cual pocos de
nuestros contemporaneos quedan
insensibles. La puesta en escena de
liturgias como la de san Juan Crisos-
tomo conserva todavia hoy un carac-
ter de “teatro total™.

[...] Construidas las catedrales y
los monasterios de Kiev en el siglo
X1, el arte del icono se expandio por
gran parte del terntono ruso. Muer-
to el principe Vladimiro, sus hijos
dividieron el imperno y se enfrenta-
ron entre ellos. Siglos de invasiones
mongolas y tartaras no impidieron
que subsistiera la cultura rusa. En
cambio. el sentimiento religioso co-
mun fue una de las principales ar-
mas para unirse y derrotar al ene-
migo. Moscu, centro religioso a
partir del siglo XIV, se convirtio en
una potencia con la caida de Cons-
tantinopla en manos de los turcos.
Las innovaciones crueles de Ivan el
Terrible (1530-1584). proclamado
como zar (césar), y las guerras
devastadoras durante su reinado
debilitaron al imperio y su dinastia,
la de los Riurikides, que se apago a
principios del siglo XVIL.

En 1613, con su instalacion en el
trono, el primero de los Romanoyv,
Miguel, restauré la unidad nacional,
y la produccién artistica conocié un
nuevo vuelo. Pero todavia hasta
mediados del siglo XVII los artistas
se contentaban con beber de las
fuentes de la tradicion clasica. Aun-
gue los canones principales fueron
respetados, la iconografia perdio en
parte su dimension espiritual y se
ale)6 del mensaje de fe inherente al
arte del icono.

A diferencia de los iconos anti-
guos, los producidos en este perio-
do evocan pero no representan las
imdgenes celestiales |...] incitan en
menor grado a la oracion que a la
contemplacion satisfactoria de esce-
nas banadas de oro y adornadas de

motivos decorativos |...| Los fondos
de color parecen disimular ahora al
crevente la esencia del mundo celes-
re, concentrando su atencion en la
belleza formal de la representacion?,

Las influencias de un arte occi-
dental no se hicieron esperar, y
naturalismo y perspectiva aparecie-
ron en ¢l arte del icono como nue-
vos elementos. Imagenes realistas,
fantasticas, de personajes cubiertos
con trajes suntuosos, invitan a su con-
templacion. El paisaje adquiere gran
relevancia y los detalles en la obra
recargan el que hasta entonces fuera
un uso de los elementos estrictamen-
te necesarios para cada representa-
cion. La historia por contar forma
parte integra de la escena principal,
aproximando el de los 1conos al arte
religioso de Occidente, e incluso,
como también ocurriera durante el
Renacimiento italiano, el realismo
traslada la iconografia en el tiempo y
la sitia en la arquitectura de su épo-
ca para darle una mayor veracidad a
la imagen. Del modo mismo que
Piero della Francesca pinta la Fla-
gelacion de Cristo en un escenario
imaginado de su época, vemos un
San Maximo Benefactor (catalogo
36) —nacido en 1434 y canonizado
en 1547— pintado en el siglo XVIII,
frente a un paisaje idealizado del
Kremlin de Moscu que corresponde
a la época en que fue realizada la
obra.

Pero si bien, para los ojos de al-
gunos artistas occidentales, €ste se
consideré como un periodo “en vias
de desarrollo para el arte ruso”, vy
cambios formales dieron volumen a
los rostros de Cristos, Virgenes y
santos, destacaron sus figuras en un
juego de claro-oscuro e incluyeron
formas arquitecténicas inspiradas en
grabados de origen occidental, en
palabras de las autoras del citado h-
bro, Les icones, 'histoire, les styles,
les themes des origines a nos jours:
“estas innovaciones no resultardn en
la formacion de un arte realista de
inspiracion occidental”.

[...] Desde Bizancio —pasando
antes por el arte de El Fayum— has-
ta Sitmén Uchakov, se pintan retra-
tos como angeles, como formas de
ascender hacia la memoria. El de-
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seo de un prototipo nos lleva a idea-
lizar un rostro; el rostro de un hom-
bre que viaja en el tiempo y trae con
sus 0jos enormes y sus finos labios
la geografia del lugar que lo vio
morir, o el imperioso deseo terreno
de concentrar en la figura de un
hombre todo aquello que no pode-
mos terminar de entender sobre el
origen del lugar que nos vio nacer.
Retratos de hombres que, como ar-
cangeles, enlazan lo divino y lo hu-
mano; Cristos, Virgenes y santos
que, como humanos, relatan una
aventura espiritual, germen de la
historia del arte de Occidente.

JuaN CAMILO SIERRA
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1. Mansi, XIII, 377, en Mahmoud Zibawi,
lconos, sentido e historia, Madnd, Edi-
torial Libsa, 1999.

2. Tomado de un texto de Jean-Claude
Marcadé, en Icénes russes, les saints, ca-
talogo de la exposicion en la Fondation
Pierre Gianadda, Martigny (Suiza),
2000-2001.

3. Olga Popova, Engelina Smirnova,
Paola Cortesi, Les icones, ['histoire, les
styles, les thémes des origines d nos jours,
Paris, Editions Solar, 1996.

Becas internacionales
para doctorado

en Economia

y posgrado

en Derecho Economico

El Banco de la Repiblica cre6 unas
becas anuales internacionales para
posgrados en programas doctorales,
en universidades extranjeras de re-
conocida excelencia académica,
para profesionales colombianos
que laboren o vayan a laborar en
entidades publicas, universidades o
entidades privadas de investigacion,
sin animo de lucro, dedicadas a los
campos de la economia o del dere-
cho econémico.

En dos modalidades: Para co-
menzar el programa de doctorado
y para financiar los dltimos anos del
mismo.

Son cinco para Doctorado en
Economia, la primera de las cuales,
denominada *"Lauchlin Currie” po-
dra adjudicarse al mejor nuevo
beneficiario(a) de cada ano. si sus
meéritos académicos son muy sobre-
salientes. Y una para profesionales
del Derecho que deseen adelantar
estudios de posgrado, preferible-
mente de Doctorado, en los cam-
pos del Derecho Econdémico, la
Economia, las Finanzas y la Integra-
cion, si los méritos académicos del
beneficiario(a) son suficientes. Esta
beca se denominara “Enrique Low
Murtra”.

Requisitos:
1. Ser colombiano menor de 35
anos.

2. Ser profesional graduado en
economia, derecho, ingenie-
rias, matematicas o adminis-
tracion de empresas.

3. Tener experiencia laboral
(certificada) minima de tres
anos para aplicar al cupo de
Doctorado en Economia y de
dos anos para el cupo de Dere-
cho. Este periodo se podra com-
pletar en el momento de viajar
a estudiar, si no se ha cumphdo
todavia al solicitar el cupo.

4. Certificacion que acredite el
conocimiento del idioma que
requiera para realizar los es-
tudios (véase capitulo II, nu-
meral 4 del reglamento).

5. Haber sido aceptado en un
programa de Doctorado en
Economia (o en algin ma-
gister o doctorado en las areas
mencionadas para los candi-
datos graduados en derecho)

10.

de las universidades incluidas
en la lista. Solo se aceptardn
solicitudes en Economia para
adelantar estudios en progra-
mas doctorales en universida-
des americanas, Master of
Philosophy (M. Phil.) o Docto-
rado en universidades inglesas
y Tercer Ciclo en las francesas
o su equivalente certificado en
universidades de otros paises
incluidas en la lista. Es requisi-
to previo indispensable tener la
aceptacion de la universidad en
el momento de la asignacidn
definitiva del beneficiano.

Si el propésito del aspirante es |
buscar admision en Cornell,
Harvard, Princeton, MIT o
Yale, debe anotar en la aplica-
cion que esta solicitando apo-
yo del Banco de la Republica.
Ser presentado, en lo posible,
por una entidad del sector pu-
blico o por una del sector pri-
vado sin animo de lucro y de-
dicada a la investigacioén o
docencia econdmica, que se
comprometa a reincorporarlo
o a utilizar sus servicios a su
regreso, en caso de que no sea
posible trabajar en el Banco
de la Repiblica por inexisten-
cia de cargos en su planta de
personal (véase capitulo VII,
numeral 6 del reglamento).
Entregar calificaciones comple-
tas y autenticadas por la respec-
tiva universidad de los estudios
superiores. Deben aparecer to-
das las calificaciones obtenidas,
inclusive las reprobadas o apla-
zadas. Si el certificado no es fo-
tocopia de la hoja de vida aca-
démica, debe tener expresa la
constancia de que no se ha omi-
tido nota alguna.

Fotocopias autenticadas del ti-
tulo universitario y actas de
grado y posgrado de los estu-
dios que haya reahizado.

Dos cartas, por lo menos, de
recomendacion de supernores
del aspirante de la entidad
donde trabaja y otras dos de
profesores universitarios que
hayan tenido contacto docen-
te con el candidato.

BOLEYIN CULTUNAL ¥ BIBLIOGRAFICO, VI 3 . WU M.

SO, JTuai

[159]



