cion ) que lo hicieron tavorito de los
publicos tanto campesinos como ur-
hanos del pais andino. donde su
no siempre de ¢l-
nerado ademis otros fenomenos

Mmusica ha ge-
musicales como “la carranga cundi-
bovacense ™. amén del negado influ-
10 sobre la musica vallenata, de la
cual celebres compositores actuales
son deudores.

Curntosamente, Buitrago esta mas
vigente en Antioquia. el eje cafete-
ro. Bovaca, los Llanos. que en su
tierra natal v la costa Atlantica.

A continuacion el autor —del h-
bro— nos dice lo que €l entiende
como “musica parrandera paisa’:
“toda gama de melodias antio-
quenas. generalmente de origen hu-
milde y campesino, casi siempre in-
terpretadas con instrumentos de
cuerda v viento. picarescas, malicio-
sas, algunas de doble sentido y que
en nuestro medio son pieza [sic| fun-
damental en los diciembres. Dentro
de este estilo podemos encontrar rit-
mos tan diferentes como el paseo. el
merengue, ¢l son paisa, el currulao,
¢l baile bravo, la parranda y la rum-
ba. entre otros .

Es como si estuviésemos resenan-
do una produccion de Buitrago... El
formato basico de la musica buitra-
guena fue: guitarra espanola (dos.
una para puntear v otra para acom-
panar) y guacharaca, instrumento
indio. en raras ocasiones, la maraca
nuestra. En algunas grabaciones.
estan el clarinete v una caja antilla-
na. o vallenata.

El autor reconoce como influen-
clas notorias en esta musica raizal
—uva lo es por su afianzamiento y po-
pularizacion— a los primeros discos
con musica cubana, los discos inicia-
les del compositor bolivarense An-
gel Maria Camacho y Cano, el pri-
mero de los colombianos que grabo
—con el cartagenero Ladislao Oroz-
co— musica costena en Nueva York,
en el ano 1929. Cita ademas la can-
cion Que vivan los novios. Pero pa-
rece que prevalece, no obstante, la
sombra larga de Buitrago.

En el libro hay entrevistas con
Libardo Alvarez Gonzilez, Maria
Alvarez viuda de Andrade, Judith
Arboleda. Neftali Alvarez. Agustin

Bedova. Joaquin Bedova. José A.
Bedova, Gilberto Cano. Marcos
Cano. Antonto Colorado. Jairo
Gomez, Ricardo Gonzilez, el Mono
Gonzalez. Luis Eduardo Guneérrez,
Pedro Nel Isaza. Luis Carlos Jara-
millo. Los Trovadores del Recuerdo.,
Gilberto Meza, Octavio Meza., Dario
Montoya. Gildardo Montoya, José
Munoz. Nicolas Munoz. Vicente
Muiioz. Alfonso Muriel, Miguel An-
gel Nova, Leonel Ospina, Consucelo
Pérez, Valedor Ramirez. German
Rengifo. Arturo Ruiz del Castillo,
Alejandro Sarrazola Quintero, Ma-
nuel Suescun. Jesis Vanegas. Oscar
Velasquez y Luis Eduardo Yépez.

Al parecer, esta lista exhaustiva
abarcaria toda la gama de esta sin-
gular musica colombiana.

HENRIQUEZ
TORRES

GUILLERMO

Atencion
y recompensa

Diario del entomoélogo

Jorge Cadavid (prélogo de Oscar
Torres Duque)

Trilce Editores. Bogota, 1998, 9o pags.

En una reunién de esos comités uni-
versitarios que existen porque Dios
es grande (de plano, aburndo; y, sea-
mos politicamente correctos, ajeno
a la diversion de los mortales), nos
empantanamos en una discusion que
para mi era fabulosa. El departa-
mento de psicologia estaba pidien-
do luz verde para un curso titulado
“Psicologia de los insectos™. Uno de
los miembros del comité (entidad
que tiene a su cargo la aprobacion o
no del curriculo de cursos del area
de ciencias y letras) objeto el conte-
nido del syllabus y su relacion con el
departamento de psicologia, pues,
de acuerdo con la descripcion y las
lecturas recomendadas, debia ese
curso pertenecer al de zoologia, en
el mismo vacilén de los entomoé-
logos. Otro miembro, entonces, tomé
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la posta v pregunto con sincera cu-
riosidad st los insectos podian tener
una vida psicologica... Yo, de veras,
asistia a este intercambio muy anglo-
sajon (vale decir, muy alejado de los
cuchtillos que vuelan por el aire como
las mentadas de madre) con tal per-
plejidad v derroche admirativo, que
NO S€ me OCurrio ni por aqui sacarme
de la manga el poema Fragmentos so-
bre la psicologia del insecto:

i

Satisfecho en todos los estados
el insecto no se duerme al dormir
no suena al sohar

no despierta al despertar

11

El mundo anda

si, pero a veces para atrds
Todo lo que ha de hacerse

el insecto lo hace sin esfuerzo

[11
Todos los segundos son el
[mismo segundo
El insecto no es feliz ni
[desdichado
no esta distraido ni iluminado
La eternidad no sabe a nada

v

El insecto es indiferente a lo que
[alcanza

y a lo que aun hay que alcanzar

Lo dijo Nietzsche con todas sus le-
tras. Rilke lo puso en clave elegiaca
y Rubén Dario nos dio un cristal
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para mirarlo del color que a él le im-
portaba. Por su lado, Jorge Cadavid
no hace mds que trasmitirnos una in-
tencion verbal que en voluntaria
frialdad explosiva (la metafora de la-
boratorio se aplica a desprenderse
del conocer) se acerca a la propues-
ta de Francis Ponge. Sin proclamar-
lo, tenemos una fenomenologia y
una epistemologia poéticas: aquel
verbo a media cana (Lima dixit: a
medio trote) entre el diccionario, la
lupa, el mechero, el escalpelo y el
murmurio de las musas’.
Consideremos al entomologo en su
funcion poética: una mascara, es cier-
to. La accion, el movimiento, el acto
pertenecen al observador, quien tras-
mite (buen Plinio de la lirica) sus ri-
gores. Y el poema es el encargado de
reemplazarlo con las ilusiones de
siempre, puesto que la realidad —esa
viejisima creencia del 0jo poético—
poseeria un encanto que va mas alla
de la descripcién, que se transforma
en otra cosa por fruto feliz de una
vuelta de tuerca de lo expresado. La
unica cualidad del mundo natural se-
rian las fronteras entre un bicho y
otro, un aleteo instintivo que se repi-
te y otro que tal vez —ya vuelve a la
carga el ojo— se tornaria variacion v,
por lo tanto, algo fuera de lo comun.
En esta ultima posibilidad hallamos,
pues, lo que Oscar Torres Duque
califica como la formulacién de “per-
plejidades’: caceria de lo inusual, de
pronto la maravilla en el lugar ines-
perado. En Dominio de los sentidos
(pag. 79) nos enteramos de la meca-
nica de esta simple accion: “El ojo del
ojo: la luz / La luz de la luz: la vislum-
bre / La contemplacion de la contem-
placion: la perplejidad”. Pero estamos
ya en la segunda parte del libro, titu-
lada “Parpadeos”, en la que la explo-
racion no tiene su aliado en la minu-
cia, en lo mindsculo llamativo, sino
que el juez poético habla de casos
marginales, sucesos que interrumpen
o forman secuencia, como en los dos
textos finales cuyo protagonista s un
grifo que gotea. De ahi la curiosa du-
plicidad que ha consistido, desde que
el mundo es mundo (pongamonos
genésicos), en ver lo real a través del
arte. El ejemplo acda —muy bueno,
por supuesto— es Giorgio Morandi:

La simplicidad melancélica de
[la botella
La humildad resplandeciente
[del embudo
La discrecion alumbrada de la
[jarra

Y nada mas. Nada mas que la

[infinitud de

una taza
que el extraordinario instante de
[una

cafetera
que la mdgica normalidad de un
[vaso

Pero sobre todo la trepidante
[verdad
del blanco
ese espaclo entre las cosas que
[es muda
presencia
ese vacio que amenaza con
[volverse luz

[pag. 83]
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Esta simple “objetividad™ del pin-
tor italiano es la que, analogia
renovada, puebla el mundo de los
insectos considerado desde dos
perspectivas. Por un lado, el orde-
namiento del caos, que “opera con
todas las escalas simultaneamente™
(pag.21). Elinsecto “separa/ lo flui-
do de lo sélido / lo visible de lo 1in-
visible” (Contemplacion, pag. 29),
asi como antes el pequeno “divide
la unidad / en infinitos intervalos™
(Anatomista, pag. 17). Esta “evolu-
ciéon” (no darwiniana, sino poética)
procede a separar sus aguas: el caos
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cede a una forma intuida. Tenemos,
pues, la misma tarea que Francis
Ponge resolvio por la via del nomi-
nalismo y que la voz poética que
explora este universo titulado Dia-
rio del entomologo ha de controlar
a través del verbo y sus suceddneos.
Esto ya es clarisimo en uno de los
poemas iniciales:

Las hormigas han hecho camino
por entre las letras

Qigo su marcha

segura por los renglones

Cada una carga su silaba

y la deposita en el espacio

vacio de la pagina

No entiendo qué hace aquella
[solitaria

lejos del camino

con una palabra diez veces

mads grande que ella

sobre su espalda

[Fabula, pag. 19|

Letras, renglones, silaba, pagina, pa-
labra: protagonistas de esta moder-
nidad infatigable que en su hacerse
naturaleza se vuelve “cultura™ sin
querer®. Y es que esta cultura ha im-
puesto ya este saber (o su alter ego:
la ignorancia descrita en forma de
antisaber) a los bichos de todo cali-
bre (humanos incluidos) y también
a otras entidades, provocando un su-
puesto discernimiento, volviéndolos
derridianos en extremo, inducién-
dolos al laboreo mental3. Digalo
mejor este /nstante:

Existe un instante
antes de la tormenta
en que la naturaleza
parece que se quedara
pensando

[pdg. 81]

Pero de esta reflexion inconsciente
del mundo, ligera, alada, de propor-
ciones, Jorge Cadavid transcribe las
mejores huellas. Y son varios los ins-
tantes en que esas huellas rozan con
sus élitros la poesia.

EbpGaArR O 'HARA
Universidad de Washington
(Seattle)
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Caracas. Monid

cloanr ol euparro
2o Las evocaciones del lenguaje v sus dis-

tntas mascaras: “Elinsecto invisible

¢n su fuga sangrnienta ' ha dejado sus
huellas indelebles 7 por la pagina de-
solada™ (Lecnera. pag. 23): "Las lucier-
nagas redactan 7 esta noche en ¢l fir-
con febriles caracteres un
Los signos conste-

mamento
texto intermitente
lados - parpadean silabicamente ™ ( fex-
tor, pag. 27): “La mosca improvisa una
métrica.. " (Aleebra,. pag. 47): “Sintaxis
suspensa desde el cielo / En hebras hal-
vanadas sc redacta ¢l follaje / Linco o
¢pico este telon celeste / que virtual-
mente arropa al globo..” (Leccion de
la lluvia. pag. 75).

El conocimiento —<¢l saber por enci-
ma de todo— se torna una clave: “El
hombre de lupa / sabe que lo infinito /
e¢n la mimatura / ¢s mucho mas visi-
ble...” (Apunte, pag. 31); “Sabe que es
tan arduo / llegar a la nada por con-
traccion...” (Caracol, pag. 37): “El in-
secto sabe verbalizarse a solas: / ante-
nas. patas, alas...” (Ejercicio de sin-
taxits, pag. 55); “La luz sabe / que ¢l
fruto va a cacr / y retrocede™ (Breve
historia, pag. 59); “Como no sé orar /
picnso con fervor” (Poérica. pag. 67);
“El gato sabe que ¢l acto supremo /
emerge de lo absurdo™ (EI gato, pag.
71): “El colibri no sabe / que el conti-
nuado trato con los espiritus...” (E/
colibri, pag. 73).

ot

Filigrana y vastedad

Hay que cantar

Robinson Quintero Ossa

Cooperativa Editornial Magisterio/
Ulrnika Editores, Bogotd, 1998, 8o pags.

Empecemos por la cita de Charles
Simic, poeta de origen yugoslavo
(naci6 en Belgrado en 1938) y cuya
lengua literaria es el inglés. Sera ésta
la puerta de entrada al mundo per-
sonal de Quintero Ossa:

La época de los poetas menores
se acerca. Adios Whitman,
Dickinson, Frost. Bienvenido
tu, cuya fama no ira mas alla de
los de tu familia y quizds uno o

dos buenos amigos reunidos
alrededor de una jarra de buen
VINO. .

El que el poeta colombiano elija
esta opinion. muy respetable por
crerto, se da la mano con la enorme
tarea que la otra cita del hbro. en
este caso de Holderhin, se impone:
“La vida es la tarea del hombre en
este mundo™. ;Sera por este con-
traste de visiones poéticas que los
poemas de Hayv que canrar oscilan
entre distintos personajes y cosas
respecto de las preguntas que a
modo reténco lanzan a los lectores
en busca de un sentido mas trascen-
dental? De hecho Whitman y Frost
pertenecen al empuje de Holderlin,
mientras que Dickinson, calculo yo.
estaria mds comoda en selecta v
minima compania, aunque todo
esto sea relativo, relativo y mads que
relativo. Hay detalles de grandeza,
por supuesto, y también minucias;
pero en poesia ninguna pequenez
carece de magnitud. Las preguntas
en el interior de varios poemas de
Quintero tienen que ver con el de-
seo de asegurar que el lector com-
parta ese mundo representado y las
reflexiones que le serian otorgadas’.
Supuestamente darian un toque de
proyeccion enigmatica o de serie-
dad a lo que el poema va expresan-
do, pero la mayor parte de las veces
se vuelven retéricas. Un ejemplo
central:

/Cuanto suman los
[pensamientos del chofer
de distancias largas
mientras —entre origen y
[destino—
gira silencioso con el volante el
[mundo?

(Qué bulle en ese solitario
[corredor de fondo

entretanto pasan drboles

precipicios

vy sombras?

En lo espacioso del trasnocho
[mientras los pasajeros

cabecean el sueno

/Jquién le entretiene

y le mantiene despierto?

RESENAS

cCuantos pensamientos son
[dolores

v cuantos alegrias?

Y ;cuales ideas v cuales suenos?

El bus sigue la ruta desienada
L \k

pero ellos

cqué rumbos llevan?

|Chofer, pags. 71-72]

Me surge, a la vez, una pregunta:
ceran poemas antiguos? El exceso
de las oraciones interrogativas se
concentra en unos cuantos textos y
no acompana a los demas. En és-
tos, la palabra poética no soélo le
hace eco a Holderlin; digamos que
hay algo nerudiano en la frase “la
poesia hace suyo lo anénimo del
mundo” (pag. 29). Y sirve esta in-
clinacién a las cosas y personajes
que el canto reivindica®. Pero Quin-
tero Ossa no ha caido, felizmente,
en las garras del decir —Ila carnivo-
ra retorica— del poeta de Residen-
cia en la tierra, esa trampa hecha de
campanas, espadas y muertes vesti-
das de almirante. La palabra del
antioqueno es directa y severa en sus
mejores flancos. Los poemas, ade-
mas, se detienen en los aspectos pa-
sajeros, no literalmente hablando;
me refiero a la herencia que muchos
de aquéllos nos quieren dejar. Asi,
las jornadas interminables de las
hormigas; las grafias, que carecen
de sentido, o las aldeas que van a
desaparecer; el locutor que llena de
palabras la soledad nocturna. O
acaso el vacio que se apodera de la
cocina: “Pero hoy la convivencia es
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