


Musica del Magdalena
Grande en el siglo XIX.
Eulalio Meléndez

GUILLERMO HENRIQUEZ TORRES
Trabajo fotogrdfico: Rafael Baena

I. JORGE ISAACS Y LA DANZA DEL CAIMAN

ENTA YO DIECINUEVE ANOS y me dirigia a casa de mi tio Pepe Torres, en

Ciénaga. Queria hacer una créonica sobre los antiguos carnavales

T cienagueros, cuya antigiiedad se remonta a la Colonia, y me encaming

al centro historico. La puerta de la casona estaba entreabierta y me

detuve un momento en detallarla: tenia y tiene aun el techo de tejas inglesas, que

reemplazaron la teja espanola. Las ventanas estaban protegidas por hileras de barro-

tes de hierro simples, y el exterior lucia muy sobrio, sélo con unas molduras como

inico adorno. Las puertas eran macizas y claveteadas. Al entrar, vi el bello piano del

siglo pasado, con unas partituras colocadas sobre un atril. La estancia era memora-

ble: piso de jaspe, gris oscuro y blanco. Los muebles, de roble americano, eran de la

época de Isabel II de Espana; sobre la mesa con tope de marmol habia una fuente de

alabastro de tres pisos, dos consolas con adornos hoy olvidados, y un par de jarrones

de porcelana rizada, sobre tripodes de madera. Noté que la gran arana de cristal

francés habia desaparecido del salon; era de petréleo, quiere decir anterior a la insta-
lacién de la luz eléctrica en Ciénaga, que fue en 1905'.

El tio Pepe dijo: “Los carnavales de Ciénaga son mas antiguos que los de Barranquilla;
de aqui salieron para alld. Antes la gente bien no bailaba; sélo el pueblo. En esta casa
nacié la sociedad de Ciénaga; se bailé por primera vez cuando vino Jorge Isaacs. Hici-
mos un baile y Eulalio Meléndez compuso El caimdn. El vino a esta casa de quince
anos. papd lo empleé como ayudante de farmacia y aqui aprendié musica con el profe-
sor José C. Alarcén, quien venia de Santa Marta a darle clases a mi hermana Maria™.

En ese entonces no pude comprender la significacién de aquella informacion valiosa
y de primera mano: en ese ano que el tio no preciso, pero que documentos escritos
certificaron como 18827, se estaba dando en aquella localidad —que las viejas geo-
grafias tildaban como *“la belicosa™, por su constante vocacion guerrera— una ver-
dadera revolucién cultural. En esa sala de gentes acomodadas, de origen mds o me-
nos espanol, se adaptaba para ser ejecutada y para ser bailada, una musica de origen
popular, léase mestizaje, etc. En esos momentos nacen en México el corrido, en los
burdeles bonaerenses el tango argentino, y en las calles cubanas la rumba, el bolero
y otros ritmos latinoamericanos.

Por primera vez en la costa Atlantica, y tal vez en toda Colombia, se bailaba al
compds de un ritmo criollo, en lugar de los tradicionales valses, polcas y mazurcas
de la clase alta, muy dada a la moda europea. ;Pero qué es el “caiman™”

‘o
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Maria, Jorge Isaacs. 3% ¢d.. Bogotd, 1878.

Una antiquisima cancién de origen amerindio, probablemente chimila, que provenia
de los ritos y sacrificios que esta tribu rendia al caimén, animal que poblaba los rios
y lagunas cercanos a la poblacién, la més antigua —entre las supérstites— de Co-
lombia. Danza ritual que pasoé, con la trasculturacién, al carnaval.

Realmente la pieza, tal como se conocia hasta hace unos aios, era una danza, que es
la impronta que le dejé su adaptador Meléndez. Sus pasos de baile, muy sencillos,
los aprendi de las comparsas callejeras que vi en mi nifiez: un paso adelante, tres
atrds, las mujeres llevan la falda recogida y los hombres se les adelantan, en otra fila
distinta. Un hombre estd introducido dentro de un caimién hecho con caiias y papier
maché, pintado de verde y que representa al saurio. El “caimédn™ baila con una mu-
fieca introducida en sus fauces. Los versos a veces son décimas fijas y otras impro-
visadas, segin la sitvacién y el anfitrién que recibe la danza. En algunos casos son
versos satiricos ¢ hirientes que, no obstante, conservan su cardcter narrativo ori-
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ISMAEL A. CORREA DIAZ GRANADOS

ANOTACIONES PARA UNA
HISTORIA DE CIENAGA

(Magdalena)

DITORIAL |

LEALO

Anotaciones para unda historia de Crénaga (Magdalena), 1smael A Correa Diiz Granados, Medellin,
| 996,

ginal. Se puede asegurar, sin regionalismo alguno, que E/ caimen es la pieza musical
mas antigua de Colombia.

Cartos Dariineue,

| 48
El investigador de Puebloviejo (poblacion matriz de Ciénaga) Carlos Dominguez® l T B
asegura ue encontro, en viejos baules de su tierra natal —quimentos metros al occi- St Amerna. |
dente de Ciénaga— versos de El caimdn fechados en 1860, 0 sea vemnte anos antes F',UI }: g
que Eulalio Meléndez los hubiera vertido a la banda de masica. Y no se equivoca B SN,
los versos de esta danza son atin mas viejos: el viajero inglés Charles Empson” vino i
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Elegias de varones
ilustres de Indias

JUAN DE CASTELLANOS

Flegras de varvones tlistres de Inedray, Juan de Castellanos, Gerardo Rivas Moreno (ed ), Bogoti, 1997,

a Crienaga en 1836, de paso para Barranquilla. y encontrd en el puerto fluvial y
maritumo que habra entre Ciénaga v Puebloviejo. vy que el vulgo Hlamaba “Cachimbero™
(porque los bogas negrordes mascaban tabaco en sus faenas). una fiesta organizada
¢x profeso para alegrar los tres dias que antecedieron a la partida del inglés. La
descripaion de esta hiesta por el inglés —Ila mejor documentada y mejor explicada—
pernute asegurar que lo que hoy se llama “vallenato™ es una musica mucho mas
antigua de lo que atirman ciertos seudomvestigadores v que, como lo probaremos,
estamusica es mas propra de otro sino. distinto de Valledupar y aun de la provincia
de Padilla. regiones que se arrogan la paternidad de ella. sin ningian fundamento.

En la narracion del inglés vemos discriminados dos upos de miisica: una negroide, con
algun acento indigena. y otra hispana. también con influencia indigena. Leamos, pues.
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el texto del inglés: “Una gran cabana habia sido construida para la convivencia de los
viajeros en transito. Ocasionalmente sirve de pulperia o cuarto de almacén general y
taberna. Los habitantes de aldeas dispersas se retinen en este lugar para vender sus
productos o para celebrar fiestas ocasionales. Una gran fiesta se organizé un dia después
de nuestra llegada. La mayoria de los aldeanos ejecutan la guitarra y son amigos apasio-
nados de la danza, diversion incesante durante los tres dias de permanencia. Ademds, los
instrumentos tan familiares a ellos, un par de tambores, panderetas, un timpano tosco,
daban variacion a la monotonia de la cadencia, acompanados por la voz y movimientos
de los bailadores™. Atencion, digo, a este trozo, lo mas importante de la narracion:

En los intervalos de reposo se entonaban cantos o mosaicos de recuer-
dos familiares o incidentes ocurridos, de preferencia aires v tonadas
propias de colombianos refinados.

Creemos que, en verdad, estos cantos tuvieron que ver con la famosa leyenda del
Caiman Cienaguero, leyenda que se remonta a los tiempos anteriores a la llegada de
los espanoles, en la cual se le rendia tributo al caiman, animal totémico de los chimilas,
entregdndole una nina en sacrificio, y que fue retomada, siglos mas tarde, por los
mestizos del Puebloviejo de la Ciénaga, para convertirla en danza de carnaval. Es
muy probable que los versos gue el inglés escuché sean muy parecidos a estos que
recogimos muchos anos después:

Un nino de ocho anos escuché en 1916 esta version de El caiman:

Hoy dia de San Sebastian cumpleanos
Tomasita, este maldito animal se ha
llevado a mi ninita.

11
Mijita cuida a tu hermana que vo me
voy a lavar con este mollete e’ pan me
la puedes contentar.

111
cMijita onde estd tu hermana?...
Que yo vengo de lavar v traigo los
pechos llenos para darle de mamar.

A%
;Mijita onde estd tu hermana?... El
caiman se la llevo! Bendito v alabado
sea ;,como me compongo vo’

%
Este maldito caimdn deber ser muerto
a balazos, que lo tiren al plavon y se lo

coma el gallinazo®.

Es la letra de El caimdn, un cuento cantado. una cronica de sucesos tamihares, o
“incidentes ocurridos™, como dijo el inglés. Veamos ahora lo que dice el maestro
Rafael Escalona que debe ser un vallenato auténtico: “Pero sostengo que el verdade-
ro vallenato es el narrativo y costumbrista, porque no es esnobismo ni acomodo a
conveniencias comerciales™’.

En 1940, el cantautor cienaguero Guillermo Buitrago grabé para un sello argentino,
en acordedn, una version de El caimdn, en ntmo de danza y con versos propios.
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Plaza de Chiwenava oen 1950, Fowo Donado

donde ¢l bromea con sus amigos y companeros de parrandas, Este disco es hoy una

N -
presa de coleccion, que pocos poseen

Seeun el to Pepe Torres. Jorge Isaacs barlo esta preza en esta sala stonada de
Chienaga. Hagamos un paréntests para reterirmos a la permanencia del novelista en la
villa de San Juan de La Ciénaga. como entonees se la conocia

NMe retimo hace algunos anos el protesor Julio Silva Bolanos, que ¢l escucho de
labios del histortador valluno Cornelio Hispano (Buga, 1880-Bogota, 1962), en Bar-
celomit en los anos 20, que Jorge Isaacs anoraba los dias que paso en Cienaga. ;Por
que estaanoranza ™, La contesta en parte to Pepe: “Es que la Ciénaga era una pobla-
cron Horeciente, tent un comercio activo v una soctedad culta . Pero la ta Meche
forres stme contesto la pregunta: ks que estaba enamorado de m na Marta Con-

cepaton. gque era muy bella, vy ena gquinee anos cuando Isaacs la conocio. Por este
motv o, me abuelo no alojo en su casa o Jorge Isaacs. que se alojo en la casa de

cntrente. donde Tas Riuascos Capella™. Una placa certufica este hecho.

Despues encontre un ejemplar de Marra. amtograhiado v dedicado asi: A las senori-
tas Marta Torres v Flor de Maria del Campo, nus bondadosas ¢ inolvidables amigas.
en San Juan de fa Cienaga. Jorge Isaacs™. Y a continuacion la fecha que comprueba
L temporada del camaval cienaguero: “febrero 2 de 18827, Sin duda el novelista
balo BN camman. [ Queé hacia Isaacs en la region? Lo dice un informe fechado en
Bogotd en 1890 AllL en ese documento, Isaacs asegura haber descubierto en las
riberas del rio Aracataca taun no existia ¢l pueblo donde naceria Garcia Mdarquez)
una gran mina de carbon mineral. Su sede de operaciones fue Ciénaga, y su huella
indeleble quedao en versos y rabricas que estian depositados en descoloridos dlbumes
de poesia, que guardan los descendientes de estas dos damas. primas entre si. Las
tanmihas Diaz Granados Torres y Sales del Campo conservan estos tesoros. El cai-
mian rondaba o esta familia, va que el futuro esposo de la hermosa Maria Torres
morira en la Ciénaga Grande. en las fauces de un caiman.

Lo tmportante de estos datos es gque un compositor, o un instrumentista. como lo han
Hamado algunos mistonadores. Eulalio Meléndez, hizo en el pentagrama arreglos
para banda musical en 1880, aproximadamente. en una floreciente poblacion del

ln [}
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Casa de don José Maria Torres y su esposa Maria Teresa Macias (padres putativos de Eulalio Meléndez
v anfitriones de Jorge Isaacs en 1882). Estado actual (Ciénaga. 1999).

Estado Soberano del Magdalena, de una musica meramente popular. v que solo se
usaba en tabernas y chicherias, asi como en despoblados. para regocijo de las clases
mas bajas de la soctedad de entonces. y que por el arte y la inspiracion de un musico
de escuela paso a ser lo que hoy es: la gran musica popular de la costa Atlantica.
[lamense porros, fandangos. cumbias. mapales, chandés, vallenatos. y aun. en la
denominacion particular de Meléndez. rumbalés. jorikambas y merengues.

. Por qué ocurrio esto en Ciénaga y no en Santa Marta o en Cartagena’

II. BAILES Y CANTOS TRIETNICOS EN LA COLONIA

Sencillamente porque tanto la una como la otra. dos capitales de la costa Atlantica en
la Colonia. eran ciudades hispanas de fundacion clasica espanola, sometidas al régi-
men umperial. y cuvas costumbres procuraban mmitar sus conciudadanos. para ser
tratados con miramientos por las autoridades coloniales. Era impensable que la clase
alta (la senorial) bailase al ritmo de bailes propios de indios, mestizos y negros escla-
vos. Ni siquiera Barranquilla, cuya evolucion y desarrollos son republicanos, pero
apegada al comportamiento espanol. pudo hacer esta revolucion, que la hizo Ciena-
ga, antigua aldea indigena, condicion que atestiguan documentos del Archivo Nacio-
nal y los historiadores y cronistas de Indias. “Aldea Grande . la llamo6 Martin Fernandez
de Enciso. quien la descubrio en 1508, y contabilizo cinco mil bohios. donde chimilas
y taironas habian encontrado en la exogamia una fuente de riqueza cultural'*. Aldea
Grande, los cienagueros, al principio reacios a la dominacion espanola, aceptarian con
el correr de los tiempos ser subditos del rey de Espana. dentro de la institucion cono-
cida como patronato real, o sea que dependian directamente del rey. y no obedecian a
ninguna autoridad colonial, y menos a ningun particular llamado encomendero.

Los antiguos cienagueros eran mezcla de chimilas de las lanuras y bajos del Valle
de Carbon (hoy zona bananera). y los taironas. senores de las costumbres de la Sie-

rra Nevada: restos de ceramica encontrada en los alrededores de la poblacion permi- Y Bl B Bl Bl

ten sustentar esta afirmacion. Entre estos vestigios hemos visto jarras con la figura Lot ” H u '
s T L el el el ) eder

repetitiva del caimdn, tanto entre chimilas como entre taironas. Gt Lol 150

3 ; . . L
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Marta Torres, viuda de Juan Diaz Granados, v sus higos Jos¢é Manuel y Lizaro. Ciénaga, 1906. (Su
esposo tue devorado por un caiman). A los quince anos fue cortegada por Jorge Isaacs.

.'; '. .F

Esta sitvada Ciénaga (aproximadamente 200.000 habitantes actualmente) en el nor-
te del antiguo Valle del Carbon, provincia de Santa Marta, estado y departamento del
Magdalena, valle del rio Magdalena. cuyos accidentes geogrificos mds importantes
son ¢l mar Canbe, la Sierra Nevada y la Ciénaga Grande, Valle de Cien Aguas, como
lo Hamo ¢l poeta Ratael Caneva.

Otros pueblos necesitaron ser fundados para desarrollarse durante la Colonia, pero
Ciénaga no preciso de fundacion espanola, pues cuando llegaron los peninsulares ya
estaba hecha, v ¢ito pueblos hermanos que tuvieron fundacion espanola en la costa
Atlanuca: Santa Marta, Cantagena, Riohacha y Valledupar.

Por esta razon, llegd precozmente a los procesos culturales, entre otros los de la
musica v la danza sincréucas, por su condicion de aldea indigena muy populosa y
cuyos habitantes, segan ¢l historiador Ismael A, Correa'”, eran muy dados al baile. Y
es ast como el compositor Alfonso de la Espriclla™ la llama “cuna de la musica
colombiana™, reconociéndole su calidad de pionera en este aspecto cultural.

10 Holctin Cultural y Bibhogrifico. Vol 7. num 3, 2000
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Estatua de Jose Prudencio Padilla en Riohacha, s f

Dice Ismael A, Correa: “Los naturales del antiguo pueblo de la Ciénaga (Pongueyca
o Aldea Grande) acostumbraban celebrar un dia de fiesta y de mercado en la plaza
central del poblado. donde mostraban sus productos™ Y a esta feria asistian los pue-
blos vecinos y lejanos. a itercambiar productos. En esta fera eran comunes las
danzas y la musica. Caracteristica cultural que no se perderda con la aculturacion.,
puesto que los natvos seguirin con esta persistente aficion a la danza. hasta el punto
de que en las guerras de la Independencia. en las cuales mtervinmeron ellos defen-
diendo la causa del rey de Espana. iban al campo de batalla disfrazados de diablos.
danza que habian aprendido de los ivasores v que utilizaban en las festvidades de
Corpus. Los indios de la Ciénaga usaban espejos. artificio de los diablos. para ate-
morizar a sus contrarios. como lo refiere el notable cronista samano Luis Capella
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Luis Capella Toledo, Levendas
histéricas, Bogord, Editonial
Minenva, 148

Pedro M. Revollo, Memorias del
presbitero Pedro Maria Revollo,
Barranquilla, Editonal Mcjoras,
1956,

Demetno Danicl Heariquer, Tra-
diciones x levendas. Cienague-
nismo. Ciénaga. 1937,

Don José Maria Torres, anfitrién de Jorge Isaacs, s.f.

Toledo'3. Esta danza es comiin en muchos pueblos colombianos, pero es sui géneris
la utilizacién bélica dada por los cienagueros.

Monseiior Revollo'® describe esta ceremonia en la Ciénaga de 1870: ““A las doce del
dia de las visperas el diablo mayor de la comparsa de los diablos llegaba frente a la
iglesia a romper la vejiga, ceremonia que consistia en bailar al son de las campanas
con el toque de los diablos [que ain se conserva en Mompés...] Por la mafiana si-
guiente asistian los diablos a la misa solemne del Santisimo Sacramento, y en otro
sitio, la danza de las Cucumbas y las de las Chimilas y Chinitas”,

El historiador cienaguero Demetrio Daniel Henriquez (1880-1952) asegura que en
1881 eran tres dias de fiestas los de Corpus y que, ademds de las danzas que relacio-
na Revollo, habia otras como los Negros, las Zambitas y las Moifionas; éstas dltimas
representaban a las espaiiolas'’. Hemos contabilizado tres fiestas importantes de la

12 Boletin Cultural y Bibliogréfico, Vol. 37, ném. $3, 2000



Edificio Morelli. Ciénaga. ca. 1923 el hombre asomado en el balcon puede ser don Pepe Morelli. Se
observan los carteles de propaganda del teatro Barcelona. Coleccion de G. Henrquez T

Ciénaga. en el siglo XVIII: carnavales (en la fecha tradicional). cuarenta dias antes
de la cuaresma, carnavales de san Juan Bautista (24 de junio) v Corpus.

Debieron de ser muy animosas las fiestas cienagueras. puesto que algunos esclavos
no resistian la tentacion de escaparse de sus casas. de donde no podian salir sin
permiso de sus amos. Es una noticia que hallamos en el Archivo Nacional. La noticia
es asi: una senora de Ciénaga. Cipriana del Campo. posee una esclava llamada Ma-
ria Sebastiana, la cual. seguin el documento, tiene el vicio de escaparse de su casa en
dias de fiestas. Hay toda una averiguacion al respecto, y esto ocurre en 1806'%,

Capella Toledo. en su obra ya citada. describe como eran los carnavales de san Juan
Bautista. en 1813: "En la fiesta del Santo Patrono de aquella populosa Villa, el car-
naval principia desde la vispera y dura hasta las doce del dia siguiente. Los disfraces
mas raros llenan las calles principales. por las cuales es dificil buscarse salida. obs-
truidas como se hallan a toda hora por los reinados. la conquista y las comparsas de
negros. moros y cristianos”. Hoy. al leer este trozo. pareciera que estuviesemos ante
la cronica de algin gacetillero moderno. sobre el carnaval de Barranquilla. ya que,
en esencia, Capella Toledo lo abarca todo. Es de considerar que estas festas colecti-
vas precisan de musica, la cual es aprovisionada por aquellos descendientes de los
chimilas, enrazados con los taironas, bailadores de El canman.

En un principio, cuando llegaron los espanoles. ¢l pueblo de la Ciénaga estaba situa-
do mas al occidente de donde se encuentra actualmente. Dice fray Pedro Simon que
esta aldea estaba sometida a la jurisdiccion tairona, y que “estos [los taironas| la
[lamaban Ponqueyca, a donde se dirigio Garera de Lerma, gobernador de Santa Marta,
nueve leguas de la capital. adelante de la Ciénaga. cerca de una gran poblacion que
entonces habia en Ponqueyca. donde habitaban muchos indios, a rescatar sal v pes-
cados. con oro y mantas™'"

Es igualmente historico que Juan de la Cosa (1504), Rodrigo Henrigquez de Colme-
nares (1510), Pedro Arias (1514) v Fernandez de Enciso, visitaron la aldea grande.
en busca de oro. Pero quien logra tomar el mando de la poblacion por una corta
temporada, es Rodrigo Alvarez de Palomino, en 1528, o que permite una supuesta
catequizacion del primer obispo de Santa Marta. fray Tomads Ortiz. en 1530, Sobre la
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Selon Cinematograto, Cime Universal (1907), Cienaga (le musica siempre v con guttarra). Coleccion
Je Ramon D Moran H

herowea entrada de Palonmuno. escribio Juan de Castellanos, v es La primera referencia
Literaria de Ciénaga, muchas veces registrada por la hiteratura contemporianea.

| .os versos de Castellanos dicen ast:

Y ast con michos de ellos, Palonmino
hizo para la Cienaga camino.

Crvos termimaos sont al mediodiea

la Costa abajo acta |sic] Cartagena.
recodo de crectdua ..”l.”.\'{f.l'i‘{*!‘f-ﬂ

cerca del rio de la .'rh:.uu"m"rnu.

vde tan eran valor la granjeria

que al morador le da la bolsa llena,
voal compas que la Ciénaga rodea,
contiene mucha gente de pelea”

Stgue siendo Ciénaga una region ubérrima, donde propios y extranos encuentran la
“holsa Hena

Hasta 1755 la poblacion medro en el sitio orginal, pero las acometidas frecuentes de
los chimilas. que tal vez creyeron traidores a sus hermanos cristiamzados, pero en
especial por los ataques de los prratas v la inundacion del ano anotado, obligaron a
25 vecmos del pueblo a emigrar, con permiso de la corona, al valle de San Juan. mas
cerca de la Sterra Nevada, donde estd la ciudad de Ciénaga. Habian perdido su vieja
glestas y en el nuevo sitio edificaron la mads grande que hubo en toda la provincia de
Santa Marta='. Imciada en 1768, esta iglesia sorprende ain en la fecha, por su di-
menston. Solamente la construccion demorada de la catedral de Santa Marta la supe-
ro. Hoy. con sus muros enniquecidos por bellos murales estucados, ha sido declarada
monumento nactonal.

Las 25 tamihias restantes que quedaron en el antiguo sitto, constituyeron el Puebloviejo
" de la Crenaga. que quedara sometido a la jurisdiccion del canton de San Juan de la
Cienaga. o Pueblonuevo, que progreso velozmente. En 1886, Puebloviejo logro su

adhl independencia al ser declarado municipio. pero sigue dependiendo economicamente
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Vapores en el puerto de Ciénaga (Magdalena). Coleccion de Jose Castullo M, s f.

de su hija legitima, Ciénaga. En cuanto a folclor y cultura, son pueblos igualmente
indisolubles. son una sola unidad. Los puebloviejeros venden en Ciénaga sus pro-
ductos icteos, y compran en ésta frutas y productos manufacturados. Este fue el
pueblo que 1nicio precozmente la fusion de los ritos amerindios con las danzas espa-
nolas. a las que se agregaron tempranamente las percusiones y los ritmos africanos.

. Queé bailaban esos indios de la Ciénaga. tan dados a la pelea?

Ceremonias rituales al sol. a la luna. ceremonias de iniciacion a la pubertad. a la
fertilidad, tantos falos taironas en las guacas y el rito totémico al caiman. Objetos de
ceremonias liticos, hallados en la region, lo prueban. El artista e investigador Anto-
nio Grass, quien ha dedicado su vida a la investigacion de los simbolos precolombi-
nos, nos dijo hace un tiempo: “El caiman era un animal totémico de los indios de
esta region

(Como se efectuo esta fusion?

Los ndios de la Ciénaga y sus hermanos los bondas. los gayras, y en general los
indigenas aculturados de Santa Marta, parecieran decirlo: mezclando ritmos propios
con los extranjeros (espanoles), utilizando instrumentos autoctonos en armonia con
los foraneos. Esto nos lo informan. como excelentes periodistas, los viajeros y via-
jantes europeos del siglo XIX. quienes dan un panorama general de esta fusion rea-
lizada sin escuela y sin métodos, apenas con la simple intuicion y el enorme talento
musical que demostraron estos nativos amerindios. excelentes guerreros y magniti-
cos bailarines. Hoy la persistencia en el baile. por parte de los cienagueros, que en el
pasado conquistaban primeros puestos en los festivales de Manizales, Medellin ¢
Ibagué y las dos finales en los festivales Crea-Colcultura, donde han llevado danzas
de la subregion, asi lo demuestran.

I11l. PANORAMA MUSICAL EN EL SIGLO XIX

Un viajero francés, el doctor Saffray-, nos proporciona una relacion detallada de
un baile popular en la Cartagena del siglo pasado, probablemente en la ¢época de
los Estados Unidos de Colombia, ya que al final su autor dice que el pais esta
dividido en estados independientes, y por una noticia aparecida en otro libro de
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Corupo tprco para aodar £2 caeprane, 1965 encel remado nacional de belleza de Cartagena

viagess Lose diiee alli que este libro, ttulado Viage a Nueva Granada, tue editado en

IS72. en lengua trancesa

g descerparon del baile cantagenero es estia: “Ninegro me hizo sentar en un buen
sitto cerca de Tos artistas. Aquella musica wenia para mi un noe se que de extravagante,
tres hombres cantaban con acompanamiento de dos guitarras v una bandurra, mien-
ras aleunas mujeres daban palmadas a compias, pero lo que niis me Hamo la aten-
cron fue un nstrumento nuevo para mi, Hamado guache. Consiste sencillamente en
un tronco de bambu del grueso del puno, en el que encierran bonttas senillas negras
vorojas del Abrus precarories. que Hamamos nosotros ausantes de Amenca. Los que
temian la voz chillona cantaban naturalmente en tercera v octava. las viejas marca-
han ¢l compas con energia. las cutarras hactan un acompananuento de bajo. domi-
nado por los agudos somdos de la bandurmia v ¢l guache manejado por un indio de
raza puras s la hiel desenipaion de un conjunto inétnico, con ¢l canto vy las pal-
mas del “batle cantado™, el cual unos sittan como alricano, pero otros coma espi-
nol=* “Batles v danzas, en suma. nutrieron la vida del teatro espanol. presentironse
bajo el aspecto de batles cantados v de barles entremesados, dindose esta altima
denonumacion a aquellas obras hiteranas donde alternaban el canto y la declamacion,
ven los cuales no podian taltar las saltaciones. Las danzas, segun un tratadista espa-
nol del siglo XVILL tenian movimientos mesurados v graves donde intervienen los
pres tan solo™, Como puede verse. en Espana ¢l barle cantado era algo muy comun,
cQue To hubiesen adoptado Jos negros o que tuese tambicn privativo de los africanos
podria ser mera comceidencia? En el texto del inglés. va comentado (Ciénaga. 1836),
hay un antervalo —una especie de entremés— donde se narran hechos acaecidos.
Esta costumbre podria provenir del teatro espanol. En otro texto veremos la misma
costumbre en Gayra. pueblo indigena aledano a Santa Marta. Finalmente acotamos
que L deseripaion de esa especie de danza del siglo X VI, grave y mesurada, donde
solo se utilizan los pres. se me hace tan parecida a nuestra cumbia, que no deja de
preocuparme. Se ha dicho tantas mentiras acerca del ornigen de la cumbia, que seria
lurgo de enumerar lus mentiras. Dejamos, pues. esta inquictud.,

Otra descripeion de batle popular la hace el navegante sueco Carl August Gosselman.
en IR26. v en Gavra-". poblacion que habia sido antes indigena. pero que en la fecha
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El caiman, de Eulahio Meléndez, partitura manuscenta, s L. s f
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es mestiza. Cerca de Gavra —como en Ciénaga— se hallaban varias haciendas de
cana de azucar y cacao, servidas principalmente por esclavos. Dice asi el sueco:
“Por la tarde del segundo dia se preparaba un gran baile indigena en el pueblo, la
pista era la calle. limitada por un estrecho circulo de espectadores que rodeaba la
orquesta y a los batlaries. La orquesta es realmente nativa y consiste en un tipo que
toca un clarinete de bambu de unos cuatro pies de largo. semejante a una gaita, con
cinco huecos. por donde escapa el sonido. otro que toca un instrumento parecido,
provisto de cuatro huecos, para los que solo usa la mano derecha. pues en la1izquier-
da tiene una calabaza pequena llena de piedrecillas. o sea una maraca. con la que
marca el ritmo. Este tltimo lo sefala ain mds con un tambor grande en un tronco
ahuecado con fuego, encima del cual tiene un cuero estirado. donde el tercer virtuo-
so golpea con el lado plano de sus dedos. A los somidos constantes y monotonos que
he descrito se unen los observadores. quienes con sus cantos y palmoteos forman
uno de los coros mas horribles que se puedan escuchar. Enseguida todos se empare-
jan y comienza el baile.

“Este era una imitacion del fandango espanol. aunque daba la impresion de semejar-
se mas a una parodia. Tenia todo lo sensual de €l. pero sin nada de los hermosos
pasos y movimientos de la danza espaiola que la hacen tan famosa y popular. Mez-
clados a las canciones, un negro indigena, acompandandose con una guitarra, recitaba
versos™,

Vale la pena glosar este texto, En principio se trata de uno de esos conjuntos aborige-
nes que conocemos hoy como de gaitas, v que se supone son tradicionales en Sucre,
Coérdoba y Bolivar, pero que. como se vio, era tan magdalenense como los anterio-
res. Incluso se ha dicho que fueron los Hamados “guatacucos™ —gentes de allende el
rio Magdalena— quienes trajeron a la zona bananera, en su esplendor. estos bailes y
cantos. La historia demuestra que son imfundios, Hay en el conjunto una gaita macho
y otra hembra. Una maraca indigena y un tambor. ;(Negro”? Por la forma de tocarlo,
tal vez. Las parejas bailan una especie de “fandango™. que no es privatuvo de Cordo-
ba, sino que era de origen espanol. y que aqui también se baila. Subira. el tolclorista

Boletin Culwral y Bibhiogriahico, Vol 17, pum S35 20060 | 7



Pianos y Autopianos

<y

T e A T T AT & T i e A T T A
_- l'i - - "‘T-T. r ‘1.. "
l 1 L - LT e 1) X ;1 L
. KA, AL -
‘ 5 AT AN |
P d' '-‘.h‘ . T
= & ‘ , I" !
- w ol :ﬁh
o

wh,
¥ -——u"
e e
— e —— i, D ]

LSl 1

e P =
h
¥ : g

AT ATIR

-'h

"
.

o
tal
Ll

'n'll“| 'h A Iu‘;'
wia ; -
4 i

;

Yy
'I:”.'.l.

-
e

el L
i R
o3 4
[ 2
1-". 4
- ~y
.0 iy
i Iy
L

e 4 o
 Fa

l" -
L d S—

=il

HE

]

B R

e T e T L . R
sahsrahrs s aiRe RANTALP ETS
& =% \

4 1 . ¥ % .
- 1 : v LT > X i
- - L e — e —_ ¥ i i

J. V. Mogollon & Co. -

A v 3 A
Ciénaga. _ i
. -:'1"..'.“,;‘;:%

]l"'”].h.i'u"'.ii.' [I l’.l!w. 1”:-1_ til.”l"‘t!l' |.t l.ihlg' ( IC 10, ll-“lh'\.'h"l ] |l|n.‘.1{'|,:]._|_; '\‘u,”]n { ul.".,,._“;'p",.,lfl LAY

espanol. nos dice acerca del fandango, baile espanol: “La rema de las danzas es
Espana. La mas caracteristica es el fandango, bailado por una pareja. El bolero. de
andlogo ongen, pero con menos viveza que aquel. da nacimiento a las seguidillas
manchegas v toledanas. La cachucha. la guracha (vocablo drabe que significa ale-
gria) [ojo. Daniel Santos, gran guarachero del Caribe

v el zapateado contrastaban
con el zorongo v el pili”. Un mosaico de danzas que enriquecieron ¢l panorama
musical de Cuba vy las Antillas,

Volviendo al baile de Gayri. observamos que un “negro indigena™ (; seria africano o
amerindio’) acompanado de una guitarra dice unas melopeas.

Baile entremesado? Aqui. en este conjunto, hay va una fusion triéinica. Mas acen-
tuada que la de Cartagena

Que hubo seguidillas cniollas., lo probaremos en una transcripeion que hace el samario
Capella Toledo™ en Ciénaga. ¢l ano 1813, cuando un joven espanol va a ser ejecuta-
do en la plaza principal. un dia de san Juan Bautista. por estar conspirando contra su
patna. Apoyado por una guitarra, el hispano canta en la prision esta seguidilla:
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Riohacha. 1930 Sitio donde vendian acordeones.

Juzgo por tu vestido

que eres verdugo,

pobre de quien te manda,
st le obedeces.

La misma muerte en tus pasos siento
que se me acerca. (bis).

Entiendo que se llama “seguidilla™ a esta cancion por la repetcion de algunos ver-
sos, algo comun en la cancion costena.

Otra muestra de baile popular la trae Augusto Lemoyne”’ en el ano 1828, en el
famoso puerto de Puebloviejo: “Puebloviejo tenia en esa época cierta importancia
comercial. pues hay un camino que lo pone en comunicacion por tierra con Santa
Marta, de la que dista solo 8 6 9 leguas. v porque sirve ademis de deposito para
las mercancias que esta ciudad recibe o expide por Magdalena, de modo que esta
aldea era una especie de cuartel general de muleros y bateleros, que siempre ata-
reados, recorrian, metiendo bulla, las calles o llenaban las chicherias, tabernas del
lugar, casi siempre servidas por mujeres. Por la noche. los redobles del tamborin
o el repiqueteo de las castanuelas acompanaban las danzas mas o menos grotescas
0 decentes’.

Era el puerto de “Cachimbero™ un sitio muy activo y donde se producia musica,
en forma colectiva, Puerto que unia a Cartagena con Santa Marta. y luego con
Barranquilla, cuando este minusculo sitio se convierte primero en villa y luego en
ciudad, Entre las dos ciudades espanolas citadas, estaba Ciénaga, mads grande y
desarrollada que Santa Marta. lo mismo que Riohacha y Valledupar, las otras ciu-
dades de espanoles de la provincia de Santa Marta. Dice Orlando Fals Borda™®, en
su famoso libro Historia doble de la Costa. Mompdas v Loba, que el capitalismo
entro a Colombia por este puerto. Hoy. de esta sede de Jla danza. solo queda un
pantano que separa, entre quinientos metros, dos pueblos. Pero la gran tradicion
dancistica. la recogen los herederos de ellos. y en los carnavales todavia se ven. Al
construirse la carretera Ciénaga-Barranquilla (1957) se seco artificialmente la boca
por donde entraban los bongos y pequenos navios de vela, vemidos del mar v que
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Orquestia s Jazz-Band, Ciénaga Director Ratael Velez, 1927 Fuente: monogratia dustrada £7 Magda-

tena hov, Grregono Castaneda Aragon (Poeta del Mary, ex Libras

surcaban la Cienaga Grande. haciendo la conexion con ¢l rio Magdalena: todo el
comercio nactonal ¢ mternactonal entro v salio por alli. Por esta razon, los viajeros
extranjeros que llegaron al pais. describen este puerto tan singular. Al nacio E/
caman v allt se gesto Lahoy Hamada musica “vallenata™. Ehiseo Reclus, cientifico
trances que lego a Colombia en 1856, arribo a Cartagena procedente de Panama.
L.lcgo al puerto de Sabanilla v entro en una Barranquilla que lo sorprendio por su
extraordinarnio desarrollo. Dice que éste puede compararse al de una ciudad norte-
americana. Antes. en Cartagena, observa un bale popular. que, por su parecido
con ¢l descrito por el doctor Satfray. obviamos. Se trata. al parecer. de un fandan-
oo, donde Tas parejas mueven las caderas. aleo que va nos adviruo el succo

UH*-.ML‘ITHJH_

De Barranquilla sigue directamente a Puebloviejo. donde se baja de la embarcacion
lacustre v a caballo Hega a San Juan de la Ciénaga. De ¢sta hace una detallada rela-
cron y de sus progresos materiales dice que este pueblo. habitado exclusivamente
por idios v algunos mestizos, se ha hecho solo, que es mas grande y rico que Santa
Marta. y que mantiene en jague a la ciudad capital. cuyos ciudadanos le temen a los

clienagueros v que. cuando los ven llegar, se esconden,

De Santa Marta repite lo que antes dijeron Saffray. e Moyne y otros. En esta época
Santa Marta se les antoja a los viajeros un sitio en decadencia. Aunque alaba la
aracia y simpatia de sus habitantes. Y el espléndido paisaje también lo sorprende.

No resisto la tentacion de transeribir algunas palabras de Reclus acerca de los
samarios vy crenagueros. “En los valles de la Sierra Nevada, sobre las riberas de
todas las cornentes de agua. cultivan en vastos campos platanos, yucas, papayas;
recorren las lagunas en todos sentidos en sus naves de pesca: abastecen a Santa
Marta de legumbres. frutas y pescados: sin ellos [los cienagueros]. sin su trabajo.
esta crudad. que duerme perezosamente al borde de su linda playa, seria extermi-
nada por el hambre™=". Agrega Reclus que. en Santa Marta. con la noche llega el
baile v el canto. "Los tocadores de tamboril y castanuelas se rednen en las esqui-
20)
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Carlos Rubio, Guillermo Buitrago v Etrain Torres Echeverria, Cienaga (1920-1949). Fuente: Silvio
Modesto Echeverria Rodriguez. Guillermo de Jesus Buitrago. El mejor cantador del Magdalena Gran-
de, Editonal Lealon, Medellin, 2000

nas de las calles. e improvisan conciertos que los muchachos imitan de lejos con
gran acompanamiento de calderos y carracas. Los jovenes se reunen en casa de los
amigos que celebran sus dias. y bailan en torno de un altar adornado de tlores y
guirnaldas™. Algo semejante observé en Tamalameque (Cesar) en el ano 1968,
cuando unas negras cantaban y bailaban ante un altar. donde habia un cuadro con
una mujer pintada sobre tabla antigua. que ellas decian era una santa. Pero parecia
una pintura flamenca. En otra pagina Reclus destaca el uso de [a guitarra por parte
de los samarios. lgual que en Ciénaga. en Gayra y en Puebloviejo, Ademas, anota-
mos. como era de popular el uso de las castanuelas en esta region, v ello debe
provenir de la ascendencia andaluza de los antiguos pobladores de Santa Marta.
Los diablos cienagueros aun bailan al son de castanuelas, y son de los pocos que
llevan este instrumento en la costa Atlantca.

IV. MUSICA DE VALLEDUPAR EN EL SIGLO XIX?

“No hay una sola descripcion de la actividad musical de Valledupar en el siglo XIX™,
asegura el sociologo Edgard Rey Sinning. quien hace anos investiga sobre ¢l carna-
val en la Costa™. El es autor de varios libros sobre este tema.

No obstante, en un pueblo cercano a la hoy capital del departamento del Cesar, ¢l
francés Luis Striffler hace una descripeion de un coro polifonico —asi lo llama
él— de indios en la Sierra Nevada. en un pueblito llamado San Sebastian’'. Es
saludable detenerse en Striffler y su estadia en Valledupar. Encuentra que. en 1876,
la poblacion solo tiene cuatro calles y una plaza muy cuadrada. con bonitas casas

coloniales. algunas con escudos encima de las puertas principales. Halla la ciudad
muy grave y severa. Las gentes casi no circulan por las calles. y dice que tiene tres
rutas de acceso a ella: por el sur hay un camino desde Plato, por el norte el camino
de Riohacha. y por el occidente el camino de la Ciénaga, que la comunica con danta
Marta. Aunque algunos histortadores niegan la comunicacion de Valledupar con
Ciénaga, los matrimonios entre vallenatos y cienagueros en el siglo pasado, la his-
toria documentada en el Archivo Nacional v las paginas de la notaria de Valledupar.,
repletas de negocios entre compradores de ganado cienagueros y vendedores

- . » ~
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Angel Fontanmilla, Gudlermo Buntrugoy Curlos “ElL Mocho™ Rubro. Cienaga ( 1920-1949), Fuente: Silvio
Modesto Eches erma Rodricues, Glallevmo de Jesus Buatrago, Elmejor camador del Magdalena Gran-
Jdes Bdhitoriadd Lealon, Medellin, 2000

vallenatos. desmienten este aserto. El combate de San Juan del Cesar en que murio
el lider Joaguin Riascos (macido en Panama pero enado en Cienaga) aun resuena ¢n

lits voces populares de la region,

En la ¢poca en que llega Striffler. Riascos habria muerto (en 1875) defendiendo la
causa del cartagenero Ratael Nunez. opuesto al santandercano Aquileo Parra, li-
beral radical. por la presidencia de la republica. que gano Parra en las urnas. En el
combate lo hiere mortalmente un general cubano radicado en Colombia. Felipe
Fartas. de mucha higuracion en el Magdalena. Riascos era un liberal moderado,
que fue durante muchos anos rival de los hermanos Labarcés, naturales de Ciéna-
va. en espectal de su mas tenaz opositor: Francisco de Labarces Perea. apodado
“el Chico™ . Los Labarcés son los mis constantes compradores de ganado vallenato,
durante ¢l siglo XIX. seedn documentos de la notarta de Valledupar, “Chico”
Labarces es precisamente el abuelo de la glora vallenata de la muasica. Rafael
E-scalona. quien legiimamente debio llevar el apellido tlustre de los Labarcés. ya
que su padre, el general cienaguero Clemente Escalona. era hijo de Francisco de
Labarcés. Clemente Escalona, era segun investigacion del historiador Ismael A.
Correa, un notable compositor de ordo. En su libro va citado. Correa transcribe
dos cancrones que compuso Escalona padre, en la gallera de Ciénaga. en los pri-
meros anos de este siglo’™,

Sobre los cienagueros dice Striffler: “Riascos armo con ellos (300 Remingtons) a
sus valientes cienagueros y marcho sobre Farfas [...] Asi el pueblo de la Ciénaga esti
stempre a la disposicion del primero que quiera emplearlo en una expedicion™. Des-
pucs compara a los cienagueros con los argonautas. “Un tal Hércules. hombre muy
tuerte y atrevido. a quien le gustaba mucho pelear y coger lo que valia la pena ser
cogido. como hacen los cienagueros cuando van al Valle™. Luego, los cienagueros
hacian bastante presencia alli. Estas tropas generalmente utilizaban bandas de musi-
ca que las acompanaban. ;Si en Valledupar no se cantaba en esta fecha, quién les
Hevo la musica’?

En otro aparte. nos muestra Striffler ¢cémo era una fiesta popular en el pueblo de
Valencia de Jesas. pero no nos da muchos datos sobre su realizacion. Striffler era

ale
o Boletn Cultural 'y Bibhogriahico, Yol 37, num. 53, 2000



ANDRES PAZ BARROS

EL COMPOSITOR AMADO DEL MAGDALENA GRANDE

SILVIO MODESTO ECHEVERRIA RODRIGUEZ

Andrés Paz Barros (Ciénaga, 1906-1977), autor de La cumbia crenaguera. leginmo autor de El caferal,
El currimbi, La mano descompuesta. Fuente: Silvio Modesto Echeverria Rodriguez, Andréy Paz Barros,
Editonal Lealon. Medellin, 1997

hombre austero. dada su edad en el momento de su viaje a Valledupar, un sesenton.
como ¢l mismo dice: "Asi pues. salimos de Valencia. que era lo que nos convenia.
porque la bulliciosa fiesta de este pueblo en ruinas era mas isoportable que la calma
normal en que lo habiamos encontrado en otras ocasiones.

“En verdad que la hesta. por su naturaleza. no se prestaba al desorden. y el publico
que la componia, aunque muy numeroso. conservaba cierta gravedad que ya habia

observado ser peculiar de los habitantes del Valle. Solo oimos una voz de borracho
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que cantaba por las calles. v por el acento comprendimos era algun natvo del Estado
de Bolivar, quizds algun criminal retugrado alli™, Mas claro. el sol.

Strttler sahio de Pliato en tebrero de 1876 v regreso a Turbaco en abril del mismo
ano. o sed que estuvo en Valledupar dos meses. v no describe ninguna hesta de
carnav al en esta ciudad. Algo raro

Dice. ademas. que el unico trances que vive alli. en Valledupar. es el senor Pavageau.
que en reabidad no o es. Nacudo en Santa Marta, era hyo del consual de Francia en
Cartagena. ¢l mismo a quien Bolivar conhio sus pocas jovas v su badil. cuando salio
para morie ¢n Santa Marta, Pavageau trato de poner un hotel en Valledupar. en la
antrguad casona que heredo sumujer v que tue ongmalmente de Marta Concepeion
L operena de Fernandez de Castro, heroma de Valledupar, El hotel v su correspon-
diente cale tracasaron por sustraccion de matena. Stnfttler anota que Pavageau uene
¢nosu Casa una serie de mstrumentos musicales curopeos, entre ellos un armonio.
Pero no menciona ningun acordeon. “En el Valle 1a especie humana hace poco ruido:
¢l canto no se conoce” alirma Striffler

Strittler contirmu lo dicho por ancianos del Magdalena. quienes aseguran que la
palabra vallenare quiere decir “persona nacida en el valle del cacique Upar™.
pero que tiene la prel pintada por el carate o viatiligo, Eso. dice Striffler, es “un
vadlenato™

Porque La musica es un acto colectivo. un hecho social. La madsica es un arte, y para
ser constderada como arte. L musica vallenata debio tener un caricter social, no ser
un hecho aslado. comao o tue en el pasado. cuando un testigo fiel, el vallenato
Victor Cohen L dio este testimonio fehaciente: “Eso de acordeones viene de unos
dieciocho anos para aca. aungue agui siempre hubo acordeoncero, pero era para parran-
das por la calle. con el acordeon amarrado al cuello con un panuelo colorado. sin

caja y sinomas nada. el cantante por las calles™, Una golondrina no hace una miisica,

gue es un hecho social, Veremos como en la misma época que dice Cohen. en Ciéna-
ca. Sunta Marta, en la Zona Bananera. en Plato, en Guamal. hubo acordeoneros
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Templo masonico. Ciénaga. ca. 1960. Coleccion de G Henriquez

solos. y otros acompanados. que hacian musica por las calles. Y no eran solo los
vallenatos. como dijeron después los grandes mentirosos.

Ya lo diyjo Anstoteles: “El arte comienza cuando de un gran numero de nociones
suministrados por la experiencia se forma una sola concepcion general que se aplica

a todos los casos semejantes™ ™,

“La poblacion [de Valledupar| vive retirada en sus respectivos hogares y la vida
publica, que tanto gusta a la raza espanola. es nula™,

Sentencia Striffler: St no habia vida publica. (hubo musica colectiva’?

V.TABACO Y RON. BANDAS, ACADEMIAS Y BURDELES

Qué sucedio economicamente en el Magdalena para que la musica tniétmica se difundie-
se en todo su terntono? Pensemos que entonces no existian ni ¢l fonografo ni la radio.

Dos hechos historicos:

Primero: la hibertad de los esclavos. acaecida en 1849, bajo el gobierno de José
Hilario Lopez. Y segundo: [a supresion de los estancos del tabaco y la proliferacion
de bandas de musica.

Mediante la primera ley. todos los hombres que habia en el termtorio colombiano que-
daron libres y el antiguo trifico de africanos colombianos termino. Las guerras civiles
contribuyeron con la creacion de bandas. ya que cada jefe politico tenta a su disposicion
una banda que senalaba con una fanfarria el comienzo de los combates. pero tambien [a
celebracion de los triunfos con bailes y testejos. amenizados con musica popular,

La provincia de Santa Marta desde el siglo XVIII se habia convertido en sitio de com-
pra y venta de esclavos, nativos y bozales, gracias a disposiciones reales. Y el puerto
samano fue un activo centro de distnnibucion de negros hacia el intenor de Colombia
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A los despechadios™ hoga sueli pubhicadi por L Iimprenta Lao v wmbna crenagnera, Andres Paz Barros. partitar manuscrita,

1 Aencultor «COolecamn Bibhteca Nacional ) soos

Fsclavos de las Anullas (Cubie Santo Donungo. Hate Jamanca, Curazao) eran
redistribudos desde Santa Marta, Algunos se quedaban activando la produccion de
cana de azucar v cacao en la region. v otros eran despachados hacra el Cauca. Choco
v Cartagena,

Lo mayor concentracion de negros estaba en Lo hacienda Papare. situada en Ciénaga,
pero habia reductos esclavistas en Valledupar, Riohacha. Tenenfe. EI Banco. Guamal,

Phlln} OLros [Tl.iL‘hhhh

LLos negros de Papare produjeron una musica que fue aprovechada primitivamente
por Eulalio Meléndez. para su banda de musica, Armonia de Cordoba. Certificamos
su nombre. gracras a que en la Bibhioteca Nacronal halliimos un papel tirmado por
¢l encabezando una adhesion polinea. que tena un doble sentido cultural ™,

F-sa musica de Papare sera utilizadia posteriormente por otros musicos Cienagueros.
o de formacion cienaguera, ¢ meorporada al carnaval de Barranguilla, como es el
caso de e olvide, melodia propra de Ta danza del garabato, que barlaban estos ne-
gros. uni vez que lograron su libertad © v que fue apropiada por Antonio Maria
Penaloza.
[Wolces Boimmarss Tapamiillon OF s
tiok ot bt preoysions dde Sastte Negros cimarrones. especialmente del género femenno, huian de las haciendas

‘lj-l"u gt E Sianls I"I-T.: ]
Frastatotor dis € anltunta Ttisyre i
Magdylena. 199 gos. tal como la deseribio Strltler

Hoemoniowas Saoommal, Babshstew

eacjodtu i h-"l.'r I | ST a -y ) . i

tiere u don Ramon Coenga En Ciénaga habia un empresario que preparaba la fuga de negras esclavas, y las
PO O Gk =it i P, m i X iy S . .

r - f' " despachaba para Valledupar v otros pueblos del rio Magdalena. Este intercambio de
CIfTaas .1!'!‘11:1,!..1 IO L Bs T = k. . o . .

19y negros produjo una ditusion musical cuyas huellas podemos percibir hoy.

crenagueras v samarias. véndose a vivir a Villedupar. sitio predilecto de los profu-

3
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La melodia y versos de la danza La mestranza. atribuida por alumnos de su escuela
a Eulalio Meléndez?®, es semejante a la idem de El pilon, danza de carnaval que se
saca en Valledupar, probablemente desde fines del siglo XIX. La mestranza desapa-
recio del carnaval de Ciénaga, pero una excelsa bailarina, Digna Cabas, mujer de
fuerte ascendencia africana y nieta de un holandés, nos dio sus versos iniciales, que
hablan de calles samarias y probablemente cienagueras. Esta cancién fue apropiada
mas tarde por un famoso gaitero de San Jacinto (Bolivar). De la misma manera, la
melodia de Las pilanderas, de Tenerife y el Banco, es idéntica a la de la danza
conocida como El pilon guajiro, que subsiste en Riohacha.

Un informante venezolano nos asegurd que en Venezuela se baila merengue y que es
diferente del dominicano. Afirm6*? que este baile se origind en las haciendas
esclavistas del Santo Domingo francés. Encontramos que la palabra merengue se
deriva del francés meringue, que significa ‘dulce casero'¥’. Sabemos que negros
bozales (africanos de nacimiento) eran despachados de esa isla y enviados a Santa
Marta, para ser redistribuidos. Pero también llegaban esclavos nativos de la isla
antillana, dividida en dos sectores, uno espanol y otro francés. Actualmente, Repu-
blica Dominicana y Haiti.

El primer compositor colombiano en utilizar el término musical merengue fue Eulalio
Meléndez, quien escribié uno llamado Chencha. muy utilizado por los primitivos
Juglares de la musica “vallenata™.

Victor Cohen, ya citado, dijo por qué la musica interpretada en acorde6n no era bien
vista por las clases altas de Valledupar: “Porque era puro ron y tabaco™. Y dio con la
clave. Fueron estos elementos, el tabaco y la cana de azucar, los que fraguaron la
musica popular, no sélo en el norte de Colombia, sino en casi todo el Caribe y
Suramérica.

El acordeon vino en goletas de contrabando, se dice que por manos de piratas, sien-
do los holandeses de Curazao sus primeros introductores, pero no exclusivamente
desde Riohacha. El acordedn entré por todos los puertos colombianos.

Franceses, alemanes e italianos llegaron al pais. atraidos por la feracidad de nuestras
tierras, a sembrar tabaco, principalmente, y por las disposiciones legales que los
gobiernos republicanos decretaron para favorecer el asentamiento de los extranjeros
en Colombia. El tabaco fue sometido en la Colonia a fuertes restricciones, aunque su
cultivo era autorizado en algunas regiones del interior del pais. En la provincia de
Santa Marta y en este periodo, nunca se cultivo el tabaco. A partir de 1850 su cultivo
es liberado por las autoridades colombianas y se inician las haciendas en regiones
como Sabanas de Bolivar y Valledupar (aunque no prospera en ésta ultima), pero
Ciénaga llegard a ser, segiin Judith White*!, el tercer municipio exportador en el
pais. Ambalema era el primero, y este cultivo hizo de esta poblacién una “aldea
universal”, segin expresion de la época. Una aparente prosperidad cubri6 la econo-
mia de este pueblo, que vio surgir los prostibulos, como industria floreciente.

En Ciénaga los burdeles aparecieron bajo el nombre eufemistico de "Academias de
baile”, término gringo que era comun en Cuba. La razén es la numerosa colonia cubana
que vivia en Ciénaga. Un cordén umbilical ha unido, a través de la historia, a Ciénaga
con Cuba. Su bella plaza central, monumento nacional, es la obra de un arquitecto
francés residente en La Habana, Eduardo Carpentier, el padre del novelista Alejo
Carpentier, y su tradicional Hotel Tobiexe fue diseno del arquitecto cubano Manuel
Carrer4, autor de obras importantes de la arquitectura cubana y costena colombiana. Un
historiador regional da cuenta de esta influencia cubana en la vida cienaguera®. Esta
proliferacion de bailes ptiblicos se debi6 al auge de cultivos como cana de azicar, cacao
y tabaco, que se exportaron y atrajeron masas inmigrantes, anteriores al boom bananero.
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La mestraza, Eulahio Meléndez, partitura manusenta, s 1 s 1

La musica también sufre esta influencia, pero algunos autores creen que la musica
cubana tendria raices cienagueras, producto de este canal de comunicacion que fue
¢l Canibe. Se dice que oleadas de inmigrantes cubanos trabajaron en las haciendas de
cana y tabaco cienagueras. Eulalio Meléndez es hijo de un téenico cubano que traba-
jaba en Papare. Su musica lo define. En su produccion habrd “rumbalés™, “danzonetes™
v Otros ritmos acubanados, interpretados en burdeles y salones de baile*'. Lo cierto
es que las ganancias de los burdeles v bailes publicos entraron a engrosar ¢l fisco
departamental. pero los Gnicos municipios que generan impuestos por este rubro en
1890 son Ci¢naga v El Banco™

VI. ENTRA ELACORDEON A COLOMBIA

La mal Hamada muasica “vallenata™ es apenas una adaptacion al acordeon de los
ritmos bisicos de la antigua provincia de Santa Marta. Que fueron: ¢l son —de
ongen espanol—: ¢l paseo introducido en Ciénaga y los pueblos riberenos, por las
colonias de catalanes que llegaron a poblar la provincia en ¢l siglo XVIIFS, que se
interpretaba, tal como lo dice Empson, en guitarra obviamente: ¢l “merengue™
magdalenés, denvado del dominicano, traido por los esclavos redistribuidos en San-
ta Marta, v la puya, cuyo origen aun s¢ desconoce.

Se uene como primer adaptador del acordedon a los ntmos magdalenenses, al compo-
sitor vallenato “Chico Bolanos™. quien escucharia por primera vez un paseo ¢n la
zona bananera, interpretindolo en acordeén. Esta es una hip6tesis del historiador
Aramis Bermudez.

Una gran "mentira™ tue elaborada por un ex presidente colombiano con fines politi-
cos*, basdndose en un lapsus cometido por Buitrago. en su pasco Tosio Miranda y
en canciones cienagueras, que hablaban de los vallenatos. Un cientifico bogotano,
Ennique Pérez Arbeldez, continud con el error, que mis tarde utilizaron, con diver-
sos fines. Garcia Mdrquez, Daniel Samper y otros.

El primer compositor en utilizar ¢l término “vallenato™ en forma despectiva, como
la habia senalado Stniffler, fue Meléndez, en su “merengue”™ Chencha, ¢l mismo que
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tocard —segtin testimonio*’— Francisco Moscote, en sus correrias por la Costa. El
ha sido llamado “Francisco el Hombre™, pero hay un dato aleccionador: Meléndez
es mayor que Moscote, y fallecié en 1916, mientras que Escalona asegura haber
conocido a Moscote en la Guajira en 1948*.

El acorde6n entr6 por diferentes puertos colombianos. Esto ha sido comprobado por
el periodista gringo Charles Emerson, quien en 1898 escuché en Puerto Colombia
una serenata interpretada en este instrumento*”.

Lo mas probable es que las colonias extranjeras hubiesen sido las introductoras del
acordedn en Colombia. Barranquilla tenia la mas conspicua colonia de extranjeros,
especialmente sefardies holandeses, alemanes, ingleses e italianos. Cartagena poseia
una numerosa colonia italiana a fines de siglo. Riohacha tenia la mas grande colonia de
franceses, y Ciénaga, la de italianos, que vinieron originalmente como agricultores a la
futura Zona Bananera. Valledupar nunca fue sitio de inversionistas extranjeros.

El compositor Francisco Rada (Plato, 1908) afirma que, en el apogeo de la Zona
Bananera, se vendian en todos sus pueblos los acordeones, “como racimos de guineo™.
Y el intérprete “vallenato™ Euszbio Ayala nos informa, en reportaje realizado por
Consuelo Araujonoguera, que su primer acordeén lo adquirié en Ciénaga, en los
primeros afios de este siglo’”, Rada dice que el acordeén entré en Plato después de
1870, procedente de Mompos.

Sin embargo, es el propio Escalona quien dice: “"Aracataca es tierra extrana para esa
musica [vallenata]. Alla conocieron el acordeon cuando llegaban trabajadores de
*Valledupar’ o de la Provincia de Padilla™.

Carlos Martinez Cabana nos dijo que él vera en Ciénaga, en 1915, a un senor llama-
do Emigdio Ahumada, cienaguero, que interpretaba en acordeon canciones para va-
rias voces, en una especie de comedia musical que se sacaba en los carnavales. LLos
versos de Ahumada aun los recuerda:

Me mandan para Europa

v al poner el pie en el bugue

que habia de separarnos para siempre,
despedia de mi pecho, el corazon.

El acordedn llegd. en principio, para interpretar canciones romanticas, de proceden-
cia europea. Su invencion se realizo en 1840, y después fue utilizado para la musica
popular.

VII. EULALIO MELENDEZ

Es el padre de la musica cienaguera. Pero también podria ser el padre de la musica
costena. El primero en el Magdalena en adaptar a la banda los ritmos basicos de nuestra
musica. Autor de un ritmo de su invencién: el rumbalé, en razon de su origen cubano.

Con su banda Armonia del Cérdoba viajé por toda la Costa y llevo, a lo largo y
ancho de ella, estos ritmos. De sus correrias solo queda el registro historico de su
lucida intervencion en Riohacha, cuando la inauguracién de la estatua de José
Prudencio Padilla. Un historiador de esta ciudad da testimonio del hecho: acaecido
en 1887: “Estuvieron presentes las bandas de musica de Santa Marta y de Ciénaga,
esta tltima dirigida por el virtuoso instrumentista sefior Eulalio Meléndez. Y entre
las piezas de musica que se escucharon, la que mas gusto tue La "nina’ Maria Ca-
chucha, aplaudida por el piblico y repetida por la banda’'.
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Si se dice que la musica vallenata salio de Riohacha. Algo tiene que ver con esta
musica Eulalio Meléndez. que llevo con sus aires tropicales la alegria a los riohacheros
del siglo pasado. No es raro. pues. que un juglar guajiro como Francisco Moscote,
iterprete mas tarde su merengue Chencha.

cQuien tue Ewdalio Melendez?

Nacio en Ciénaga en 1846 v murio en ella en 1916, Entréo muy joven a la casa del
doctor José Maria Torres. médico graduado en Santa Marta, en su antigua Escuela de
Medicina®™ . Estudio musica con el profesor José C. Alarcon. pianista €1 como su nota-
ble hijo Honorio Alarcén. quien pasa por ser el mejor pianista colombiano de todos los
tiempos. No se han encontrado ni la fe de bautismo ni la partida de defuncién de
Eulalio. Tampoco se saben los nombres de sus padres. Fueron sus padres adoptivos el
doctor Torres v su esposa. dona Marta Teresa Macras y Alday. Todos samarios.

Ya maduro dirigio la primera escuela de musica establecida en Ciénaga en el ano
1906. a instancias de don Ratael Barranco, presidente del concejo municipal de San
Juan del Cordoba (nombre oficial del municipio. capital Ciénaga). Esta escuela se
llamo Armonia Ciénaga, y al morir Eulalio fue dirigida por profesores como el
riohachero maestro Espeleta, el curazaleno Guillermo Quat Sillé y la cubana Maria
Teddy. Siendo dirigida por la protesora cubana, entraron a esta escuela, Andrés Paz
Barros (1906-1977). Damaso Herndandez (1902-1983) y un jovencito que venia de
Aracataca. pero que habia nacido en El Carmen de Bolivar, Luis Eduardo Bermudez,
hijjo de un samano. Lucho Bermudez fue alumno de esta benemérita escuela, y su
maestria al componer el danzonete ( Eulalio?) Doble O se deberia a la influencia
cubana de dona Marta Teddy... Andrés Paz Barros, autor, entre otros éxitos, de La
cumbia cienaguera, compondra un porro en su honor llamado Lucho Bermiuidez, el
cual se guarda en su casa. donde murié®?,

Veamos ahora cual es la obra musical de Eulalio.

La mas anugua preza podria ser E/ caiman (1882). a la cual le sigue La pinia madura
(1886). compuesta. segun el tio Pepe. para un baile de carnaval en que se celebré el
triunfo conservador.

Guillermo Buitrago la grabo en los anos cuarenta, cambidndole algunas estrofas.

Mi compadre Mono, escrita en el ano 1902, y estrenada en la plaza de Ciénaga,
luego de la derrota de Rafael Uribe Uribe. el 14 de octubre de 1902, por el conserva-
dor Florentino Manjarrés. nativo de Puebloviejo. El escritor samario Rafael Martinez
Padilla la incluye en sunovela Remolinos™, sin dar el nombre de su autor. Un nieto
de Eulalio™ asegura: “Era la banda de mi abuelo™. Los versos originales nos los
proporciono Carlos Martinez Cabana. quien los aprendié de su madre:

Mi compadre Mono
tiene dos querias
una por la noche
v ootra por el dia.

/1
Mt compadre Mono
tiene dos mujeres
una que lo odia v otra que lo quiere.

Siguiendo a Andrés Paz Barros, aseguramos que las orquestas panamefias que llega-
ron originalmente a Barranquilla en los afios veinte, cuando se impuso la pieza El
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Te olvidé, himno del Carnaval de Barranquilla compuesto por Antonio Maria Pefaloza (1916, Plato, Magda-

lena) que retomo la melodia de La dunza del Garabato. ca. 1356,

tambor de la alegria (1928). se llevaron de Ciénaga esta cancion de Meléndez (M
compadre Mono). después grabada como La cocaleca. 1gual sucedié con Chencha,
la cual en Valledupar se le atribuye al acordeonero Sebastian Guerra. el que. segtin el
historiador Tomas Dario Gutiérrez, la habria compuesto en 1928. Nuevamente es
Carlos Martinez Cabana quien nos da una version de su letra picante. caracteristica
de la musica cienaguera de burdel o “academia™. escuchada en Ciénaga en 1923,

Chencha se puso brava
porgue vo se lo cogi.
Chencha no te pongas brava,
cogemelo a mi.

/1
Desde gue te vi venir [0j0]
con tu sombrero copon
dije que eras vallenato,
canilla de perro andon.

Obsérvese que dice la letra “desde que te vi venir™.... luego se trata de un forastero
que llega y es calificado de “vallenato™. Con el apelativo que recogid Striffler. El
estilo es cienaguero. v la ironia y burla. tipicas cuando se trataba de zaherir a ciertos
hombres ingenuos del Valle. motivo de muchas anécdotas. atin en boca de ancianos.
Pacho Rada narra que tenia cinco anos (1912) cuando €l toco por primera vez un
¢ la primera nota de una cancion de moda

acordeon: “De repente me atrevi a sacar
esos anos. el merengue Chencha™.

Buitrago grabo en 1946 una cancion hoy revivida por Joe Arroyo. v que fue el éxito
de los carnavales barranquilleros en el presente ano. Buitrago la mutulo La matica
de yuca. Joe Arroyo la llamo La matica de patilla. con la autoria de Santiago Ortega.

Segun el testimonio de Andrés Paz Barros. se trata de la pieza La matica de aji®’.
escrita por Eulalio Meléndez. en ano no determinado. Pero por el estilo musical. la

I_;J
[E—

Boletin Cultural v Bibhiogratico, Yol 37, nume 53, 2000

)
porrad Loy, 145

Edeard Caballero Blias, Thscos
FFuentes

Istva] A Correa Doy Croanackions
1irll"-'l.1 VPR Fivdfr 8 E N B T L | ¢

(TS LT lIllrlu",_'..i-.':'-: el ) \I-__"._]n, [l i il



‘I_I-I ..I T
'f ST S ']
R - edabil T PR

Fotogratia de Guillermo Butrago. womada de Gaallerme Butrago. Cantor del pueblo para todos los
teempren, Edgar Caballero Elus, editiado por Discos Fuentes, Medellin, 1999

letracy. en hing por los acordes semejantes a La pina madura y Chencha, no habria
dudis de que es una cancion de Meléndez. inspirada en las melodias negras de Papare.

Nada de lo producido por Eulalio figura como de ¢1. Su produccion la han apropiado
muchos compositores. de antano vy hogano. Su dltima composicion. El helado de
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leche, danzonete acubanado, es hoy un himno de la clase alta samana, la cual lo
adopté en 1928, cuando el equipo de futbol de Santa Marta gand el campeonato
nacional en Cali. Carlos Vives ha reeditado las glorias de Meléndez, sin darle su
merecido crédito.

Eulalio —como en su cancién— tuvo dos mujeres: dona Auristela Herrera y dona
Ercila Antequera de Mier, con quienes procred descendencia. Sus hijos heredaron su
vena musical y dirigieron, a la muerte del padre. su banda. Los Meléndez y Antequeras
son puntales tradicionales de la musica cienaguera.

A la banda de Eulalio, ya dirigida por sus hijos, ingresé muy joven Andrés Paz
Barros, quien hizo una transcripcion de las canciones de Eulalio, lo que ha permitido
salvarlo del olvido.

En todo esto pensé al pasar por la casa solariega de mis antepasados: s6lo quedan en
pie la vieja casona del doctor Torres, y las canciones de Eulalio Meléndez.

Tad
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