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INTRODUCCION

UILLERMO URIBE HOLGUIN es una de las figuras mas importantes de la
historia musical colombiana. Sin duda fue la figura lider en el campo
G de la musica durante los primeros 35 anos del siglo XX. Su obra musi-
cal es bien conocida y ha sido estudiada extensamente. No asi su labor
pedagodgica. a pesar de que fue uno de los protagonistas de la apertura de la Acade-
mia Nacional de Muisica, en 19035, bajo el gobierno de Rafael Reyes, y fue el funda-
dor del Conservatorio Nacional de Musica en 1910 y su director hasta 1935. Este
ensayo busca estudiar a Guillermo Uribe Holguin, ya no como musico, sino como
formador de musicos al frente del conservatorio. Se presenta primero una semblanza
general de la formacion musical de Uribe Holguin y de sus reflexiones sobre el
estado de la cultura musical en Colombia: luego se esboza su proyecto pedagogico,
que no puede desligarse de su incansable actividad al frente de instituciones musica-
les. pero que aqui se separa y se retoma mas adelante. mostrando el papel desempe-
nado por Uribe Holguin en cada una de ellas (la Academia Nacional de Musica. el
Conservatorio, la orquesta del Conservatorio y la Banda Nacional). A continuacion
se refieren los infructuosos intentos de Uribe por obtener el apoyo del Estado, el
contexto econéomico que influiria en el interés por estudiar musica, los problemas en
la consecucion de algunas metas propuestas en el proyecto pedagogico, una men-
c16n de diferentes actividades musicales y su relacion con los cambios sociales y
economicos del pais, para, finalmente, concluir con la relacion de los procesos de
transformacién de la sociedad colombiana de principios de siglo y el proyecto peda-
g6gico de Uribe Holguin. Esperamos que este ensayo permita conciliar al masico
con el renovador de la cultura musical en Colombia.

PERFIL DE GUILLERMO URIBE HOLGUIN

Uribe Holguin estudi6 en los Estados Unidos entre 1902 y 1905. A su regreso al pais.
reabrié con Honorio Alarcon la Academia Nacional de Musica, cerrada durante la
guerra de los Mil Dias. Alli. con profesores de la Academia, cred la Sociedad de
Musica de Camara: y con instrumentos que el gobierno facilito (“restos abandona-
dos casi inservibles™ de antiguas bandas militares), creo la orquesta de la Academia.,
cuyo primer concierto publico fue el 6 de diciembre de 1905 en el Teatro Colon.
Después de varios anos al frente de estas orquestas viajo a Paris a estudiar en la
escuela de musica del maestro D' Indy. En 1910 retorna a Bogota y funda el Conser-
vatorio Nacional de Musica.
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Y desde su estadia en los Estados Unidos, donde tuivo oportunidad de presenciar
verdadernis operas y escuchar por medio de verdaderas orguestas sinfonicas la musi-
ca de Richard Strauss, Wagner v Debussy. Uribe Holguin maduraba la idea de em-
prender L tarea de levantar L musica™ en nuestro pais. En canta dirigida a Ratael
Bemal, director de una de Las bandas miulitares, hacia notar ¢l vacio existente en
Bogoti en cuanto a buenos imstrumentintas tanto en ki seccion de vientos como en la
seccion de cuerdas.

Creame que s todos ellos - dice Uribe, refiriendose a los ejecutantes
de istrumentos de vientos — no ex posible producir el efecto debido en
las obras de Wagner D'Indy, Fawré, ete. Miidea es que usted ha de ser el
abanderado en la campana musical que hemos de emprender. Por mi
parte no tengo otro suetio gue volver a mi pobre patria a ver de hacer
algo en ol sentide de levamar la nisica. A mi me tocard la parte de
cuerda... sera necesario reformarla x aumentarla, porque ex muy poca
pero, en fin, existe. A usted le corresponde hacer la de cobres v maderas’.

En 1906, cuando trabagaba en la Academia, Unbe Holguin presentd en una serie de
articulos un diagnostico sobre La sitwacion de la misica en Bogotd. Diagnostico, que
fe servairia para diseiar anos mas tarde. como director del Conservatorio, los progra-
mas académicos de Loinstitucion y las demis actividades musicales. Uribe Holguin
wentifico dos problemas fundamentales de la cultura musical bogotana®.
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Afirmaba, en primer lugar, que el estado de la misica en la ciudad no era simple-
mente de ignorancia sino ante todo de corrupcion del gusto. A continuacién mencio-
naba varias causas: la presencia indefinida de companias de zarzuela de regular ca-
lidad y repertorio; la preferencia por los temas en que se admiraba mas la dificultad
de la ejecucion, “la maroma de la misica”, que el contenido musical; la predileccion
por los “airecillos sencillos™ y la “musica ligera” —herencia de cierta musica italia-
na—, mientras las obras orquestales pasaban inadvertidas para la mayoria de los
oyentes”; la circulacion de libros nocivos o articulos periodisticos mediocres donde
se desorientaba al publico lector con datos falsos y opiniones desacertadas®; y por
iltimo mencionaba la ausencia de una critica musical rigurosa’,

En segundo lugar hacia notar las miltiples deficiencias en la interpretacién musical
debidas a la inexistencia de una educacion musical en la nifnez y en la juventud. Es
decir, a la ausencia de la ensenanza musical en las escuelas publicas y en el bachille-
rato; a la existencia de pocas orquestas en la ciudad®; a la ausencia de buenos
instrumentistas en la seccion de cobres y maderas: a la insuficiencia en la seccion de
cuerdas, elemento indispensable en cualquier orquesta que mereciera tal nombre; al
cultivo del piano con exclusion de otros instrumentos. lo que favorecia la pobreza
instrumental de las orquestas’; « la formacién de intérpretes pero no de artistas, vir-
tuosos de instrumentos, pero no de musicos®; y finalmente, al desconocimiento de la
musica de camara y de gran parte del repertorio musical mundial (la misica contem-
porinea europea y los movimientos “nacionalistas™)"”.

El diagnostico no dejaba dudas sobre lo que habria de hacerse para remediar la
situacion: formar musicos en lugar de virtuosos del instrumento, ensenar un arte y
no un oficio, “la muisica y su evolucion y no recetas y formulas para componer o
para tocar un instrumento™!”; crear una orquesta sinfénica de la Academia; crear
una orquesta de musica de camara; educar a los estudiantes en el estudio de la
musica de los grandes maestros; transformar el repertorio de las orquestas bogota-
nas, es decir, depurar el gusto musical; trabajar por la conformacion de un grupo
de criticos musicales que orientara al publico y exigiera a los musicos, a las or-
questas y a la Academia.

Este analisis. sus estrategias y objetivos, fueron el soporte de Uribe Holguin para
poner en marcha su proyecto al asumir la direccion del Conservatorio.

Sin duda, Uribe Holguin representé la tendencia cosmopolita, aristocratica y culta
de la elite ilustrada bogotana. Era partidario de la recepcion sin barreras de la cultura
universal y de la asimilacion del idioma musical universal. Segun €l. el atraso de la
musica colombiana no estaba en el excesivo estimulo de lo europeo, sino en el aisla-
miento regional que llegaba a considerar las mediocres zarzuelas como los modelos
insuperables del género, y confundia la musica vocal italiana con la musica univer-
sal. Uribe Holguin fue también cosmopolita en su labor creativa. Sus obras son ejem-
plos de “miusica pura” y, sus concepciones estéticas estaban lejos de las enunciadas
por Jorge Price un decenio atras. Lejos de la consideracion del arte como propagan-
da o como agente moralizador, Uribe Holguin se acercé mas a la concepcion moder-
na del arte por el arte: la actividad musical considerada en si misma, como finalidad,
como modelo de vida.

EL PROYECTO PEDAGOGICO DE URIBE HOLGUIN

Basado en las concepciones expuestas, Uribe Holguin se propuso formar el gusto
del piblico y a los misicos. Para alcanzar lo primero. sugirié crear una verdadera
orquesta sinfénica, una orquesta de musica de camara, una sociedad coral y una
banda nacional. Uribe anoto asi sus opiniones acerca del mejor modo de popularizar
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"Puede decirse que vamos a ver
locar mis bien que oir. Los nime-
ros de orquesta pasan desaperci-
hidos para la mayor parte, aunque
sean nuevos y de mayor interés
que los acostumbrados algunas
veces, no sirviendo sino para lle-
nar el lugar en ciertos puntos del
programa. Como gue ha habido un
retroceso; asi lo creen muchos, En
tiempos pasados, aungque no fuera
smo con las operas nalianas que
nos daban. en que figuraba ya la
escucla enganadora del Venismo,
el gusto, como que habia tomado
algin vuelo, por lo menos el espi-
ntu de curtosidad como que au-
mentaba. Hoy queremos lo gue
todos sabemos de memona: awre-
¢illos que sin trabajo aprendamos
para luego oirlos de nuevo en el
café. y chistes que forman un re-
pertono magotable en la conver-
sacion familiar. No tuviera méas
consecuencias este ane, y no val-
defi la pena de censurarlo. Pero es
uni cosa evidente que guien se ali-
ciona a lo hgero, a lo tnvial. ja-
mds comprenderd nt gustard de
nada mejor”. El Nuevo Tiempo.,
Bogotd. 12 de encro de 1906

“"Ha largos anos nos hizo notar
nuestro conocido artista don Nar-
ciso Garay. los males que habia
producido entre algunos ese nogi-
va libro de Féhix Clemen sobre
historia de los musicos. cuyas opi
mones desautonizadas e injustas
uvieron acogida entre gentes inex-
pertas en el ane™ fhid . 15 de ene-
ro de 1906,

Diganlo w1 no las revistas que a
diario se publican sobre zarzuela
Mmagstros sus autores, anistas sin
rnval sus intérpretes, musica in-
comparable la suya y ni un vacio
en el teatro. Este es ¢l contemido
de todas ellas. Bien lo ahirma
Ricciotto Canudo: “La mayor par-
te de estas hojas impresas y reuni-
das de una manera particular bajo
¢l nombre de revistas aceptan
propagan sin discusion. v aun con
goce. la menura del diano™ [bed..
12 de enero de 1906

“Para ¢l musico lo mejor es oir
[ ] Mas esta necesidad de oir no
es por ahora imposible a nosotros
Pocas son las ocasiones en gue
podemos dhistrutar de buena musi-
ca” [hid.. 15 de enero de 1906

“Ante todo es denotar gue en Bo-
2ot Cusi no nos gusta de cults ar
sito el prano | ] A excepion del
vialing, por el cual se ha despena-
dodlimamente algun entusuisme,
los otros cast no se estudian. En
los dedos de la mano se pueden
contar los violonchehistas, Viohines
LY gué decir de los st
mentos de madera y los de co-
bre ™ I
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L. 1974

Preludio de Guillermo Unibe Holguim, Opus 36 num 1, Patronao
Colombiano de Ares s Ciencias, Bogota, 1973

la musica culta y de ampliar la cobertura de la orquesta creada en 1911 por la Socie-
dad de Conciertos del Conservatorio:

Son retativamente muy pocas las personas que aqur Qustan de orr miisi-
ca seria. Y no podria ser de otra suerte. EL refinanmiento del gusto del
publico ex obra lenta v laboriosa. Hav que hacer orr con mucha fre-
cruencia musica buena, para gue aprenda a apreciarla | ... |

Ln Ewropa comenzo la programacion de los conciertos sinfonicos con

la fundacion de sociedades orquestales que escogieron locales suma-

mente amplios, en donde cabia una enorme cantidad de gente, v se fijo

un precio cast prisorio para la entrada a los conciertos [ ... [. Para que

aqur podamoy seguir el ejemplo [ ... ] es menester adoprar alguna medi-

: da que permita al publico oir musica con frecuencia v pagando poco
IR TS I AT EE LTS S AR R

dinero. Esa medida tiene que ser la que en todas partes se acostumbra:
una subvencion del gobicrno.
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Ha sido costumbre por parte de nuestros gobiernos subvencionar com-
panitas, ya de opera, va de drama. v entiendo que aun de zarzuela,
que por lo general mingun provecho artistico efectiian [... [, por el
contrario, con sus maltsimos repertorios. lejos de hacer bien, hacen
dano.

La subvencion a los conciertos del Conservatorio, por otra parte, po-
dria ser muy pequena, cast despreciable en comparacion a las que se
dan a las companras que actuan en el Colon. Con una suma de 2.000 a
2.500 anuales, serta bastante. Esta suma permitiria el que se dieran
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unos diez conciertos al ano, a precios de cinematografo. En poco tiem-
po los resultados serian asombrosos''.

El informe del ministro de Hacienda al Congreso en 1911 observaba que Colombia
gastaba mas dinero en las bandas de musica del ejército que en el servicio diploma-
tico. Este gasto. excesivo en relacion con los demas gastos de gobierno. no se com-
padecia con la calidad de las agrupaciones: Uribe opinaba: “No hay quien no esté de
acuerdo en que el estado de las bandas es. por lo menos, de gran deficiencia. No
hacen adelanto de ningun género [...] y no podria ser de otro modo. puesto que los
musicos [...] no reciben ninguna clase de instruccion musical [...]. Nuestras bandas
nacionales no son ni bandas ni charangas. Son aglomeraciones hibridas de instru-
mentos: demasiado numerosas si se aprecian como charangas, y demasiado peque-
fias e incompletas si se aprecian como bandas™!”

Estas agrupaciones se utilizaban para todo tipo de eventos, la mayoria de ellos exen-
tos de caracter oficial: circos, toros, cinematografo, procesiones religiosas, novenas,
certamenes en colegios, recibimientos politicos o sociales, etc. Uribe propuso al go-
bierno suprimir todas las bandas de la republica, excepto una completa para la capital,
de unos sesenta 0 mas musiccs y que los regimientos conformaran sus propias
charangas; con ello, ademas. el tesorero nacional ahorraria una buena suma de dinero:

Con esta medida la capital ganaria enormemente, porque tendria una
verdadera banda que alegraria la ciudad con buenos conciertos milita-
res v prestaria, ademds, un magnifico servicio oficial. Los departamentos
no perderian nada. sino por el contrario, en vez de bandas. que no lo son,
disfrutarian de la musica de las charangas, las cuales, al educarlas debi-
damente, llegarian en poco tiempo a ser superiores a lo que son hoy tales
bandas. Mds tarde, a medida que el arte vava descentralizdndose de la
capital hacia los departamentos, podrian las municipalidades principa-
les crear sus bandas propias, segiin el modelo de la banda de Bogotd'.

El Conservatorio se encargaria de la educacion de los masicos militares creando
nuevas catedras tedricas e instrumentales. Con estas reformas se ganaria mucho des-

de el punto de vista artistico y econémico'?,

En cuanto a la musica vocal, Uribe Holguin propuso la creacion de coros en el Con-
servatorio, la formacion del coro del Teatro Nacional, la creacion de un curso de
canto gregoriano para transformar el repertorio de la musica eclesidstica que se ha-
llaba en lamentable estado'”: la fundacion de orfeones en las ciudades, integrados
por jovenes del pueblo, que permitirian el descubrimiento de nuevos talentos'®; e
implantar en todos los establecimientos de educacion primaria cursos de musica.

El proyecto de educar el gusto musical de los bogotanos y las crecientes necesida-
des culturales de la ciudad hacian inaplazable la constitucion de un salon de con-
ciertos adecuado, dotado de buena acistica, distinto del Teatro Coléon, donde se
pudieran dar recitales de solistas y presentaciones permanentes de musica de cama-
ra. Ademas, Uribe consideraba que el Conservatorio debia intervenir en el manejo
del Teatro Colon y en la eleccion de una programacion adecuada y digna para la
institucion, pues alli se permitian espectaculos ajenos al arte. *;En que pais se ha
Visto una compania de opereta trabajando en el teatro principal, como sucede ac-
tualmente [1915] en el nuestro? La opereta es adecuada para un teatro de cuarta
clase o para un café concierto. No hace muchos anos también fue cedido aquel
teatro a un prestidigitador; mas luego a una pésima compania de zarzuela y hasta a
una de cinematografo. Que se cierren mas bien las puertas de este teatro. si acaso
no se presentan companias a las cuales se les pueda conceder y actiien en €l sin que
pierda su prestigio™'’.
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Linbe Holguin, Intorme al Minis-
tervo de Instruccion Pubhica, 12 de
mayo de (913
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Lo el informe gue vemmos citan-
do esti en detalle L propuestiteco-
nonca gue have Unbe Holguimn 4l
sobwcrne, donde Jos costos s¢ e
bajan en un 505

“Noes raroor en Lhglesia trozos
die mala Opera. v de zarzuela, o
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Informe de 1913

Informe de 1912 Se refiere a que
los estudiantes de prano no son sig-
mbicativos ¢n la conlormacion de
la orquesta del Consersatono

En cuanto a la formacion del artista. Uribe reoriento el plan de estudios y los conte-
nidos de las materias: reglamento la vida interna del Conservatorio: reemplazo el
método de admision basado en recomendaciones por el mas justo y eficaz de los
concursos: propuso la apertura de nuevas catedras: arpa. idiomas. canto gregoriano,
teclado, acompanamiento, musica de camara, declamacion lirica. dictado. armonta.
contrapunto y composicion. Para la ensenanza de algunas de esas clases, ast como
para las de algunos instrumentos. propuso la contratacion en Europa de profesores
especializados'™.

También se propuso corregir la marcada preferencia que se le daba en Bogotd al
estudio del prano. Se debia estimular la atencion por otros instrumentos (viola, vio-
lin. flauta. etc.). "tanto mas cuanto los alumnos de prano son guicnes menor contin-
gente pueden prestar al desarrollo del arte en el Conservatorio™”,

La realizacion de estas transformaciones era imposible dentro de la estructura tradi-
cional de tuncionamiento del Conservatorio. cuyo régimen de contratacion docente
dependia directamente del Ministerio de Instruccion Publica. Este obstaculizaba
cualquier reorganizacion interna del programa de estudios. dificultaba la ampliacion
de cursos. la creacion de otros v la reorganizacion de cargas docentes. Uribe Holguin,
buscando mayor autonomia en su gestion, propuso que la partida presupuestal del
Conservatorio correspondiente al personal docente se votara en blogue, en forma de
subvencion, para que pudiera ser manejada con mayor eficacia, repartiéndose de
acuerdo con las exigencias internas y posibilitando los cambios que las condiciones
impusieran. De tal forma que solo los empleados administrativos (director, secreta-
rio. bibliotecario y porteros) continuarian siendo personal de libre remocion y nom-
bramiento gubernamental. vy ¢l presupuesto seria manejado por un consejo directivo
bajo el control fiscal estatal, pero autonomo en cuanto al manejo del personal docen-
te y del presupuesto.

the prdio 1en la construccion de ocal adecu. a las necesidades pedago-
Uribe pidio también la construccion de un local adecuado a las necesidades pedago
gicas y acusticas de la ensenanza. que fuera disenado por un ingeniero con conoci-
mientos en la materia.

El proyecto de Uribe Holguin no carecia de coherencia: articulaba de manera preci-
sa la concepaion general con los objetivos, las necesidades musicales de la capital
colombiana con los medios humanos. locativos y presupuestales existentes para sa-
tistacerlas. No habia ni desconocimiento ni utopismo.

I.A RENOVACION INSTITUCIONAL, PEDAGOGICA Y MUSICAL
La fundacion del Conservatorio Nacional de Musica

El 9 de agosto de 1910 aparecié en la prensa un memorial firmado por los principa-
les periodicos de la capital y mas de 150 personas. entre quienes figuraban Rafael
Uribe Unbe y Enrique Olaya Herrera. Se pedia al gobierno el nombramiento de
Guillermo Uribe Holguin como director de la Academia Nacional de Musica: “Es
lamentable —decia el memorial— el estado actual de la Academia. Sin poner en
duda los dotes personales del Sr. Price y su consagracion, es preciso reconocer que
musicalmente la Academia fue un desastre tanto durante su primera direccién como
ahora. El cuerpo de profesores no satstace:; el namero de alumnos, que fue muy
crecido. es hoy reducidisimo; las becas a cuyo pedido hace cuatro anos no habia
como satisfacer. estdn vacantes a pesar de los esfuerzos que por elevarlas se han
hecho: la orquesta, elemento principal en un insututo de esta naturaleza, es hoy
deficiente y rudimentana: los textos de ensenanza dejan mucho que desear. Ademas
el gobierno paga profesores que no tienen discipulos, y empleados que ni existen en
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ninguna escuela de misica ni tienen objeto™". Algunas semanas después —en sep-
tiembre—, Uribe Holguin asumio la direccién del instituto y el 2 de noviembre de
1910 naci6 el Conservatorio Nacional de Musica.

LLa consigna que Uribe Holguin escogio para caracterizar su proyecto transformador
de la cultura musical fue la de “volver a lo antiguo y serd un progreso™. En el pais no
se trataba de volver, sino mds bien de ir por primera vez.

En un articulo del primer nimero de la revista del Conservatorio, titulado “Nuestro
plan”, dice: “"Para estudiar a fondo cualquier arte. preciso es tomarlo desde las rai-
ces, conocer las primeras formas que han originado por medio de una lenta y labo-
riosa evolucion las formas actuales, volver a recorrer esa larga senda. desde los
origenes del arte hasta el desarrollo contemporineo, es trabajo que debe imponerse
todo artista que quiera merecer el titulo de tal™'. Mads que repetir la historia artistica
de la humanidad, proponia recoger lo mejor de su tradicién, apropiarse de lo mds
elaborado de aquella experiencia universal.

El Conservatorio, las ideas y el proyecto renovador de Uribe Holguin se inscribian
en el proceso transformador estructural de la sociedad colombiana. Si para la nueva
clase industrial —que por esos decenios se encontraba en pleno ascenso— lo impor-
tante no era el “buen negocio aislado™ sino “el movimiento incesante de la ganan-
cia”*?, para la nueva elite ilustrada no lo era la manifestacién cultural esporadica
sino la vida cultural permanente. Los festivales sinfonicos cada ocho aios, los con-
ciertos sinfénicos extraordinarios y las excepcionales temporadas de épera respon-
dian a necesidades culturales de otra época. Ahora la elite ilustrada bogotana, pre-
sionada por nuevos sectores sociales. requeria de expresiones artisticas constantes.
Museos, exposiciones, periddicos, revistas semanales y una regularizada recepcion
musical basada en instituciones mediadoras estables.

La orquesta del Conservatorio: actualizacion musical

La orquesta de conciertos sinfonicos del Conservatorio fue reorganizada en 1911
bajo la direccion de Guillermo Uribe Holguin. Era el instrumento fundamental para
la transformacion del gusto musical, mediante la divulgacion de obras y composito-
res europeos. La biblioteca adquirié misica importada de Europa. poniéndose a la
venta la misica inutil e inadecuada que existia. Se importé nuevo instrumental para
la orquesta, pues el que habia era incompleto. se encontraba en muy mal estado o su
construccion estaba ya en desuso. Los “contrabajos —comenta Perdomo Escobar—
eran aln de tres cuerdas™*. Se trajeron oboes, clarinetes, trompetas, cornos, timba-
les cromaticos recién inventados, una celesta (desconocida aqui), trombones y algu-
nos pianos.

La orquesta empez6 a funcionar con 54 ejecutantes, todos profesores o alumnos del
Conservatorio. y posteriormente fue aumentando su volumen. Como el Estado se
negd a subvencionarla, la orquesta se financi6 hasta 1928 exclusivamente con el
producto de las entradas a los conciertos. Los musicos recibian por cada concierto
un sueldo que oscilaba entre $ 1,75 y $ 3.75, sumas irrisorias con relacion al tiempo
y al trabajo que los musicos invertian en preparar las obras ejecutadas. Con la or-
questa, Bogota tuvo por primera vez la oportunidad de escuchar las obras mas im-
portantes del repertorio cldasico y moderno.

Asi, la elite ilustrada bogotana empezo, en el primer decenio de vida del Conserva-
torio y gracias a sus conciertos, a familiarizarse con las obras de Bach y Beethoven.
Los aficionados escucharon por primera vez, interpretados por una orquesta com-
pleta, las oberturas de las 6peras de Wagner, la musica de los compositores rusos del
Grupo de los Cinco, las obras de los modernistas e impresionistas franceses: la or-

Boletin Cultural y Bibhografico. Vol. 37, num. 53, 2000 4]

b
N1

La Gaceta Republicana, Bogoti, 9
de agosto de 1910

Revista del Conservatono, vol 1.
num [, Bogota, diciembre de
1910, pag. |

Dario Mesa. “La politica despues
de Pananma . en Marmeal de T
ricd e Colombui, v 11 Bogow,
Colculturs, pag 117

Juse |3:1|.u.,‘lu Perdomo svobar,
Histariar o e mizicer en ol
. Bogota, Plaza v Kines, 19840,
pag 154



it 4
oo :‘ﬁ’(/\ o { L CEREMON'A INDIGENA
- |1r T - - . i . .}: N : . . -.‘-: ‘_:‘ L ::. - -:_E--i_-_-_ | l
- - A i - - A Wl I: Hlmng a ZUé
L Bl s e A wdk Bl s -l-.--
:4 3 ' . o CuBermo Unde - Nolguls Op. 88
- : = - P R 5 3 RSy ’
T". - o = O - i | - —
2 : i' 4‘;_ Ty e b inaa
¢S a2 d - i
¢ o ¥uF B RT R AT 3 :':\—Ej- :
i . SRS <
P oo
- - a3 .:. = & — - - F ’ e G
=1 o i --:- i, % :‘_.!""' -— ' :-1d1.
* - - :-‘-- - q"_ & 0 s wli
; == - Il : - !;- _:?b i , |; T O T
B TR W e LR -8 i T

L
wl
L]
(]
L
L
\
L]
]
-
1
"W
rl-l'ﬂll

\‘;:
.ﬁ:.
il
il

a 2
AL m . b S S —— b e i
*.1 L - - - .y R I j'- - ‘_'. L L l: E __"l : }_}-‘. Tul-ua.
- " at e 2 e T = L B _‘
| — ) x; X
L 4. k. : SR Ty e —
cakyt - * 4 :" “ i 8 f - - s ;l" {' }l- 1' drpa |
d . - - ::! - " = = -
' == = ra < - Sl _ : R :
Bl ¥ Y 3 e ; === ————
Andante enbrgico W
LY il =i Transguiie
press L o s T . i = i 1T = e
I'.a‘ 5 = . ¥ 3 ' g i i 1 B : H e *' ! ?-Lhi_::a:l e ¥ 5
. Thil e owmagn ;:*Lvlu.i-u Ay .‘lu-p.d.hﬂf,fq -
I’T‘:. 1" @ L + & . 3 - e T E i g w @
St g 3 ¢ 3 R S Sk ! £
/ a8 o -u' » Conmabasa
T F Bd- @B TV -
A : e S el e et e nemee e e © Coomign
| .‘3; » g & : : .L'l ik il _'."T__._..E.-_ = num:m_h:.“;"m“"“’""" i
= i ' A1 Nigs Revavad lacsoding e Hight of Pubic Pactarmasce for Prath
Riunas, Leon de Gret detras, Guillermo Unbe Holguin imuasi- Ceremoniindigena. 1 Himmo a Zod. Guillermo Uribe Holguin,
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questa msistia sobre las composiciones de D Indy. Debussy v Fauré. Con los coros
del Conservatorio orgamzo en junio de 1913, en el Teatro Municipal, un festival de
Bach. el primero que se daba en Bogotia: con la Schola Cantorum Salesiana y el Coro
de los Hermanos Cristianos se dieron algunas misas de réquiem en 1916: se escucho
la obertura de Hfigenia en Aulide. de Gluck: el preludio del Diluvio de Saint-Saéns.
las Variaciones sinfonicas para prano y orquesta de César Franck. las Danzas hiinga-
ray de Brahms,

21 publico recibia cast siempre con frialdad estas obras v no siempre comprendio la
importancia del estfuerzo realizado por Uribe Holguin y companita. Pero de esta ma-
nera se operaba la transtormacion del gusto y. sobre todo, se formaban los musicos,
quienes adquirtan nuevos conocimientos. Solo asi. en ¢l decento siguente, esta or-
questa conseguiria una mayor regularnidad v el pubhico un mayor habito de asistencia
a los conciertos sinfonicos. En 1923 Uribe Holguin resumia ast esta actividad:

La orquesta del Conservatorio ha sido un verdadero milagro continuo
de doce anos. Se creo con elementos de tal modo mmcipientes, gue nadie
aseguraba posibles resultados. Se lucho sin descanso para hacerlos
adelantar. en constante estudio de obras cldasicas completamente igno-
radas aqui entonces. Se dio principio a los conciertos, contra viento y
marea, sin contar con ninguna clase de avuda, ni moral ni pecuniaria,
sino mds bien con la marcada hostilidad de los musicos de fuera del
Conservatorio v la indiferencia del publico, que naturalmente se fati-
gaba con la audicion de obras serias. Todo parecia indicar que la or-
questa sucumbiria v que Bogotd, aqui si cabe la frase, no podia darse
el lujo de tener conciertos sinfonicos. Los escollos eran un sinnvimero:
falta de entusiasmo de muchos de los misicos; su conocido incumpli-
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miento; su trascendental mala inteligencia de los unos con los otros: la
continua renovacion del personal, cosa fatal para el adelanto. Empero.
no murio la institucion y logro por fin conquistar lentamente al publi-
co, infundiéndole en los ultimos tiempos, si no todavia el positivo gus-
to, al menos curiosidad por el arte serio, por el arte que se estudia en
todo centro culto”?*,

Hasta 1920 el Conservatorio habia dado 19 conciertos sinfonicos. Y en ese ano se
constituyo. a base de la antigua orquesta y de otros musicos de la ciudad. la Sociedad
de Conciertos Sinfénicos del Conservatorio. Su fin era “la propagacion del arte en
todas las capas sociales™, segun se lee en el informe reglamentario al ministro de
Instruccion Publica. Con la misma orientacion. la Sociedad dio cerca de 80 concier-
tos en sus 15 anos de vida. todos bajo la direccion de Guillermo Uribe Holguin.
Desde 1928 —después de 18 anos de insistencia!—, el gobierno accedio a otorgarle
una pequena subvencion a la orquesta ($ 1.500 anuales). con la que, a pesar de lo
reducida, pudo elevarse el nimero anual de conciertos y regularizar la audicion de
musica sinfénica en la ciudad a casi una vez al mes=. Side 1910 a 1928 el Conser-
vatorio habia organizado 40 conciertos. con el aporte estatal (1928-1935) se logra-
ron dar medio centenar de conciertos en solo siete anos.

A principios de 1934, Uribe Holguin escribia en un informe al ministro: “Los pro-
gramas de los conciertos han obedecido a un plan educativo y han merecido los
elogios de una eminencia como Vincent d’Indy. Ellos han hecho conocer nuestros
adelantos musicales en el exterior. colocando a Colombia en puesto de honor artisti-
co entre los paises de América Latina. 238 obras han sido ejecutadas en los 94 con-
ciertos sinfonicos dados, obras de todos los tiempos y de todas las buenas escuelas.
muchas de ellas como las principales sinfonias cldsicas. ejecutadas repetidas veces™.

La Sociedad de Conciertos del Conservatorio trajo al pais importantes y alamados
concertistas: en 1914 al violinista argentino Andrés Dalmau, después a los pianistas
italianos Santa Lopriore y Maria Carreros™®. El pianista chileno Armando Palacios
vino en 1924 y regreso en 1932, En la década del treinta actuaron con la orquesta
Efrem Zimbalist, Giacomo Marcenari (quien se radicé en el pais y se dedico a la
labor pedagégica) y Claudio Arrdu (1932). También tocaron con la orquesta el vio-
linista Leopoldo Premyslav y el solista Josep Matza y muchisimos solistas colom-
bianos: Teresa Tanco, Lucia Gutiérrez de Holguin. Antonio Maria Valencia, Gustavo
Escobar L., Lucia Pérez, Lucia Gutiérrez Portocarrero. Ismael Posada. José Maria
Prado, entre otros.

Esta orquesta interpreto lo mejor del repertorio universal: las primeras ocho sinfo-
nias de Beethoven y las principales de Haydn. Mozart. Brahms: dos sinfonias de
Schubert, la Sinfonia del Nuevo Mundo de Dvorak; insistid en la masica de los maes-
tros del barroco; presento la musica sinfonica de los romanticos europeos: la musica
de Franck, Strauss, Ravel, Duparc, Chausson, Debussy: una sinfonia de Paul Dukas
en octubre de 1930 el Kremlin de Glazunov un ano después de su estreno: la Proce-
ston del rocio y las Danzas fantasticas de Turina en 1931 la Rapsodia en blue de
Gershwin en 1932; también obras del chileno Enrique Soro. del uruguayo Eduardo
Fabini y muchas de las composiciones de Uribe Holguin: obras tan importantes den-
tro de la cultura musical universal, como desconocidas para el pablico bogotano.

La Banda Nacional

Atendiendo a la propuesta de Uribe Holguin, el gobierno ordend (decreto 272 de
mayo de 1913) que las bandas de la capital, la del regimiento Bolivar y la del regi-
miento Cartagena, se fusionaran. El proceso de reorganizacion de las bandas en la
Banda Nacional duré casi tres anos; sélo a finales de 1915 Uribe Holguin pudo decir:
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Ya la capital puede ufanarse de poseer una verdadera banda, casi com-
pletamente v en vias de serlo... una banda que distraiga v enserie al
publico. que ejecute. pasablemente siquiera, en los parques. en las fiestas
ofictales v grandes solenmmidades. una banda que no se preste a las
burlas de los extranjeros v nacionales conocedores. como hasta no hace
mucho se prestaban nuestras Hamadas bandas.

L.a reforma ocasiono atradas protestas contra el gobierno y el Conservatorio, espe-
cralmente por parte de los musicos de las bandas. que vieron amenazado su trabajo.
[.a seleccion se dio por el mecanismo de los concursos bajo la responsabilidad del
Conservatorio= . En 1913 se nombré como director de la Banda Nacional al italiano
Manuel Conti. quien murio a los pocos meses: desde 1914 hasta 1933, su director
fue Andrés Martinez Montova.

La banda se compuso de 63 musicos. casi todos obligados a asistir a las clases del
Conservatonio, entidad que supervisaba el desarrollo de la agrupacion musical. Des-
de la creacion de la banda. los musicos pasaron de depender de la cartera de Guerra
a la de Instruccion Pubhica. Daba conciertos regulares los domingos por la manana
en el parque de la Independencia. por la noche en el palacio presidencial: los lunes
en el capitoho: los jueves en el palacio presidencial: recibia las legaciones extranje-
ras: acompanaba las procesiones de Semana Santa, Corpus y Cuasimodo; los ban-
quetes en el palacio presidencial. los homenajes patrios y muchas veces, contra la
voluntad del director Martinez Montoya y de Urnibe Holguin, que consideraban cier-
Los eventos ajenos a su naturaleza y dignidad. amenizaba bazares y presentaciones
gimnasticas,

[.a Banda Nacional fue una conquista de la cultura urbana bogotana y un positivo
paso dentro de su proceso de secularizacion. Por otra parte. la integracion de las
bandas militares en una banda civil y el paso de sus miembros del Ministerio de
Guerra al de Instruccion Publica, son hechos significativos que expresan la mayor
capacidad vy robustecimiento de la sociedad civil para atender las necesidades cultu-
rales de los ciudadanos. frente al debihtamiento de los estamentos militares, que
tueron tan importantes en la vida colombiana en el siglo XIX. El paso de la charanga
militar a la Banda Nacional muestra el nivel de la cultura musical en Bogotd, insatis-
fecha con la musica ingenua., simple y marcial de las retretas de las bandas militares,
0 con las polcas vy los pasillos que interpretaban. exigiendo musica mas elaborada,
mas compleja v con mayor calidad interpretativa,

IAINDIFERENCIA DEL ESTADO FRENTE A LA RENOVACION MUSICAL

El plan renovador solo pudo ser parcialmente realizado, debido a la falta de apoyo y
decision del Estado. La mayoria de las propuestas de Uribe fueron desatendidas: la
contratacion de profesores europeos para el Conservatorio, la apertura de nuevos
cursos. la construccion del salon de conciertos, la construccion de una sede adecua-
da para el tuncionamiento del Conservatonio, la subvencion de la orquesta, la im-
plantacion en los establecimientos de ensenanza puablica primaria de cdtedras de
musica (todavia en 1939, casi 30 anos después de presentadas las propuestas al go-
bierno, éste apenas sostenia siete profesores de musica y canto para todas las escue-
las de Bogotd —;sélo siete!—)%,

Como si lo anterior fuera poco, el Estado se negd a concederle autonomia al Conserva-
torio para la utilizacion del presupuesto, impidiendo la modernizacion de la estructura
académica y docente de la institucion y su eficaz reorganizacion para atender las nece-
sidades de formacion de musicos y artistas del pais. Y hasta 1930 el gobierno no decre-
to la representacion del Conservatorio en la administracion del Teatro Colon.
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Gullermo Unbe Holguin con viohin, oleo de Bugemo Zerda, 1906

MUSICOS Y MERCADO DE TRABAJO

Durante ¢l primer cuarto de siglo de vida academica del Conservatornio, las varnacio-
nes de la matricula estudianul fueron permanentes v, en ocasiones, bruscas. El teno-
meno se tradujo en una continua renovacion del sector estudiantil, provocada por la
desercion o ¢l incumplimiento.

El Conservatorio imicid sus cursos en 1911 con 226 alumnos: en 1914 ya tema 270,
para descenderen 1917 yen 1918 a 250y 220, respectuivamente. Los lustros siguien-
tes fueron para la matricula en ¢l Conservatorio de alubajos pronunciados: en 1920
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cuenta con 201 matnculas, v Hegaen 1923 a 333, 1a cifra mas alta alcanzada durante
L administracion de Guillermo Uribe Holguimn: a partie de esta fecha las matriculas
descienden ripidamente: 317 en 1925, 253 en 1929, 194 en 1931, 156 en 1932 y

b R LY

tfinalmente 150 en 193377,

Las causas de semejantes oscilaciones fueron de varada indole: la poca considera-
cron soctal brindada al estudio riguroso de las artes, la costumbre aun existente del
estudio autodidiaenico de lamusica. vy una muy heterogénea composicion del alumnado,
junto a la intluencia de las covunturas econonmicas del pais en la demanda laboral.
No todos los estudiantes del Conservatorio se dedicaban por entero al aprendizaje de
la musica: muchos repartian su tiempo entre el rabajo v el arte. desertando conti-
nuamente de la instutucion. Lo mismo sucedia con los “musicos™ de profesion gque
asistian al Conservatorio a perfeccionarse; su regulandad estaba subordinada a las
necesidades del mercado laboral.

L.os mejores anos del Conservatorio. con relacion al numero de matriculados. tuvieron
dos cimas precisables: de 1911 a 1915 y de 1922 a 1929: que comciden con cambios
favorables en las condiciones laborales de los musicos de la capital. En la primera
cpoca se produjo una amphacion de la demanda de musicos en la ciudad, no solo
promovida por los clubes. los catés v los restaurantes donde se acostumbraba ofre-
cer musica viva, también por La aparicion de nuevos lugares de esparcimiento: en el
salon Thaha, en Chapinero. todas las noches habi cinematografo v orquesta: en el salon
Ohmpia usualmente tocaba la orquesta Conti o la Union Musical: en el Teatro Munici-
pal las tuncrones comico-dramaticas eran acompanadas por la orquesta Santa Cecilia:
en el Kyne Universal habia peliculas en dos actos, y en el mtermedio “musica por la
orquesta’: en ¢l Sport Club frecuentemente se presentaban espectiaculos con orquesta.

I=n esos primeros anos muchos estudiantes, no bien habian aprendido a leer las par-
taras v a rasgar algan mstrumento. cuando ya desertaban para enrolarse en cual-
quiera de estos grupos musicales comerciales. que mds que orquestas erian cuartetos,
quintetos o bandas del género jazz band nortcamericano. Sin embargo., esta bonanza
duro poco uempo. En 1915 Uribe Holguin eseribia: “Estamos muy lejos de aquellos
tiempos en que la protesion musical aqui la ejeretan tan solo cuatro musicos medio-
cres. quienes estaban hibres de toda competencia y podian hacerse retribuir sus servi-
c1os como a bien lo tenan | ) laineluctable ley de la oferta v la demanda se esta
cumpliendo con todo su rigor: hay al presente mas musicos en Bogota de los que se
requicren. El resultado natural ha sido que decaiga en mucho el valor de los honora-
ros v se produzea cierto estado de encono entre los musicos, estado que si se prolon-
ea podrda venir a afectar un tanto al Conservatorio™ .

La segunda ¢poca correspondio al primer pago de la indemnizacion por la pérdida
de Panamd v a numerosos emprésutos extranjeros: “Habia oro en abundancia, buen
precio para el café. comercio activo. ganado gordo y la ilusion de una eficiencia
imponderable™ ' El pais se lanzo a gastar: se multiplicaron los especticulos, los
cinematogralos, los salones de baile v los restaurantes elegantes: los musicos volvie-
ron a encontrar trabajo v los estudiantes estimulo para su carrera.

Por aquellos anos aumentd tambien ¢l porcentaje de alumnos becados por el Conser-
vatorio provenientes de otros departamentos del pais. que hasta 1920 nunca habia
pasado del 209 . Hacia el final del decenio. los alumnos de Bogotd solo ocupaban el
60% de los cupos. Cundinamarca el 6%. Boyaca el 12%. Santander el 4% vy los
demas departamentos se repartian el [8% restante. teniendo una importante presen-
cla aquellos estudiantes ortundos de Cali y Medellin. A comienzos de la década del
tremta. la participacion de los estudiantes bogotanos aumentaé al 70% . mientras baja-
ba la de Boyaca al 4% _ la de Cundinamarca al 4% . aumentaba la de Cali al 10% y se
mantenia la de otros departamentos.
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De la “abundancia de oro™ no le correspondié al Conservatorio ni un céntimo; sus
recursos siguieron siendo tan exiguos como en los aios de estrechez econémica del
pais. A pesar de ello, durante esos anos, como lo muestran las cifras, cobré una
mayor cobertura nacional.

Pero esta situacion no se mantuvo mucho tiempo: en 1928 el dinero de las arcas
nacionales se acabd, “todo se vino al suelo al secarse la fuente de los empréstitos™-.
El pais presencio los resultados de la aparente prosperidad en la que habia vivido:
los ferrocarriles a medio terminar, una burocracia insaciable, una deuda externa fa-
bulosa y un porvenir oscuro; ““del dilema propuesto por el padre de la Regeneracion.

solo quedaba la catdstrofe™?.

A esta crisis economica general se unio un elemento que empeord mds las condicio-
nes laborales de los musicos: el reemplazo de las orquestas por los medios electro-
mecanicos de reproduccion musical. Ya no habia trabajo. El fondgrafo desplazo al
musico en el café y en el club; el cinematografo entraba en Bogotd en la era del cine
sonoro. El conjunto de cambios determind la caida vertiginosa de la matricula estu-
diantil en el Conservatorio™*.

En 1931, Uribe Holguin encontraba en el éxito de la reproductibilidad técnica de
la musica la causa del descenso del numero de estudiantes del Conservatorio y de
la mala situacion laboral de los musicos: “Los cines. los cafés, casi todos los luga-
res que daban ocupacion a los profesionales. hoy emplean aparatos mecanicos. El
musico no tiene como procurarse medios de subsistencia y forzosamente esta si-
tuacién anormal influye directamente en la marcha de los estudios musicales™.
Como salida a la crisis proponia el incremento de la actividad publica de los muisi-
cos y el aumento del numero de conciertos sinfonicos con el patrocinio del Estado.
salvando a muchos musicos del desempleo y elevando la cultura musical de los
ciudadanos: “Justamente en estos tiempos en que la vida del profesional musical
es nula, deberian fomentarse los conciertos serios, que por ahora no se pueden
suplir debidamente con maquinaria, y en primer lugar los sintonicos. los mas im-
portantes para producir la educacion artistica del publico™. De nuevo se insistia,
ahora con mayor urgencia, dada la pésima situacion del gremio, en la necesidad de
que el Estado financiara el adelanto musical del publico. solucionando ademas el
problema ocupacional de los musicos. También esta vez la indiferencia estatal se
mantuvo.

LOS PROBLEMAS EN LA DIVERSIFICACION INSTRUMENTAL

Desde los tiempos de la Academia Nacional de Musica fue corriente que casi la
mitad de los estudiantes de musica optaran por estudiar piano. Cambiar esta situa-
cién fue un objetivo del Conservatorio, que solo alcanzé muy parcialmente. El piano
siguié siendo, después de veinticinco afos de labores, el preferido por los estudian-
tes. En 1912, el 37% de los alumnos del Conservatorio eran estudiantes de piano; en
1914, el 29%: en 1920, el 45%: entre 1921 y 1929 el porcentaje disminuyo y se
estabiliza entre el 33% vy el 35%. pero en el primer lustro de la década de los treinta
aumento hasta acercarse al 40%. lo que significaba un retroceso de 25 anos, un
estancamiento en el estudio de otros instrumentos dentro del Conservatorio.

[La distribucién porcentual segun el sexo de los alumnos permite explicar la mar-
cada preferencia por el piano. Durante el primer decenio existié una mayoria fe-
menina entre los estudiantes del Conservatorio: en 1920 representaban el 61 % de
la poblacién estudiantil. En los anos veinte la participacion femenina se asemejo a
la masculina o fue superada por este por pequeno margen: 1921, 54% hombres:
1922, 49%: 1928, 54%. Posteriormente las mujeres fueron mayoria: en 1931 eran
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¢l O1% ven 1943 ¢l S4% . Uribe Holguin observaba en 1932 que la mavoria de los

NUCYOs asprrantes eran mujeres ™

De la vanedad de posibihidades instrumentales. ellas escogran preferentemente el
prano: al musmo tiempo, lamavora de los estudiantes del instrumento, cast el 90%,
pertenectan al sexo femenino, Eso explica que en los anos de mayor porcentaje de

alummnas correspondan los de mavor preferencia por el estudio del prano v viceversa.

Pero no solo tue el tactor femenino el que contrarresto los esfuerzos por cambiar la
tendencia aludhda v origimo altas tasas de estudiantes de prano, sino también la mar-
cada mclhmacion que existia entre los alumnos pensionistas por el mstrumento. kEn
1912, por ejemplo. de 42 penstomistas que habia, 33 estudiaban piano: esta propor-
cion, que porcentualmente giraba en torno al 80% . se mantuvo todo el nempo.

La division del alumnado en penstonistas v becados fue creada por Urnibe Holguin
para darle mayor estabihdad economica a los profesores del Conservatorio, a quie-
nes ¢l gobierno remuneraba mal®'. La educacion de los pensiomistas era. de hecho.,
una especie de educacion privada dentro de un establecimiento pablico. Los pensio-
nistas elegran el protesor. las clases que deseaban tomar, estaban exentos de exame-
nes de admision v presentaban o no. segun su voluntad, exdamenes al tinal de los
cursos. La suma que pagaban por estas “lecciones particulares™ que no se atentan al
plan general del instituto, era trasladada al protesor correspondiente, con lo cual se
le evitaba salir en busca de alumnos para mejorar los igresos. Los pensionistas
fueron minoria respecto i los becados: seguan los datos. nunca pasaron del 25% de la

poblacion estudiantil. v por estatutos no podian ser mas de 50 anuvalmente ™,

El cultivo de los demas instrumentos. sin embargo. fue haciéndose cada vez mas
importante. segtin lo revelan las cifras: el porcentaje de estudiantes de violin paso
del 14% en 1912 al 23% en 1920 vy se estabihzo en el 209 los estudiantes de canto
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general, hacia el final del “periodo Uribe Holguin™, la ensefianza se hallaba algo mads
diversificada que en 1910, cuando la Academia Nacional de Musica se limitaba a ser
sencillamente la escuela de piano de Bogota.

OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES

Después de la llegada simultdnea de dos companias italianas en 1910, la 6pera re-
greso a Bogota con la compatiifa de Américo Mancini en 1915, y luego con la misma
compania, en 1916. Ese afo, el 22 de julio, presentaron en Colombia por vez prime-
ra una 6pera de Richard Wagner: Lohengrin. Un periddico bogotano coment6 asi el
estreno: “Wagner, a través de los medios con que Bogota puede contar, es otro Wagner.
pero ya es mucho esfuerzo de los musicos y del director, con esa carencia de elemen-
tos, lograr una presentacion musical de Lohengrin, si no con la majestad e imponen-
cia que la obra requiere, por lo menos alejada de la caricatura™.

En los siguientes quince anos la compania de Augusto Bracale monopolizé las tem-
poradas operaticas bogotanas y vino al pais en cinco oportunidades. Bracale habia
sido amigo de Verdl y empresario de Mascagni, y posteriormente de Caruso, Miguel
Fleta, Tito Schipa, Hipolito Lazaro y Maria Barrientos. Bracale vino primero en
enero de 1922 y después en noviembre de ese mismo ano. En mayo de 1924 trajo
con la compaifia al baritono Tito Ruffo. y en 1927 al tenor Hipélito Lazaro*. En
1935 Bracale formo la primera compaiiia nacional de 6pera y con ella dio —poco
antes de su muerte— una corta temporada en el Colon y realizé una gira por algunos
departamentos apoyado por la orquesta de la Unién Musical, dirigida por Jesus Ven-
tura Laguna®!.

Fuera de los concertinos que actuaron con la orquesta del Conservatorio, vinieron,
durante el cuarto de siglo que se resena, el violinista Abrocha y el chelista Joseph
Konevsky, quienes se presentaron en el Teatro Colén en junio de 1918%2. La orques-
ta de mayor actividad y continuidad en la ciudad fue la Unién Musical, dirigida en
1916 por Carlos Nicosia; en 1919 por Daniel Zamudio; de 1920, 23 y 24 por Jerdni-
mo Velasco; en 1923 por César A. Nieto, y en 1926 por Andrés Martinez Montoya.,
[La orquesta Conti se desintegré al morir éste, en 1914, Otras agrupaciones creadas y
desaparecidas en el periodo fueron la orquesta de Santa Cecilia, la orquesta de la
Sociedad Filarmonica, dirigida por Federico Corrales, y la orquesta Metropolitana,
dirigida por Anastasio Bolivar. Estas agrupaciones nunca pasaron de treinta miem-
bros. La orquesta del Conservatorio, dirigida por Uribe Holguin, fue, en rigor, la
linica orquesta sinfonica existente en Bogota.

Desde 1910 el Estado colombiano subvencioné companias de opera, teatro, zarzuela
y opereta, facilitando asi la presentacion de estos espectaculos en la capital. En 1920
expidi6 la ley 40, con la cual el gobierno podia subvencionar hasta con $ 15.000
anuales a las compaiiias que se presentaran en el Teatro Colén y pagarles a aquellas
companias que fueran de primer orden el costo de los pasajes de venida e ida a la
costa atlantica. Amparadas por esta subvencion, vinieron a Bogota muchas compa-
nias comico-dramaticas o liricas. En 1922, el gobierno otorgd a la compania de
Bracale $ 10.000 mas pasajes, y $ 12.000 mas pasajes en 1923. También la financio
en 1924 y 1927, pero no conocemos el monto de la subvencion. EI Ministerio de
Instruccién Publica, amparado en la ley 40*, financio igualmente a varias compa-
nias de opereta, zarzuela y teatro.

A comienzos del gobierno liberal de Olaya Herrera se tomaron algunas medidas
para centralizar la labor interventora del Estado en el campo cultural, con la creacion
de la Direccion Nacional de Bellas Artes y de la Academia Colombiana de Bellas
Artes (decretos 1923 y 2142 de 1930).
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Citado por J [ Perdomo Escobar.
La opera en Colombia, Bogotd,
Arce. 1979, pig. Bb

Ese ano, el 27 de septiembre, dini-
210 Bracale un concierto con ia
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Servatorio
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cional de opera dingida por Bra-
L'ﬂlr! pufden ENCONirarse en un Ar-
ticulo de Max Gnllo pubhicado
en El Tiempo, ¢l 1°. de octubre de
1934, v en otro de don Basilio, en
El Espectador, el 30 de mayo de
1935.

Interpretacion: Polonesa. de
Popper; Serenara melancolica. de
Chaitkovskr: Melodia, de Rubins-
tein; Gaveda, de Popper: Mediia-
cron, de Bach-Gounod; Recuer-
do de Moscu, de Wientaw skl
Datos obtenidos en el Centro de
Documentacion Musical de
Colcultara.

Por ejemplo en 1923 le entrego
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Craillermo Unbe Holegum, mauguracion del busto de Beethoven en ¢l Conservatono. 1929 Coleccion

fotogratica Centroode Documentacion Musical, Mimisteno de Cultura

Lo direccion de Bellus Artes quedo constutunda por los directores del Museo de Ar:
tes. de la Escuela de Bellas Artes. de la Bibhoteca Nacional. del Conservatorno y pot
cl mspector del Teatro Colon. Sus tunciones. ademas de velar por La conservacion
del patrimonto cultural del pais. tueron las de buscar. por todos los medios posibles.
ditundir ¢ mcerementar La cultura del pais: servir de cuerpo consuluvo del gobierno
en todo Lo relacionado con la alta cultura: admmistrar ¢l Teatro Colon y ¢l Pabellon
de Exposicion de Bellas Artes. v reorganizar el Conservatorto Nacional de Musica.

la scuela de Bellas Artes v L Bibhioteca Nacional

Lo Acadenna Colombrana de Bellas Artes tue ereada como cuerpo consultivo del go-
bicrno en todo lo relacionado con la cultura, v tenta como objeto prncipal el estudio.
cultivo v estimulo de las bellas artes v la defensa de la tradicion artistica nacional ™.
Las tarcas de estas entidades se vicron obstaculizadas por Las precanas condiciones
ccononucas del pars durante ese gobierno hberal. La reestructuracion del Conservato-
FIO LUN O que esperar cnco anos mas, Mencionemos. por ahora, que la propuesta de
L'rihe. hecha en los primeros anos de Tuncronanuento del Conservatono, de itervenir

¢l Teatro Colon no vino a ser atendida hasta esa techa. | Veinte anos despues!

EL PROYECTO DE URIBE HOLGUIN Y SU TIEMPO: LOGROS Y FRACASOS

Fn los primeros tremnta anos del siglo XX surgieron en Colombia las dos clases
fundamentales de la sociedad moderna: la burguesia v el proletariado. Hacia el final
del quinguenio de Reves. la nueva clase industral, robustecida por la relativa calma
politica. empezaba a hablar su propio lenguaje: la razon, la ciencia y la téemca des-

plazaban las sutilezas metafisicas v las andas reglas de la gramauca,

es cedto su lugar al capnahista prudente. que ya no

El proprciador de guerras civi
aumentaba sus valores jugando con la moneda. especuluando en bienes raices o falsi-
ficando. sino mantentendo su dinero en circulacion bajo el control del cialculo conti-
nuo. El nuevo empresario va no invertia su capital en un buen negocio aislado, sino

en la produccion continuada de bienes. en el incesante movimiento de la ganancia®.
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En el pais se establecia una nitida linea divisoria entre. por un lado, el dmbito de los
“Marroquin y de los Sanclemente. con sus regiones aisladas y su cultura folclorica,
con sus estados de senores territoriales y su economia precapitalista, y. del otro, el
pais que va acentuando las formas y los contenidos del Estado Nacional bajo el
impulso de una industria rudimentaria...”™°.

Estimulada por el intercambio con Europa y Estados Unidos. por la economia de las
minas y del petroleo, por los enclaves norteamericanos y britanicos, y por la naciente
industria que en 1916 contaba ya con 135 empresas fabriles*’, Colombia asimilaba la
técnica de la administracion moderna y las practicas de la burguesia industrial: la efi-
ciencia, el calculo continuado y la valoracion del tiempo. La “racionalidad del capita-
lismo industrial —escribe Mesa—, hasta ayer una larva [...], empezo6 a desarrollarse
por todos los resquicios de la economia y de la cultura™®, La burguesia industrial, en
pleno ascenso, presionaba a la sociedad, a su economia y a su cultura, para que asu-
miera las formas y los contenidos inherentes a su particular forma de desarrollo.

El Conservatorio, las ideas y el proyecto renovador de Uribe Holguin se inscribian
en el proceso de transformacion estructural de la sociedad colombiana. No es casual
que fuera el presidente Carlos E. Restrepo, cuyo gobierno fuera —segun Mesa— el
primero que se “apegé a la letra y al espiritu del pensamiento juridico burgués™”,
quien nombrara a Uribe director de esta institucion y secundara sus primeros planes.

Los nuevos tiempos requerian dinamismo. continuidad y ampliacion de los escena-
rios de la cultura en todos los campos: museos, exposiciones, orquestas, periodicos,
revistas semanales y una regularizada recepcion musical. basada en instituciones
mediadoras estables.

La cultura musical no se sustrajo a los procesos sociales que afloraban, ni a sus
saltos, retrocesos, contradicciones y ambigiiedades. La sociedad naciente aparecia
vigorosa, pero el precapitalismo ain era dominante. El proceso de industrializacion
y consolidacion de las nuevas clases se vio obstaculizado por los caciques politicos
prebendatarios, por la oposicion y el saboteo de los estamentos tradicionales, “que
encuadrados en los partidos precapitalistas. comandados por notables, apenas empe-
zaban su disolucién en las clases de la sociedad moderna™".

El asesinato de Uribe Urnbe, la campana electoral de 1918, el gobierno antiliberal y
ultracatélico, “vuelto hacia atrds”™, de Marco Fidel Suarez. el Teatro Ohimpia apedrea-
do en 1922 por un grupo de senoritos santaferenos porque exhibia una pelicula de
Chaplin. fueron hechos dicientes de la fortaleza de los sectores reaccionarios. El creci-
miento de la industria, la aparicion de los sindicatos y sus periédicos (El Socialista, El
Obrero Moderno, etc.), del derecho laboral. de los automoviles. de la aviacion, el
comienzo de la construccion con refuerzo metalico y un desagravio a Chaplin organi-
zado por Luis Vidales, manifestaban las nuevas tendencias. Indicaban la direccion de
la transformacion. Todo ello descubria las contradicciones que habia venido ocultando
la sociedad estamental, exteriorizaba el desarrollo desigual de la economia y de la
cultura en los anos de surgimiento del capitalismo industrial en Colombia.

Joaquin Tamayo dice que “la caida del presidente Sudrez y ¢l servicio regular de
aviones entre Barranquilla y Girardot. representan el ocaso de un siglo y el naci-
miento del otro™'. Esta afirmacion ilustra bien las contradicciones y ambiguedades
senaladas, como también lo hace la circunstancia de que mientras se instalaban los
primeros telégrafos inalambricos en Bogotd y el aviador William Knox sobrevolaba
la sabana, el presidente Sudrez recorriera en mula el Quindio rumbo al Ecuador™: o
el simple hecho, relatado por Tejada. de un grupo de bogotanos iracundos que se
lanzaron a destruir un vehiculo a bastonazos y cuchilladas por haber atropellado a un
anciano. “Las gentes —escribio— no quieren bien esa maquina fantdstica que no
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menzara la edicion, bajo la direccion de Luis Enrique Osorio, de una revista llamada
Novela Semanal’®. Bogotd contaba con un pablico lo suficientemente amplio como
para lanzarse a la comercializacién masiva de la “literatura rosa”, cuyo principio era
“Justamente el de la industria: repeticion. no invencion. Repeticion de motivos. de
materiales, de giros, de descripciones. de escenas...”™’.

El Conservatorio se ocupd en educar musicalmente a los nuevos ciudadanos. tarea
enmarcada en el proceso de secularizacién de la sociedad civil y de desarrollo de 1a
cultura burguesa bogotana. Este proceso avanzé al consolidar un mejor centro de
formacion, una orquesta sinfénica permanente y una Banda Nacional de Musica.

Ya se anot6 que la misica militar, exceptuando la época inmediatamente posterior a
la independencia, estuvo contagiada de elementos ajenos a ella, “pervertida™ por
aires civiles: polcas, mazurcas, bambucos. popurris operiticos. La promiscuidad entre
lo civil y lo militar, la mutua invasion de terrenos, la confusion entre las dos esferas,
era expresion de la recurrente solucién de lo civil por métodos militares, tan caracte-
ristica de la historia colombiana del siglo XIX y cuyos momentos extremos fueron
las numerosas guerras civiles. Pasada la guerra de los Mil Dias, pasado el periodo
ambiguo y transicional del gobierno civil del general Rafael Reyes. es decir, habien-
do triunfado la sociedad civil sobre los elementos marciales. el proceso secularizador
de la cultura musical ciudadana implicaba también la transformacion de las bandas
militares en civiles. Puesto que el contenido musical de las bandas se habia “civiliza-
do” desde hacia varios decenios, se trataba de sustituir el ropaje que evocaba a las
armas, de cambiar su imagen y sus funciones.

La disolucion de las bandas militares en la Banda Nacional y el paso de los musicos
del Ministerio de Guerra al de Instruccion Publica, significaron un nuevo triunfo del
civilismo en la cultura. Cerrdndose el periodo inaugurado por Reyes bajo la consig-
na “dejemos a un lado las armas destructoras, empunemos las herramientas de traba-
Jo”, la cultura musical dejo los cantos de guerra por las canciones de paz, se cambio
la musica militar por la musica burguesa. las retretas dejaron de ser un ritual marcial
y se convirtieron en un servicio profano.

En esa transformacion intervino activamente Uribe Holguin como director del Con-
servatorio de Musica, que dio origen a la orquesta del Conservatorio y a la Sociedad
de Conciertos Sinfénicos, llamada a partir de 1936 Orquesta Sinfénica Nacional.

Rilke definia la fama como la suma de un malentendido creado en torno a un nom-
bre3®. Ninguna frase fue mds acertada para aplicarla al caso del director del Conser-
vatorio. Guillermo Uribe Holguin es considerado como una de las figuras mas im-
portantes de la historia musical del pais. Al respecto, Pardo Tovar escribié que la
mejor biografia de Uribe era su produccion musical y su labor como director de la
Sociedad de Conciertos Sinfénicos. Sin embargo, menosprecio su actividad pedago-
gica, y a los primeros 25 anos de historia del Conservatorio apenas si le dedica un
parrafo en su historia de la musica colombiana®. Mientras algunos le han dado el
titulo del mas grande compositor nacionalista colombiano®, otros. debido a sus plan-
teamientos poco favorables sobre el valor de la tradicion folclorica colombiana. lo
han definido como antinacionalista, criticandole sus opiniones europeizantes. Todos
reconocen su intensa y amplia creacion musical; en cambio, minimizan la importan-
cia de su labor pedagogica y divulgadora.

La intencion de este ensayo ha sido la de vindicar los 25 anos de vida que le dedico
Guillermo Uribe Holguin a esta tarea.

Uribe reconocio. como otros intelectuales colombianos, el caracter esencial conser-
vador de la cultura bogotana. Luis Tejada, poco después, también senalaba: “Nadie
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L omaestro U nibe Holewmn con s ol

cyperimenta agur laomguietud del porvenie, me siquiera del presente. Todos somos

“1Unibe tormo parte de la generacion de

mmunes a los gérmenes de renovacion™
colombianos que se impusiceron Lo tarca de actualizar la cultura nacional. Samn Cano.
por esos anos, emprendi e musma labor: “Las gentes nuevas del Nuevo Mundo
tenen derecho a toda Lo vida del pensamiento, No hay Lalta de patrniotismo, ni de
apostasta de raza en tratar de comprender lo ruso. verbigracia, y de asimilar uno lo
cscuandimav o, Lo que resultie no precisamente reprensible. simo lastimoso con pleni-
tud, es Hegar a Francia sy no pasar de alli. Sanin Cano. como periodista, divulgo las
abras contemporancas de la hiteratura umversal v comumceo sus conocimientos so-
bre los autores clasicos, unas v otros poco conocidos en la Atenas Suramericana;
loero “que un pars margimal, sojuzgado por lustros de oscura pedagogia. tuviera a

rav s suvo una ventana abierta a lo que sucedia en el mundo®™

Desde 1905 Unbe Holguim habia planteado que uno de los problemas fundamenta-
les de la cultara musical era la corruperon del gusto. Ese estado de seudolormacion
del pubhico debido o la dictadura de Ta opera naliana, al virtwosismo de salon y a la
receparon de la musica universal por La via de las reducciones. transeripeiones y
cmpobrecedores arreglos. pero también a la deticiente preparacion éemca de los
mustcos v a larigida conceparon. sacrosanta v pedante de La elite tlustrada (sintetiza-
daen la denonumacion de Atenas Suramericana para la capital). que hacia que ¢l
musico v ¢l publico se sintieran satistechos de st musmos, fetchizaran su estado
cultural. socavando toda posibilidad de crinica v obstruyendo toda posibilidad de

desarrollo

Lnibe entendia el peligro encerrado en ese estado de la muasica para la cultura del
pais: sabia, como artista sohdamente Tormado que era. que toda ejecucion carecia de
sentido st no era enteramente adecuada. y que La recepeion de las obras sinfonicas en
forma de reducciones desvirtuaba esos tesoros culturales. Porque. aunque el propo-

sito de difundir Ta muasica fuera justo. no lo era cualquier forma de hacerlo.

Uribe, consciente de estos problemas. defimo claramente lo que se sabia, lo que se

medio entendia v lo que se ignoraba en el terreno de la muasica, v luego se impuso la
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tarea de transformar el estado en el que se hallaba la cultura musical. Propuso como
alternativa a la rigidez del gusto la recepcion de las obras universales y de las cormentes
del siglo: a la precariedad de los instrumentos de la mediacion. intenté oponerse con
una escuela que formara concienzudamente a los musicos: a los prejuicios del publi-
co y a la pobreza de la critica. con una actitud mas profunda y responsable y un
talante mas aguzado. Su obra tuvo, ademas. otra significacion: concluir la tarea de
secularizar la cultura musical en Bogotd®.

Esta labor transformadora y modernizante fue realizada s6lo a medias, no por “ca-
rencia de miras ideoldgicas™, como se dijo después®®, ni por utopismo en los objeti-
vos, ni por lo impracticable, sino, como lo hemos documentado. por la falta de apo-
yo del Estado, cuyos funcionarios nunca comprendieron la importancia de la obra
pedagdgica que se intentaba realizar en el Conservatorio Nacional.
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NO ex casual, pues. que sus pringi-
pales contradhctores fueran. por un
lado. los masicos de las bandas
mulitares (quienes todavia despuds
de o reestructuracion de fa Banda
Nactonal le siguieron opomendo
resistencia pasiva. al no asistir a
s Clases que para su perteccn-
namiento daba ¢l Consenvatono,
y por otro, los planistas, represen-
tantes de la cultora de salon pro-
prade la Santale del siglo XIX . ex-
presion del caracter domestico, de
SUloConsumo, aun unportantcs
dentro del grenno de los musicos
bogotanos

Viéuse, Antomo Mana Valencwa.
Breves apuntamientos sobre la
Foliicae s meical en O oo
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