


Poetas colombianos
en musica

CARLOS BARREIRO ORTIZ
Trabajo forogrdfico: Rafael Baena

XISTE EN COLOMBIA UNA GENERALIZADA AFICION POR LA PRACTICA DE LA

POESIA. La nutrida produccion —lectura y recitacion— de toda clase de
E VErsos es un gusto que subsiste desde la €poca de la Colonia, pero que

no alcanza a proyectarse en la misma forma hacia el campo de la crea-
cién musical'. Resulta escaso el nimero de compositores frente a la larga lista de
poetas en ejercicio callado o abierto.

Desde los primeros tiempos de la Repiblica llegan noticias de este trasegar entre el
verso y el sonido, entre la palabra que se convierte en misica, llevado a término en
veladas domeésticas y benevolentes, en donde el piano parece ser la compania mas
apreciable®. Mirdndose en el espejo de la lirica italiana o siguiendo el curso de algu-
na melodia francesa, la musica es testigo de excepcion de los versos decimononicos
de Lorenzo Maria Lleras, recreados por el britdnico Enrique Price —llamado “el
regenerador de la muisica en Bogotda”—, de las fabulas ingeniosas de Rafael Pombo
prestadas a las intenciones operdaticas de José Maria Ponce de Ledn en su melodrama
Florinda, y de las armonias con las cuales don Santos Cifuentes, evocaba el senti-
miento cercano al simbolismo que se percibe en las Constelaciones de J. M. Rivas
Groot’. Pombo escribi¢ igualmente cantos escolares y aquello que é1 llamaba
“bambucos nacionales”, en los cuales exaltaba la grandeza de la Patria.

Cuenta el presbitero José Ignacio Perdomo en su sabrosa Historia de la musica en
Colombia, como durante el estreno de la 6pera Ester también de Ponce de Leon, don
José Maria Samper coronaba al musico con estas palabras: “El ultimo de los poetas
nacionales se enorgullece en coronar al primer compositor colombiano™. Enseguida,
uno de los cantantes italianos de la compania de Opera que participaba en la velada
coronaba a su vez a Ponce de Ledn diciendo: “La corona de los emperadores sienta
mejor en las sienes de los compositores™™.

Algunos de los titulos de las canciones para voz y piano escritas por Price, quien llega
a Santafé a mediados del siglo XIX desde su lejana Inglaterra, testifican el gusto de la
€poca y la tematica de la poesia: Senti en mi pecho amor tirano. Cudn dulces los
rayos plateados de la luna, Mi corazon indiferente estaba, Me dicen que te olvidé.

Diego Fallén (1834-1905) es un musico que escribe poemas a despecho de la musi-
ca. Habia estudiado guitarra, componia polcas, valses y bambucos en un ejercicio
que lo lleva a ingeniarse un método basado en letras para facilitar la lectura y edicion
de partituras. Con un ajedrez de fichas de colores, el poeta intenta resolver proble-
mas de armonia. Fallon es autor del poema La luna, en épocas anteriores recitado
por los jovenes escolares enfatizando la atmosfera ensonadora del texto que bien
podria formar parte del Nocturno de José Asuncion Silva (“'ya del oriente en el con-
fin profundo / la luna aparta el nebuloso velo™).
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En este breve repaso de un repertorio que no ha trascendido la mencion ocasional en
un libro de historia. recordemos la Cancion der boga ausente del poeta de Mompos.
Candelario Obeso. con sus onomatopeyvas del habla de los negros y la nostalgia
primuriu de un poema que seduce a L‘{,‘EI]]PUHHUFCH tan disimiles como son Guillermo
Uribe Holguin. Jests Bermudez Silva v Jaime Leon. Sus partituras coinciden en la
lentitud ritmica que intenta transmitir un sentimiento de soledad en mar abierto,
compartido con ¢l sonido del canalete sobre el agua ("La negra re mi arma mia, /
mientra vo brego en la ma. / banao en surd por eva. /  qué harda? (Qu¢ harda?”).

Otro poeta olvidado. Octavio Gamboa. es recuperado a traves de la musica por Luis
Carlos Figueroa en la cancion para voz vy piano Elegia del regreso, en un discurso
musical directo v expresivo que son las cualidades mas evidentes de un estilo defini-
do en escuelas francesas en la década de 1950,

Aunque la poesia de Julio Florez parece desdenada por la inspiracion musical acadeé-
mica. su sensibilidad cruda, tan cercana al gusto colectivo, se recrea en la pieza coral
lusiones. de Pedro Biava. en dos canciones del Opus 69 de Uribe Holguin, y tam-
bién en la cancion Madrigal del compositor barranquillero Hans F. Neuman cuya
obra vocal mereceria una mayor divulgacion.

.o mismo ocurre con Ismael Enrique Arciniegas. a quien los especialistas no otor-
can ni un lugar secundario en la wpida fronda poética nacional. Sin embargo, los
versos de Arciniegas andan en boca de musicos populares de entranable sabor pro-
vinciano, mientras Pedro Biava construye una polifonia coral alrededor de dos de
sus poemas. La confesion v La tonada del bovero.

El poeta antioqueno Epifanio Mejia (1837-1895). quien al igual que Gregono Gutiérrez
Gonzailez tenfa en mente una expresion poética involucrada en el habla y en el espiritu
de suregion, todavia se escucha en las tonadas del bambuco Las hojas de mi selva, con
musica de Manuel Ruiz, En una vena de inspiracion semejante se inscribe el bambuco
Para olvidarte chiquilla. de Libardo Naranjo. sobre un poema de Jorge Robledo Ortiz.
Y tambicn se habla de las décimas escritas por Manuel Mejia Vallejo, entonadas en un
festejo perdido entre Las brumas de la memoria de anmstosas hbaciones.

En las primeras décadas del siglo XX, Guillermo Uribe Holguin se deja seducir por el
modernismo de Stlva y compone un Nocturno para voz solista y orquesta, escrito con
una transparencia instrumental digna del mejor impresionismo. aprendido en Paris en
la Scholla Cantorum bajo la guia de Vincent D' Indy”. Pero mientras el Nocturno se
plantea en las sutilezas del grupo orquestal, en el Nocturno numero dos para voz mas-
culina y prano. el compositor somete el canto a cambios de dinamica y de registro, a
impulsos subitos de atmosfera que el teclado apacigua en acordes profundos y
asordinados. Entre mas de medio centenar de canciones, Uribe Holguin se ocupa de
Guillermo Valencia en Anarkos. picza para recitante y orquesta de 1949 que coloca el
universo mitologico del poeta en un decorado melodico modernista, intento precedido
en 1946 en la cancion Hav un instante en el crepusculo. EI poema Cigiienas de Valen-
cra es tema de la cancion de Teresa Tanco de Herrera, pianista reconocida en el am-
biente cultural santafereno. y quien se ensaya en el teatro lirico con Similia Similibus
estrenada en 1883,

Después. el compositor y pianista vallecaucano Antonio Maria Valencia, revela-
ria en sendas canciones los poemas escondidos de Otto de Greiff, musico erudito
v poeta como Leon, cuya obra testimonia el viejo atin por hallar ese punto de
sutura en que musica y poesia se confabulan para producir “un regustar de sober-
bias v agrias soledades™, segiin Jorge Zalamea. Por eso, la irreverente musica de
los versos de Leon de Greitf rimados por su genio mesperado. atrae a composito-
res tan disimiles como son Radl Mojica, Blas Emilio Atehortia, Roberto Pineda
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Don José M Florinda, Jos¢é Maria Ponce de Leén. Partitura manuscnta, s.l., s.f.

Duque, Guillermo Uribe Holguin o Luis Antonio Escobar, este Gltimo, uno de los
compositores colombianos que con mds ahinco ha deambulado en el jardin secre-
to de la poesia.

El compositor guajiro Rail Mojica quien descifra los cantos de las aves de su regién
en ¢l ciclo de Canciones onomatopéyicas guajiras para contralto y piano, es ¢l mi-
sico adecuado para hacer oir los soles sonoros de Le6n de Greiff. Mojica toma par-
tido por una visiéon modernista y experimental. En el ciclo de Cinco canciones para
voz aguda y grupo instrumental, 1a armonia es quebrada e imprevisible, y la tonali-
dad se descompone en acordes breves ¢ imprecisos, sobre los cuales la soprano ento-
na los versos de Ritmos en el comienzo (“Cancién sugerente / en la tarde opaca™)
para terminar en La cancién ebria. En esta partitura, Mojica logra que musica y
poesia se involucren en un juego enérgico de invenciones en ¢l cual el resultado final
se resuelve en alquimia sonora y de lenguaje. (“Qué suave aroma / Qué musica
profunda y 4gil a un mismo tiempo y danzarina™).

Las canciones de Luis Antonio Escobar abandonan por un momento la descripciéon
del paisaje campesino con sus fiestas y devociones para adentrarse en una construc-
cién melédica de resonancias mds universales. En la obra de Escobar encontramos
versos de Jorge Rojas, Barba Jacob, Carlos Medellin, Eduardo Carranza y Giovanni
Quessep convertidos en madrigales que de todas maneras, no desdefian la ingenua
expresion de la copla campesina. En partituras para cuatro voces mixtas, el Rondel
XVI de Le6n de Greiff (“Amor deliciosa mentira...") se expresa en tranquilas armo-
nias, mientras los escenarios decadentes y algo surrealistas de Giovanni Quessep se
tornan lejanos y sugerentes (“Tu reino de alas blancas / Que pasa por mi suefio / Me
salvas de morir / Extranjero en un cuento /7).

Boletin Cultural y Bibliogrifico, Vol. 37, ndm. 53, 2000 69



Ester.obentura, opera biblicaen tres actos, Jose Mania Ponce de Leon. Partitura manusenita, s.1., 1874,

S— = —— — —

Cancion der boga ausente, Candelario Obeso (letra), Antonio Maria Valen-
cra (musica). Partitura manusenta, s 1, s f
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Cancromes para micar wna fiesta, Eduardo Carranza, Editonal Centro, Bogota, 1936,
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Musica para Morada al sur, de Aureho Anturo, Op. 142, poema Los lreder de Schubert, Dietnich Fischer-Dieshau, Alhanza Edito-
sinfonico vocal, Blas Emilio Atchortia. Partitura manuscnita, nal. Madnd. 1971
1987.

Los poemas de Eduardo Carranza sirven de pretexto a Jaime Leon para una serie de
diez canciones escritas a lo largo de dos décadas que se inicia en 1976 con Cancion-
cilla para voz y orquesta y termina en 1992 con La casa del lucero para voz v piano.
Blas Emilio Atchortia también se inclina por la poesia de Carranza de la cual afirma
Andrés Holguin que “habita en un mundo que descubre con percepeion propia |... |
misteriosa, melodica™. Atchortia reconstruye los paisajes felices de Piedra y cielo
en un grupo de piezas para piano deshgadas del apoyo directo de las palabras. Y
como para que no quepa duda de los delicados lazos que unen la inspiracion
piedracelista con la musica, recordemos el Preludio para piano que compone Anto-
nio Maria Valencia y que se inscribe como apropiado epilogo en ¢l hibro Canciones
para iniciar una fiesta de Carranza publicado en 1936,

Guillermo Rendon también traduce versos en musica purit. Las palabras de Edmundo
Perry en su Ciclo del exilio se trasladan a la guitarra planteando nuevas formas de
entender la musica a traves de la poesia que se arriesga a renovarse. Asi lo entiende
Jacqueline Nova cuando elige a José Pubén en una cancion en la que ¢l piano ad-
quicre papel protagonico. o a Dora Castellanos para reconstruir ¢l infierno atomico
de Hiroshima con sonidos orquestales v electroacusticos.,

Con la complicidad de David Mejia Vehilla ¢l compositor bogotano Fabio Gonziles
Zuleta revela su vena lirica en ¢l logrado ¢iclo de once canciones de sus Silencios
para contralto y prano. De Ly misma manera, Jesus Pinzon con Ratael Mayva, Atchortuia
con los jinetes desbocados de Jos¢ Eustasio Rivera extraidos de Tierra de promision
o Luis Torres Zuleta con ¢l Nocturno de Alvaro Mutis en catetales refrescados por
Huvias inmemonales (Esta noche ha vuelto la Huvia 7 sobre los catetales™) dan
cuenta de percepeiones actualizadas del poema gque se convierte en musica Ellos
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Serenara para tenor, trompa v cuerdas, Op. 31 Benpanmun Brten, v Las duminaciones, poemas de
Arthur Rimbaud. BEstados Unidos, 19707

buscan “tluminar ¢l poema por dentro™ o bien “develar su mecanica”, como afirma
¢l compostitor italiano Luciano Berio®.

En la poesia de Mutis el ritmo de la palabra descubre el pulso de acordes apoyado en
su propia circunstancia. Mutis es también poeta para quien la musica €s como una
“segunda circulacion de su sangre™. Aires antiguos y musicas de Bach, de Haydn, de
Bartok v de Sibelius rondan sus textos en prosa y sus poemas. Por eso escribe lieder
en los cuales la musica deja de ser cierta para predicar futuras misenas o hacerse eco
de “amargos cobres que anuncian las altimas palabras™. Geografias maravilladas del
pais inventado por Aurelio Arturo a partir de su entorno de montanas, aparecen en la
cantata de Atchortda que recrea el discurso placentero de Morada al sur (*te hablo
de la sangre que canta como una gota solitaria™). A su turno. Torres Zuleta construye
un riguroso discurso musical alrededor del poema Queé noche de hojas suaves, parti-
lura para cuatro voces mxtas,

Nuevas generaciones de compositores colombianos se dejan deslumbrar por la
poesia. Luis Pulido ensaya la reconstruccion sonora vanguardista de una frase no-
velesca de Garcia Marquez encontrada al azar en Cien anos de soledad, mientras
Gustavo Lara se apoya en Barba Jacob para un ciclo de canciones, y Andrés Posa-
da se remite a palabras de Carranza en un grupo de tres piezas para coro mixto y
CUALro mstrumentos.

El repertorio de canciones y musica derivado de todo este acervo poético nacional,
se elabora en una linea de expresion que refleja las cualidades de los textos que le

sirven de estructura e inspiracion. Se trata muchas veces de una musica amable, de

7-1 Boletin Cultural v Bibhografico, Vol 37, num. 53, 2000



HISTORIA DE LA MUSICA
EN COLOMBIA

Jose Ignacio Perdomo Escobar

Historia de la musica en Colombia, José Ignacio Perdomo Escobar. Plaza & Janés, Bogota, ca. 1980,

armonia sencilla y directa en la cual, con pocas excepciones, no se encontrara el afin
de experimentacion que caracteriza la muisica contempordnea, ni tampoco las gran-
des creaciones épicas a manera de ilustracion sonora de algin aguerrido poeta en su
intento de trascender limitaciones terrenas, como ocurre de manera ejemplar con la
poesia de Walt Whitman convertida en musica.

Después, existe un repertorio destinado a grupos corales, cuya condicion de practica no
profesional define, en la mayoria de los casos. la estructura técnica de la partitura. Asi
resultan Envio de Jesus Pinzon sobre el texto de Leon de Greiff e Invitacion a navegar
con palabras de Rafael Maya, y el himno marcial ideado por Luis Antonio Escobar para
coro masculino y orquesta retomando E/ juramento a Bolivar de Jorge Rojas.

En este repertorio, el timbre de la voz femenina se lleva la mejor parte como vehicu-
lo de unién de musica y palabras como conviene al espiritu de las canciones y al

estilo tradicionalista de los compositores.
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Heay un mstante en el crepusculo. Guillermo Valenca (letrad, Guillermo Uribe Holguim tmuisica). Patro-
nato Colombiano de Artes v Ciencras, Bogoti, 1979,

Finalmente, habria que senalar la circunstancia que mantiene alejado todo este cati-
logo de partituras vocales del conocimiento y prictica de la poblacion a la cual debe-
ria destinarse. un poco a la manera como en las primeras décadas del siglo XX. los
musicos populares tomaban versos de poetas igualmente populares, para entonar can-
crones sentimentales o festivas en veladas hogarenas y disputados juegos florales.

De lo que se trata es de mantener viva una seleccion de canciones, involucrada de
manera senstble en la experiencia cotidiana de los colombianos, y cuyo solo anuncio
en programas de conciertos y recitales despierte el deseo de experimentar de nuevo
ese estado de comunicacion en el cual, musica y poesia, descubren un universo de
sensactones siempre virgen y alerta. Una experiencia que traiga hasta nosotros las
voces de poetas de otros Hcmpm como ocurre con los ciclos de lieder de Franz
Schubert y de Hugo Wollf, con las elaboradas melodias de Gabriel Fauré y de Henri
Duparc. con el gesto evocador que se percibe en las tonadas de Manuel de Falla y de
Federico Mompou. o en las tranquilas armonias de la Serenata de Benjamin Britten
que entona un tenor sobre los timbres instrumentales de la orquesta.

Recuperar el gusto de cantar en el idioma castellano de nuestros poetas deberia ser
una practica razonable aun en tiempos tan azarosos.
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