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Poetas colombianos , . 
en IDUSICa 

CARLOS BARREIRO ORTIZ 
Trabajo fotográfico: Rl~{ae l Baena 

E 
XISTE EN COLOMBIA UNA GENERALIZADA AFICIÓN POR LA PRÁCTICA DE LA 
POESÍA. La nutrida producción - lectura y recitación- de toda clase de 
versos es un gusto que subsiste desde la época de la Colonia, pero que 
no alcanza a proyectarse en la misma forma hacia e l campo de la c rea­

cwn musical 1
. Resulta escaso e l número de compositores frente a la larga lista de 

poetas en ejercicio callado o abierto. 

Desde los primeros tie mpos de la República llegan noticias de es te trasegar entre el 
verso y el sonido, entre la palabra que se convierte e n música, llevado a término en 
veladas domésticas y benevolentes, en donde el piano parece ser la compañía más 
apreciable2. Mirándose en el espejo de la lírica italiana o siguiendo e l curso de algu­
na melodía francesa, la música es testigo de excepción de los versos decimonónicos 
de Lorenzo María Lle ras, recreados por el británico Enrique Price - llamado "el 
regenerador de la música e n Bogotá"- , de las fábulas ingeniosas de Rafael Pombo 
prestadas a las intenciones operáticas de José María Ponce de León en su melodrama 
Florinda, y de las armonías con las cuales don Santos C ifuentes, evocaba el senti­
miento cercano al simbolismo que se percibe en las Constelaciones de J. M. Rivas 
Groot3. Pombo escribió igualmente cantos escolares y aquello que él ll amaba 
" bambucos nacionales", en los cuales exaltaba la grandeza de la Patria. 

Cuenta el presbítero José Ignacio Perdomo en su sabrosa Historia de la música en 
Colombia, cómo durante el estreno de la ópera Es ter también de Ponce de León, don 
José M aría Samper coronaba al músico con estas palabras: " El último de los poetas 
nacionales se enorgullece en coronar al primer compositor colombiano". Enseguida, 
uno de los cantantes italianos de la compañía de ópera que participaba en la ve lada 
coronaba a su vez a Ponce de León diciendo: "La corona de los emperadores sienta 
mejor en las sienes de los compositores"4 . 

Algunos de los títulos de las canciones para voz y piano escritas por Price, quien llega 
a Santafé a mediados de l siglo XIX desde su lejana Inglaterra, testifican e l gusto de la 
época y la temática de la poesía: Sen![ en mi pecho amor tirano, Cuán dulces los 
rayos plateados de La luna , Mi corazón indiferente estaba, Me dicen que te olvidé. 

Diego Fallón ( 1834-1 905) es un músico que escribe poemas a despecho de la músi­
ca. Había estudiado guitarra, componía polcas, valses y bambucos en un ejercicio 
que lo lleva a ingeniarse un método basado en letras para facilitar la lectura y edición 
de partituras. Con un ajedrez de fichas de colores, el poeta intenta resolver proble­
mas de armonía. FaUón es au tor del poema La luna, e n épocas anteriores recitado 
por los jóvenes escolares enfatizando la atmósfera ensoñadora del texto que bien 
podría formar parte del Nocturno de José Asunción Silva ("ya del o riente en e l con­
fín profundo 1 la luna aparta e l nebuloso velo"). 
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Valse al t•.Hilo del paú v dedicodo a lo 
sérloriw Mww(•la \-iu11a.\· de la Rosa 
de M01npo.x. Enrique Pnce . Panitura 
rmmuscrita. s. l .. s. f 

"Los poeta' hacen leg rón. corno lo 
compruet>a la colección 'Parnaso 
colombrano ·. El pue.blo de Cnlom· 
bia se distingue por sus dotes p<.'léti· 
cas. Cané expresó. como razón de 
este fenómeno. que Colombia está 
·cerca del cielo' . Si bien e' cieno 
que 'e est·ribe.n muchas cosas me· 
dianas y banal<:.'>. no puede ignorarse 
que en Colombia han nac.:rdo mag· 
nítico~ poetas". Emst Rothlisbergcr. 

~ "Por Jo, años de 1 850 levamo 
-don Marrano de la Ho rtúa­
t·omo eunosrdatl el censo de Jos pra­
nos que hahia en Bogolá. e u ya su m a 
~e e levó a 2 000 mstrumemo~ .. Cr­
Iado por l1hé María Caicedo y Ro­
jas en Lo nuísiw m BogoliÍ. 

·
1 "Tiene pa~ rón P<lr la mú~ica . ) 

maravrlla ver el cntu~rasmo y la 
cons1ancra c.:on que ha alenlndo a l 
malogrado compo,Hnr c·o lomhia­
no Ponce tic León. autt>r dt! la~ 

óperas E,rer y Florinda. ~scrit>ten· 

do los libretos ck .:'tas pic.Las. a) ll· 
dá ndok con rnf;u igahl<: ardor. tl.: ­
f.:nd icndolo en la pr.:nsa perrodr· 
ca c·on urr vt-rdaucro derroche d.: 
t:tknw". !ltl<tnin G~•rd¡r ivkrou 

4 J,>sé Ignacio Pc·rdonru E'l'<lh;r r <'ll 

IJ; ,¡oria de tu ulltSI4 'tl t' ll <. olnor 

hia. B(lgllt:i. Pla¡¡t y J anó. 19Xl) 
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En ~.·:-te hre, ...... rera:-n de un rcrennrio que 1w h :l trascendido 1:\ menc ió n ocasio nal en 
un libm Je hi:-IL)ria. ren1rdcmns la Cancicin clt'r bogau /ISc'llf<' del poeta de Mnmpós. 
CarHklarin Oht'Stl. nHl sus lHllltnatnreyas del habla de lns nl'grns y la nosta lgia 
primaria de un ptlC fll a qu~..· sl..'dUet' a L' tHnposi torcs t:m dis ímiks como son Guille rmo 
l lribl..' Ho h.r uín . Jcsú:-- Bcrmúde; Si h ·a \' Jai m l..' León. Sus partituras coinciden en la - . 
kmituJ rítmica que in1en1a tran:-. m itir un sc..· ntimic ntn de snkdad en mar abierto. 
companiJo ron c.'! :-oniJo del ~..·anak t t.' Sl)brc L' l agua ("La 1\L'g.ra re mi arma mía. 1 
rnicntra yo b rego en la mü. 1 bai\ao en sun ) pt)r eya. 1 ¿qu~ had ? ;.Qué h~u·á?") . 

Otro poeta ol\'idndo. Octa,·io Gamboa. es recuperado a t r<\\'~s de.' la nuísica por Luis 
Carlos rigucroa en la cancit1n para \ 'O/ ~ piano f :lc•gíll del reg reso, en un discurso 
mu" iL'al direc tn y ..:xprc:-.Í\'0 que son las cual idades más C\'idcntL'S de un estilo tkfini­
do en e:--cul..'la:- francesas en la década dt.' 19:i0. 

Aunque la poesía de Julio Fló rL'Z parece dcsdcf1ada por la inspiración mus ical acadé­
mica. su se ns ibilidad cruda. tan cercana al ~usto colccti\'o. se n.:crea en la pieza coral 

~ 

Ilusi one'.' · de Pedro Biil,·a, en dos canciones del Opus 64 de U ri be Holg uín . y tam-
bién en la canción Madrigal dd composito r batTanquillero Hans F. Ncuman cuya 
obra 'ocal mcrcct:ría una mavor di\'ul gación . " .._ 

Lo mi s mo o~..: urre con lsmat: l Enrique Arciniegas. a qu ien l0s especia listas no o to r­
ga n ni un lugar Sl.!cundario en la tupida fronda poé tica nacional. S in em bargo, los 
\'Cr\os de An.: inil.!gas andan en boca de músicos po pula res de e ntrañable sabor pro­
vi nciano. mient ras Pt.'uro Bia,·a construye una polifo n ía coral a lrededo r de dos de 
s us poema!-.. La COI({csifÍn y / .-(t ronrula del ho.\'('ro. 

1::1 poeta antioquei1o Epifanio Mcjía ( 1 ~J7 - I X()5). quien a l igual que Gregorio G utié rrez 
Gonl.álcz ten ía en mente una expres i6n poética invo lucrada en e l habla y en e l espíritu 
de :--u regi6 n. toUa\ ía ~e c:-.cucha en las tonadas del bambuco Las hojas de mi sPI\'(t, con 
mú!-.ica de Manue l Ruiz. En una ve ni.l de inspirac ión semejante se inscribe e l bambuco 
!'oro ol1·idurre chiquilla. de Li bardn Naranjo . sohre un poema de Jorge Robledo Ü11iz. 

Y también :-.e hahla de las décimas escritas por Manuel Mej ía Vallejo. e mo nadas e n un 
fc !>tcjo perdido entre la:-. hrullla!-. de la menHH·ia de amistosas li baciones. 

En las primera~ uécadas ud :-. iglo XX. Guille rmo Uribc Holguín se deja seduc ir por e l 
modcmismo de Si lva y compone un Nocturno para voz soli sta y orquesta. escri to con 
una transparencia instrumental digna de l mejor impres ionis mo. aprendido en París e n 
la Scholla Canlorum hajn la guía de Vinccnt lY lndy1

. Pero mie ntras e l Nocturno se 
plan1ea e n l a~ sut ileza:-- ue l grupo orquestaL e n el Nocturno número dos para voz mas­
c ulina y piano. e l compositor somete e l canto a cambios de dinúmica y de registro, a 
impulsos s úbitos de atmósfe ra que el tec lado apacigua e n acordes profundos y 
asordinados. Ent re más de medio cente nar de canciones. Uribe Ho lguín se ocupa de 
Guille rmo Valenc ia e n A11orkos. pieza para rccitante y orquesta de 1949 q ue coloca e l 
u ni,·cr~o mitológ ico del poe ta 1.!11 un decorado melódico modernista. intento precedido 
en 19-ló e n la canc ió n Hay un instame en el crepúsculo. El poema Cixüeíias de Valen­
c ia es te ma de la canción de Teresa Tanco de HeiTera, pianis ta reconocida e n e l am­
biente cu ltu ra l santa fe reño. y quien se ensaya en e l teatro líri co con Similia Similihus 
estre nada en 1 XX3 . 

Después. el corn po!>itor y piani s ta vallecaucano Anto nio M aría Vale nci a, revela­
ría e n senuas ca nciones lns poe mas escondidos d e Otto d e G reiff, mú s ico e rudito 
y poeta como Le ón, c uya obra tes timo n iü e l v iejo af<'i n po r hallar ese punto de 
s utura e n que música y poesía se confabul an para produc ir ··un regus tar d e sober­
bias y agrias soledades ... según Jo rge Zalameu . Po r eso, la irreverente mús ica de 
l o~ \'e rsos de León de G re itT rimados por su geni o inesperado. atrae a composito ­
res ta n t.li sí rnil e<; c0mo son Raú l Mojica. Bi as Emilio A te ho rtúa. Roberto Pineda 
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Don José María Ponce de León ( 1846- 1882). Florinda. Jo ·~ María Ponce de León. P3J\itura manuscrita. .l.. .f. 

Duque, Guillermo Uribe Holguín o Luis Antonio Escobar, este último. uno de los 
compositores colombianos que con más ahínco ha deambulado en el jardín secre­
to de la poesía . 

.El compositor guajiro Raúl Mojica quien descifra los cantos de las aves de su región 
en el ciclo de Canciones onomatopéyicas guajiras para contralto y piano. es el mú­
sico adecuado para hacer oír los soles sonoros de León de Greiff. Mojica toma par­
tido por una visión modernista y experimental. En el ciclo de Cinco canciones para 
voz aguda y grupo instrumemal. la annonía es quebrada e imprevisible. y la tonali­
dad se descompone en acordes breves e imprecisos. sobre los cuales la soprano ento­
na los versos de Ritmos en el conúenzo ("Canción sugerente 1 en la tarde opaca") 
para terminar en LA canción ebria. En esta partitura. Mojica logra que música y 
poesía se involucren en un juego enérgico de invenciones en el cual el resultado final 
se resuelve en alquimia sonora y de lenguaje. ("Qué suave aroma 1 Qué música 
profunda y ágil a un mismo tiempo y danzarina•·). 

Las canciones de Luis Antonio Escobar abandonan por un momento la descripción 
del paisaje campesino con sus fiestas y devociones para adentrarse en una construc­
ción melódica de resonancias más universales . .En la obra de Escobar encontramos 
versos de Jorge Rojas. Barba Jacob. Carlos Medellín. Eduardo Carranza y Giovanni 
Quessep convertidos en madrigales que de todas maneras. no desdeñan la ingenua 
expresión de la copla campesina. En partituras para cuatro voces mixtas. el Ronde/ 
XVI de León de Greiff ("Amor deliciosa mentira .. ... ) se expresa en tranquilas anno­
nfas. mientras los escenarios decadentes y algo surrealistas de Giovanni Quessep se 
toman lejanos y sugerentes ('í\J reino de alas blancas 1 Que pasa por mi sueño 1 Me 
salvas de morir 1 Extranjero en un cuento f'). 
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M ti\U'tiJhlr<l Morada u/ :•w . <.k Aur\'11ü Anurv. Op ~~~. p.-.cma 
,•nft'inal'O Hx·:al. BJa, Enuhn A4~hunu.a P.Jttllllr.J m.tntN: tll .t. 

1987. 

C: ·~~-... M,." • t ~.JS;3 

/ m ltt•tfc-r de· S, lmh,•t 1. 0h.'ltl ~ h F1'\ ha· l )h:,J..tll. Ala.alll .t l~thln· 

n .tl. ~1 .allruJ . 1'>7 1 

Lo~ p<k!lll:h d~ Eduardo Carrant.a 'in ~n d~ pr\:texw a Jaim~ Le<ln para un:• ~~nl· de 
dict candonc~ escri ta:-- a In larg.o d\.' do~ dC:l·ada~ que M! inicia en 1976 con Cancum· 
cilla para vo1. y <>rque:-.W y t~rmína en 1992 n>n l.tl <·asa dt'l hl('('m para '01 y piano. 
Blns Emilio Atehontí\1 t:unbién 'e IIU .. 'Iína por l;t poe~ia d\.' rarr:illla tk t;, cu;tl :tlirma 
Andnh Holguín que "habita en un mundo que de~c.:ubr\.' cnn percepct6n propia ( ... 1 
mi:-. h.:rio~a. mclódit'a·· . At\.'homía rccon:-.truye lo~ pai:-.;tie' fcltce' de Piedra ~ ctdo 
~n un grupo de pict.:t:-. para piano dc:-.ligad:t~ del apo~ o direl·ttl tk la:- p;: labra,. Y 
como para qu\.' no qu~pa duda d(! lo:-. ddkad<h Ja¡o, qu~ un~n la in,pira~t6n 
picdraccJi,ta con la rmh. ica. r~coruemo' d Pn:lwlio para piano que: t·omponc: ,\nh)· 
nio Marí:t Valcn<:ia y que 'e: in:-.crtht: t·omo apropiado c:pih>go \.'n d libro Ccmc·wm•' 
para i11idar mta (t(',\1({ ue Carr;ul/a puhlil~ado c:n J9J6. 

Guillermo Rendón tamhién tntutu.:c: 'cr'o' t'n nnh11..:a pur:t. L~'' pal:thr:" de: l:dmunuo 
Pcrry en ~u Cido tld (' \ilio 'e: tr.t,J:td:tn a la ~uitarn.t plant~·ando "''"''a' fonna' tk 
entender la mthica a traYé' de la roe,¡¡¡ que 'e atTil''ga .. n:nm at,l'. A,, lo CllltC:Ildc 
Jacqucline Nova cuando digc a Jo,~ Puh~n en una l':tllt'Híll t'n la <Jllt..' el ptano ad· 
t¡uic.:rc papel pmaag.t)nico .. o a Dora C;h&ellamh para rCl"Oihlrmr d mi terno atümat'O 
de: llirosltimu con 'nnidn~ orqth.''l:lk' > dec:troal·thtal·o, . 

Con ht complicidad ti~ Da' ad ~kjí:t Velilla d t.·ompu,ttor hogownn Fahto Gotli ;Ík/ 

Zulcta revela :-u \c..:tw linc.:a en d Jocradc'l l'Jdo dt.." Ulll'C c:tlll' IOilt..'' dl· '"' .Cúh•nc w' ... 
pantl'Ontralto) piano. De la mi~ma nwnera. Jt..''lÍ' Pul!Ün ~on R:1tad ~ 1:.~ a. Atdlomía 
nm Jo, jinete' dc::-.bo<.:atlo' c.le Jo,l5 Eu'l~t,io Ri' cr;t C.:\ traído' de.• f i ,·nu de ¡n·tmll 'ion , 
o l..ui' Torre:-. Zu lc..:ta c.:on el Noc 'ltll'llo dt..• t\ Jv:tm ~hui -. t..•n c.:akwlt..•, rd r~'~:tdo' por 
llu' ia' inmemonafe, ("E'ta noche ha 'ueho la lhl\·ta 1 'ohrc: kh ~:: tlt..'lal~·, .. ) d.tn 
cuenta <k perccp ·aont..'' a~tual11ada' tld poema qttt..' '"'' <.'()U\ ac:rte c:n nna....tl'.l l:lhh 
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BRII 1 EN 

SERFNADE Fl 1 ~TENOR HOr~N \NO STRINGS 
•Nrth Robert Tear and Ak'1n Civil 

Le:~ ~~L·\ 1 ~ TC'NS 
wtth Heather Harper soprano 

Northem Stnfonia · Nevllle Mamner cond . 

. \t·rt' lltlfa f)(llll 11'11"' 1mm¡>11 1 • uc•/'1111.1. Op. 31. f:knplllltll Bnttcn. y V1.1 tlwninocionc.l", poemas de 

.-\nlwr R11nhaud. (:, lado' Llnitl1' ' · 197() '1 

hu-.,can "iluminar ~l poema por tkntro·· o bien "develar su mecánica", como afirma 
el comrositm italiano Luciano B~riof>. 

En la poc~ía de Muttc.; el ritmo de la palabra descubre el pulso de acordes apoyado en 
su propia c ircunstancia. Mutis es también poeta para quien la música es como una 
"-..cgunda circulaci6n de su "angrc". Aires antiguos y mllsicas de Bach, de Haydn, de 
Bartók ~ de Sihcltu!-. rnndan ~u" textos en pro~a y sus poema!-.. Por eso escribe lieder 
t:n los cualc:-. la nnhica deJa dt! ~er cierta para pretlicar futura~ miserias o hacerse eco 
de "amargo:-, cohrt:\ t¡ue anuncian la ~ úl t ima~ palabras". Geografías maravi lladas del 
país irl\'entado por Aurclio Arturo a partir de !-.U enlomo tle montañas. aparecen en la 
<:antuta de Atchonúa que recrea el di scur~o placentero de Morada al sur ("te hablo 
de la sangre que canta corno una gota ~oli taria"). A su turno. Torres Zuleta construye 
un riguro-.o di~cur~o mu~ic al alrctlcdor del poema Qué noche de hojas SLW\'es, parti­
tura para cuatro \ occ'-> rnt xta!-. . 

Nuc\·as gcneracione~ de compo~i tore~ colombianos ~e dejan deslumbrar por la 
poe\Ía. Luí' Pulido cn ... aya la rccon ... rrucción ~onora vanguardi~ta de una frase no­
vcle~ca de Garda Márt¡UCL encontrada al antr en Cien m"ios de soledad. mientras 
Gu'->ta\ o Lara "t: apoya en Barba Ja<:ob para un c ic lo de canciones, y Andrés Posa­
da se remite a palabra~ de Carranza en un grupo de tres piezas para coro mixto y 
cuatro in ~trumcn too.; . 

El repertorio de cancione~ y mll~ica deri vado de todo este acervo poético nacional , 
' e elabora en una línea tic exrre~ión que refleja las cualidades de los textos que le 
~ir\'en de c~tructura e inspiración. Se trata muchas veces de una música amable, de 
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Historia de la mlisica en Colombia. José Ignacio Perdomo Escobar. Plaza & Jané-.. Bogotá. ca. 1980. 

armonía senci lla y directa e n la cual. con pocas excepc iones, no se e ncontrará el afán 
de experimentación que carac teriza la música conte mporá nea. ni tampoco las g ran­
des creaciones épicas a manera de ilustración sonora de alg tín agueJTido poeta e n su 
intento de trascende r lim itac iones terrenas. corno ocurre de mane ra ejemplar con la 
poesía de Walt Wh itman convertida en música. 

Después. existe un repen orio des tinado a grupos corales. cuya condic ión <..le práctica no 
profesional define, en la mayoría de los casos. la es tructura técnica de la pm·titura. Así 
resultan En vío de Jesús Pinzón sobre el texto de León de Greiff e Im ·iwcián anal'eg(lr 
con palabras de Rafae l Maya. y e l himno marc ial ideado por Luis Antonio E~cobar para 
coro masculino y o rquesta retomando El j uramem o a Bolímr de Jorge Rojas. 

En este repen orio, e l timbre de la voz femen ina se lleva la mejor parte como vehícu­
lo de unión de música y palabras como conviene al espíriru de l a~ canciones y al 
es tilo tradicionalis ta de los compositores. 
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//m · un in.\lwllt' en d t .,.t'fi/1.\CII Io . Cludlcnnn akne~a ( lc:tra). Guillermo Urihc: liolguín (nllÍStca). Patro­
nato Colomht;JJIP de: .-\nc:-. ~ Ctc:nc ta:- . BoglHa. 1979 . 

Finalm~nte. habría que o.;e iialar la c ircunstancia q ue manti~ne alejado IOdo este cauí­
logo de partituras \ 'O<:: .. lics de l conocimie nto y práctica de la poblac ió n a la cua l debe­
ría destinarse. un poco a la manaa como en las primeras décadas del s ig lo XX , los 
músicos populares tomahan versos de poetas igualmente populares. para ento nar can­
c io nes semi me ntales o festivas e n ve ladas hogare1ias y disputados juegos flora les. 

De lo que se tra ta es de mantener viva una selecció n de canc io nes. in volucrada de 
manera sensible en la experie nc ia cotidiana de los colom bianos. y c uyo sólo anunc io 
en programas de concie rtos y recitales despierte e l deseo de experimentar de nuevo 
ese estado de comunicación en el c uaL música y poesía. descubren un universo de 
scnsacione~ s iempre , ·irgcn y a le rta . Una ex pe ri e nc ia que traiga hasta nosotros las 
vnccs de poetas de otrm. ti e mpos como ocurre con los c iclos de lieder de Franz 
Sch ubcrt y de H ugo Wolll. con las elaboradas me lodías de Gabriel Fauré y de He nri 
Duparc. con el ges to evocado r t¡ue se perc ibe e n las to nadas de M anue l de Falla y de 
Federico Mompou. o e n las tranquila!' armonías d e la Sereno/a de Benj amín Brillen 
que e ntona un teno r sobre In!-. timb res instrumenta les de la o rquesta . 

Rec uperar e l gu!-.lO de can tar en e l idioma caste lla no de nues tros poetas debería ser 
una prác tica razonable aún en tiempos tan azarosos. 
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