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metidos a retogques v refundiciones o
en versiones muy similares a las orni-
ginales. Este gusto se refleja en algu-
nas obras o en fragmentos de ellas que
presentan una estructura similar en las
formas narrativas.

Intertextualhidades metonimicas y
metaforicas guardan relacion con la si-
tuacion social y poliuca del pais y es-
tan estrechamente vinculadas con los
espectadores colombianos conocedores
de la situacion, para quienes es tami-
liar crerto vocabulario y pueden apre-
crar de mejor manera las palabras. la
literaturizacion de coplas populares. de
poesias y juegos de palabras infantiles,
de parodias de ntos religiosos. Es en
este aspecto como los espectadores, de
manera tacita, afectaron la naturaleza
de los enunciados de Freidel e impri-
mieron el tono, dando, por tanto, un es-
tilo al autor.

Otras tormas del discurso teatral
frerdehiano se revelan en las acotacio-
nes, porque en algunas esta el autor,
Freidel, en funcion deictica, pero en
olras pareciera gue guien acota es un
personaje, no el mismo todas las ve-
ces, un alter ego del autor, o un perso-
naje colado al servicio del autor. Tam-
bién de estas acotaciones y de las
puestas en escena se podria deducir el
lexto escenico o texto espectacular,
que contiene, entre otras caracteristi-
cas, alusiones extraescénicas a las ar-
tes plasticas.

Como se puede deducir de los acer-
camientos antenores, el texto escrito del
autor tene dos origenes fundamentales:
uno hiterano o erudito y otro popular, y
en la torma de amalgamarlos radica la
poética freidehana. Rescatar de manera
puntual el valor de la palabra permitiria
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encontrar los nexos teatrales, hiteranos
y sociales de José M. Freidel v comple-
tar lo dicho hasta el presente, o dar sor-
presas inesperadas.,

MARINA LAMUS OBREGON

- La historia como
heuristica teatral

El carnaval de 1a muerte alegre.
Periplo de Balboa v Pedrarias
Carlos José Reves

Editonal Panamericana. Bogota, 1996,
173 pags.

Carlos José Reyes (Bogota. 1941) es un
dramaturgo e investigador familiariza-
do con los documentos historicos. Es-
tos han sido, con frecuencia, fuente de
inspiracion para su heuristica teatral. De
este gusto hay mnumerables testimo-
mos desde hace anos, como el libro Ma-
teriales para la historia del teatro en
Colombia (1977) y, posteriormente,
muchos y variados articulos. Asi mis-
mo. ha sido hbretista en el programa
de television “Revivamos nuestra his-
toria” (1979, 1981, 1982, 1983) y otras
series mas, del mismo tenor.

La preza teatral El carnaval de la
muerte alegre habia sido publicada en
1992, en el numero 22 de la coleccion
Textos teatrales de El Publico, revista
editada por el Centro de Documenta-
c16n Teatral, del Ministenio de la Cul-
tura de Espana. Con la presente edicion
de Panamericana se espera que la obra

tenga mayor difusion en el pais, pues
antes habia circulado entre el reducido
numero de suscrniptores colombianos de
la revista espanola. Es importante te-
ner en cuenta la fecha de la pnimera pu-
blicacién porque. aunque Reyes haya
hecho algunas modificaciones, esta pie-
za pertenece a la etapa creativa del au-
tor en el decenio de los ochenta.

La tabula de El carnaval de la muer-
te alegre se puede resumir asi: una com-
pania itinerante de actores llega a una
poblacién que se encuentra en tempo-
rada de carnaval, y alli representa una
obra historica que trata sobre el enfren-

tamiento entre los conquistadores Vas-
co Nunez de Balboa, fundador de San-
ta Maria la Antigua del Darién, y
Fernandez de Enciso. La accion drama-
tica en su aspecto formal estd desarro-
llada por medio de cuadros, 26 en to-
tal, siendo el ulumo un epilogo. Cada
cuadro estd idennticado, ademads del
numero consecutivo, por un titulo con
el que se indica el contenido: algunos
de estos titulos son descriptivos, iréni-
cos, humoristicos y adquieren su pleno
significado al final del cuadro.

Como lo denota el subtitulo de esta
pieza: Periplo de Balboa y Pedrarias,
y lo hace explicito el autor en la intro-
duccion, “el tema de Balboa tiene una
singular importancia en los origenes de
nuestra historia™, porque la conquista
y las circunstancias que rodearon el es-
tablecimiento de ciudades en el nuevo
mundo se repite “en estos primeros anos
de conquista: es también la historia del
enfrentamiento que se produce [...]"
entre los conquistadores en varios pun-
tos de la nueva geografia. "La obsesion
por mantener el dominio de enormes
territorios. mds grandes aun que la pro-
pi1a peninsula Ibérica”, llevé al desgas-
te de guerras intestinas.

Mas alla del cortisimo resumen y de
las citas del escritor, subyace en la obra
la idea central del enfrentamiento entre
hermanos, correlato extraescénico de
nuestra historia que, de acuerdo con las
épocas, ha tenido matices y diferentes
caracteristicas, pero ha ensangrentado
al pais de manera sucesiva. La violen-
cia y la muerte “ya no es noticia, sino
tan s6lo un aspecto mas de la vida coti-
diana”, afirma Reyes en la mencionada
introduccion.

Asi que en la obra se entrelazan dos
fundamentos: el enfrentamiento entre
hermanos, como ya se dijo, y lo escato-
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I6gico encuadrado en la temporada fes-
tiva; aunque la fiesta con sus comparsas,
mascaras y disfraces se evidencia mas
COmO recurso técnico que como vision
del mundo. En efecto, el desfile carna-
valesco con su misica expresa alegria,
provee el elemento ludico, pero su fun-
cién como dispositivo adecuado dentro
de la dramaturgia épica no permea las
capas profundas del significado, no
carnavaliza el contenido del género
discursivo, estd alli como parte de la téc-
nica, como método de interpretacion
brechtiana —impecable, por lo demas—
para quitar cualquier motivacion psico-
I6gica, para recordar a los espectadores
que se trata de una interpretacion teatral,
que re-interpreta un hecho histérico.

-
N

También dicho dispositivo ayuda al
autor a graduar las pausas y a interrum-
pir la accién, a mantener el ritmo y a
enlazar los elementos (el arrezzo. la es-
cenografia), en lo cual Reyes es uno de
los escritores y hombres de teatro mas
experimentados; pero el gestus carna-
valesco, con toda su vitalidad milenaria,
no alcanza a ser un gestus social, que
nos pueda significar como pueblo. Lo
cual no quiere decir que la obra carez-
ca de sentido o de méritos drama-
turgicos. Segin la teoria de Mijail
Bajtin, de todos los géneros discursivos
el Gnico que no puede sufrir carnava-
lizacion es el teatro. debido a la cohe-
rencia en el desarrollo del choque dra-
matico. Sin embargo, algunas puestas
en escena de teatro histérico latinoame-
ricano, de la década de los anos noven-
ta, buscaron la polifonia a través de
multiples recursos verbales, escénicos
y técnicos, deconstrucciones, anacro-
niSMo, entre otros.

La obra, por tanto, es la teatra-
lizaci6n de un fragmento de nuestra his-
toria en el cual se revelan la intoleran-
cia y las disensiones como un pathos
dramdtico, en contraposicion con lo fes-

tivo. El pathos imprime circularidad al
tiempo dramatico y al tiempo real, his-
torico, segin la perspectiva desde don-
de el escritor mira la evolucién histéri-
ca del pais. Esta circularidad temporal
en la obra se evidencia en el manejo de
algunos verbos, acciones secundarias.
y se puede ilustrar en especial en un par-
lamento que dice LLa Dama Mis Joven
en el primer cuadro “El relajo”, pagina
21, y luego repite, de manera casi idén-
tica, en el vigésimo sexto cuadro, “Epi-
logo”, pagina 170:

La Dama MAs Joven. —No sé. ..
No me gustan estas calles cerra-
das... Parece un callejon sin sali-
da... Algo me dice que es un si-
tio peligroso...

EL Fraurista (que ha seguido la

conversacion). —Hoy en dia
cualquier lugar es peligroso...
[pag. 21]

“Epilogo”

(La joven, nerviosa, mira hacia
los alrededores, buscando al flau-
tista, que no aparece por ningin
lado).

LA Dama MAs Joven. —Esta calle
no me gusto en ningun momen-
to... Tiene algo terrible, como si
se tratara de un callején sin sali-
da... [pag. 170]

En concordancia con el planteamiento
de ser un discurso histérico llevado al
teatro, el autor utiliza otra técnica para
su representacion: la del teatro dentro
del teatro. Se trata de una comparia de
actores que durante las fiestas de car-
naval interpretan una obra historica,
bajo la batuta de la directora de escena:
La Muerte. De esta manera el drama-
turgo ofrece al publico y al lector do-
bles de los personajes: son actores rea-
les que representan a actores ficticios
de una compania teatral ficticia, reuni-
dos bajo el mando de La Muerte del
carnaval, quien tiene la potestad de or-
denar y dar progresion a la accion dra-
matica y de concluir la historia teatral.
Ademas del teatro dentro del teatro, lo
farsesco colabora con el distanciamien-
to y desmitifica la histona, que en otros
textos no artisticos muestra tendencia
a la creacion de héroes.

Teniendo presente este doble juego
de reflejos de imagenes, los personajes
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principales son los actores de la com-
pafiia itinerante, que tienen nombres de
acuerdo con sus papeles actorales: El
Maromero, El Viejo, La Dama de Ma-
yor Edad, La Dama Mas Joven, etcéte-
ra. Estos actores, mas las comparsas del
carnaval, interpretan los personajes y
los hechos histéricos de un libreto que
s6lo La Muerte parece conocer y recor-
dar siempre, porque los actores antes
mencionados, que interpretan los per-
sonajes histéricos de Vasco Ninez de
Balboa, Martin Ferndndez de Enciso,
Pedro Anas Davila (Pedrarias)., etcéte-
ra, pueden olvidar o desconocer los
detalles del libreto historico.

Siguiendo este planteamiento, el
tiempo y el espacio del drama son com-
plejos: en primer lugar porque los ac-
tores que ocupan la escena, frente al
publico interpretan a una compaifia
itinerante que desea representar teatro.
Pero el pueblo, a pesar de la fiesta, pro-
duce miedo, parece “peligroso”, algo
puede ocurrir. De pronto, por un con-
juro de uno de los actores aparece La
Muerte, quien como directora teatral
“resucita”, a su vez, frente a los espec-
tadores los personajes historicos para
re-presentar, en el sentido etimolégico
de la palabra.

En segundo término, porque la técni-
ca de distanciamiento brechtiano hace
que, en algunas escenas, los personajes
actores, cuando representan a los perso-
najes historicos, cambien sin mediacio-
nes su doble re-presentacion, recordan-
do al publico que estin presenciando un
Juego dramatico. También los persona-
jes actores “evocan’ en futuro el miedo
a sus propias muertes. Este juego tem-
poral en el cual se incluyen los olvidos,
las preguntas sin respuestas. el desco-
nocimiento, la incertidumbre del futu-
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ro. refuerzan la circulandad temporal. En
este aspecto es pertinente recordar algu-
nos conceptos expresados por el autor
hace varnos anos.

-

Reyes pretiere para la escritura tea-
tral épocas historicas alejadas del
momento que vive el autor, pues la dis-
tancia permite mirar los acontecimien-
tos en “su totalidad. y no con el ence-
guecimiento que produce la cercania,
el simple testimonio de algo que se
vive desde adentro™'. Asi mismo, “de-
terminados tiempos invitan a revivir
acontecimientos pasados, porque
como una metafora en espiral se des-
cubre una nueva luz sobre los hechos
presentes”. Lo cual significa que pro-
blemas y comportamientos humanos
que se han presentado en el pasado
ofrecen analogias y similitudes con
olros posteriores y, por tanto, pueden
ser retomados para entender sucesos
contemporaneos u ofrecer respuestas
para entenderlos.

Continuando con los planteamientos
de Reyes. dice que en la actualidad (de-
cento de los ochenta) en Colombia y
Aménica Latina existe interés por los te-
mas histoncos debido a que “mas alla de
la trama argumental la sustancia del mito
nos comunica con los iempos pasados”™.

Es posible que algunas de las teo-
rias expuestas en el articulo que se esta
citando las haya modificado el autor.
por el paso del tiempo y el desarrollo
obvio de las formulaciones, pero al-
gunas se han mantenido, como la ex-
presada en el siguiente parrafo, que
ilustra las preferencias del autor al ob-
servar la histonia del pais y, ademas,
tiene su referente en la actual pieza:
“El descubrimiento, la conquista, las

primeras rebelhiones de los indigenas,
los negros o las gentes del comun, los
nempos de la Independencia, las
guerras civiles del siglo pasado y los
levantamientos y luchas de nuestro
tuempo se suceden en un discurso pre-
nado de metdforas y analogias, simili-
tudes y diferencias, que a fuerza de
golpes de teatro nos van descubriendo
nuestro rostro |...]".

Ya para terminar podriamos decir
que la funcion de este teatro historico
de Carlos José Reves es encontrar ex-
plicacion de algunos de nuestros males
sociales endémicos en los discursos his-
toricos, esto es, el elaborado por los in-
dividuos que, tradicionalmente, han
creado los discursos culturales, quienes
han recibido validacion social y sirven
de modelo. Tiene, a su vez, una pro-
yeccion al futuro, la esperanza de en-
contrar nuestra identidad, de explicar-
nos y entendernos a través de los
discursos historicos re-construido a tra-
vés del teatro histérico.

L

Como una de las caracteristicas de
la literatura y del teatro de los ultimos
decenios, o de finales del siglo XX. ha
sido la proliferacion de textos histon-
cos. en el contexto de esta pluralidad la
pieza de Reyes se puede catalogar den-
tro de la categoria del teatro histérico
documental, que marca una transicion
entre el teatro historico del Nuevo tea-
tro colombiano, cuyo representante mas
notorio es el maestro Enrique Buena-
ventura, y el teatro historico actual,
posmoderno.

Dadas las caracteristicas anotadas
antes, podriamos suponer que el recep-
tor ideal de la obra debe tener cierta
competencia (en el sentido choms-
kyano) cultural y teatral, no necesana-
mente conocer el hecho histérico
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teatralizado, estar familianzado con
los discursos historicos, apreciarlos y
reconocer la forma como Reyes hizo
la reconstruccion,

! Esta cita y las siguientes fueron tomadas

de El Café Literano, revista bimestral de
literatura, critica y arte (Bogotd). vol. 1V,
num. 22 (ul.-ago., 1981), pags. 11-17,

MARINA LAMUS OBREGON

Leal a su época

De musica ligera

Octavio Escobar Giraldo
Ministerio de Cultura, Bogotd, 1998,
[3] pags.

La revision del presente o, lo que es lo
mismo, la restauracion incisiva del pa-
sado: tal parece ser ¢l tema dominante
en los nueve relatos cortos que compo-
nen este hibro. ganador del Premio Na-
cional de Cultura 1997 en la modali-
dad de cuento. Su autor, a pesar de su
relativa juventud —tiene apenas 37
anos—, no es un impuber en el mundo
editorial, ya que cuenta en su haber con
dos novelas y tres libros de cuentos,
aparte de €ste que nos ocupa.

Los personajes de Escobar Giraldo
brillan por su obsesion, como sucede en
casi toda buena narrativa; lo curioso es
que no brillen por su historia, sino por
su introspeccion. No hay grandes acon-
tecimientos en este libro, sélo grandes
intimismos. No encontraremos en €l se-
res que destaquen particularmente de esa
cotidianidad gregaria que asumimos
COMO NOrma una vez que nos resigna-
mos a perder todo romanticismo here-
dado del siglo XIX. De musica ligera
entra en esa categoria de obras artisticas
que son hijas indiscutibles de su época.

Si aceptamos que el alma de una épo-
ca se mide por sus consecuencias, ten-
dremos que aceptar que, asi como el si-
glo XIX fue el siglo de las revoluciones,
el siglo XX es el siglo de la sumision, de
la aceptacion de la realidad imperfecta,
donde la inmensa mayoria de los seres
humanos tiende tan sélo a luchar por una
mejora parcial de su realidad, sin preten-
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