RESENAS

a conversar, por primera vez en su di-
mension integral, en esta tertulia inolvi-
dable llamada Escribir en Barranquilla.

JuanN Gustavo Coso BORDA

Y entonces...,
cquién fue?

iNo, no fui yo!

Ivar Da Coll (texto e ilustraciones)
Editorial Panamericana, coleccién

Que pase el tren, Bogota, 1998, 38 pags.

Desde una perspectiva contemporanea,
el humor parece ser un ingrediente si no
indispensable al menos altamente reco-
mendable en la literatura destinada a la
infancia. Un ejercicio de rastreo de la
presencia del humorismo en la literatu-
ra para nifios nos obligaria a revisar bue-
na parte de la narrativa y la lirica de
tradicion oral, donde los elementos pi-
carescos, hiperbodlicos y absurdos han
provocado la risa en numerosas gene-
raciones. Recordemos, por ejemplo, los
trucos que emplea maese Gato para con-
seguir que el pobre hijo de un molinero
termine desposado con una princesa y
dueifio de enormes territorios, o el teso-
ro de regocijantes trabalenguas, adivi-
nanzas y coplas de la cantera popular
hispanoamericana. Ya en los tiempos
del texto escrito, las posibilidades del
humor como auxiliar de la pedagogia
fueron entrevistas por los educadores
desde los tiempos de la Reforma y ex-
ploradas en numerosas fabulas conce-
bidas para un publico infantil. Después
de un impasse en el siglo XVIII (cuan-
do los maestros iluministas considera-
ron la risa poco adecuada para la disci-
plina y el autocontrol emotivo que
propugnaban para sus jévenes discipu-
los y la desterraron de los libros de
maximas morales y animo religioso),
este componente retornd, con el siglo
XIX, adquiriendo una gran riqueza de
matices: el humor negro del clasico ale-
man Pedro Melenas, de Heinrich
Hoffmann; el britanico juego con el len-
guaje y el non sense presentes en las
rimas de Edward Lear y las novelas

inspiradas por Alicia Liddell al mate-
matico Charles Dogson, alias Lewis
Carroll; las paradojas y exageraciones
que caracterizan no pocos de los cuen-
tos versificados del bogotano Rafael
Pombo o las travesuras de Huck y Tom
en el sur de Estados Unidos, deliciosa-
mente descritas por Mark Twain, por
mencionar apenas algunos ejemplos
clasicos.
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La llegada del siglo XX, con una
renovacion en el concepto de infancia
como resultado de profundas revolucio-
nes en las teorias pedagodgicas y psico-
l6gicas, dio “luz verde” a la presencia
del humor en la literatura infantil. Obras
como el ciclo narrativo dedicado al per-
sonaje de Kasperle, creado en el dece-
nio de los veinte por la escritora suiza
Josephine Siebe; la divertida Pippa
Mediaslargas (1945), de la sueca Astnid
Lindgrend, o las transgresoras propues-
tas de Roald Dahl difundidas en los
anos setenta y ochenta, abren las puer-
tas para que la risa irrumpa libremente
en las letras dirigidas a los nifios, aso-
ciada a las tematicas tradicionales pro-
pias del cuento maravilloso y también
al enjuiciamiento critico de la sociedad
contemporanea. En ocasiones, el humo-
rismo deja de ser un medio o un ele-
mento composicional para transformar-
se en un fin, en la razén de ser de la
propuesta literaria, adquiriendo un va-
lor estético y moral. En América Lati-
na, son paradigmas del tratamiento hu-
moristico de la narrativa y el verso para
ninos figuras como el brasileno Montei-
ro Lobato (Reinacoes de Narizino,
1921), la chilena Marcela Paz (Pape-
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lucho, 1947), la cubana Dora Alonso
(Pelusin del Monte, 1956) y la argenti-
na Maria Elena Walsh (Tuti Marambd,
1960) por solo mencionar algunos crea-
dores y textos de notoria significacion.

No es gratuito, entonces, que la pro-
fesora alemana Marta Lypp afirme en un
estudio acerca del humor en el libro para
ninos: “La literatura infantil desempenia
un rol cultural importante: es el santua-
rio donde la risa, en particular la risa ar-
caica y carnavalesca, no s6lo es permiti-
da sino que ademds es positivamente
fomentada. Es el vehiculo a través del
cual la risa puede preservarse para la
sociedad en general”!. El humor ha en-
contrado uno de sus mas firmes bastio-
nes en el arte para la infancia y esto no
es casual. Como senala con agudeza
Lypp, es algo deseable para los pedago-
gos y rentable para los editores.

Curiosamente, el humor no ha sido
uno de los rasgos distintivos de la lite-
ratura infantil actual de Colombia. Pese
al antecedente que constituyen los poe-
mas de Pombo, el signo preponderante
de esta manifestacion en los decenios
mas recientes ha sido la nostalgia de la
infancia y un lirismo “fabricado™ a gol-
pe de tropos que, con frecuencia,
encuentran €scaso eco en los jovenes
lectores. Salvo excepciones —las rees-
crituras parddicas de Irene Vasco (Con-
juros v sortilegios, 1991) y Triunfo
Arciniegas (Caperucita Roja v otras
historias perversas, 1996) o los cuen-
tos del colegio de Yolanda Reyes (E!
terror de sexto B, 1995), entre los titu-
los de mas ostensible vocacion humo-
ristica—, la risa no ha desempenado un
papel protagonico en las creaciones de
mayor valor artistico.

_ . _

;No, no fui yo!, de Ivar Da Coll, se
suma a la lista de las excepciones. Se
trata de un dlbum o picture book en el
que, respetando las reglas del “géne-
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ro”. ¢l componente grafico reviste tan-
la 0 mas importancia que el texto es-
crito. El relato es retendo. pues, como
resultado de la conjugacion de dos co-
digos: la ilustracion (el dibujo) v el tex-

to (el versod,

Nacido en Bogota, en 1962, Da Coll
es. a juicio de no pocos expertos en la
materia, uno de los principales auto-
res-1lustradores no s6lo de Colombia,
sino de toda América Latina. Para
comprobarlo, basta recordar su biblhio-
grafia y ratficar como los anos no han
hecho perder n1 un dpice de su encan-
to e intelhigencia composicional a la
trilogia de Eusebio (Tengo miedo,
1989: Torta de cumpleanos, 1989:
Garabato, 1990) o al diptico protago-
nizado por Hamamehs (Hamamelis v
el secreto, 1991 Hamamelis, Miosotis
v el senor Sorpresa, 1993). Da Coll
conoce como crear historias apasio-
nantes con gran economia de recursos
(pocos personajes, escenarios mini-
mos, contlictos bien delineados y re-
sueltos) y las plasma con maestria
mediante los textos —concisos, des-
provistos de adjetivos y metiaforas su-
perfluas, a veces francamente laconi-
cos— y los dibujos de magnifica
factura. que actian como detonantes
para la imaginacion infanul.

Con ;No, no fui vo!, Da Coll se in-
troduce en los territorios de lo explici-
tamente humoristico, con el propadsito
manifiesto de generar la hilandad de sus
lectores. Y para ello echa mano a un
elemento de especial atraccion para los
mnos: lo escatolégico. Los protagonis-
tas del relato son tres amigos insepara-
bles. llamados Juan. José y Simoén. El
creador, como es logico, no dedica ni
un verso del texto a descnbirlos; ; para
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que’. de esa tarea se encargan, con efi-
| cacia, los expresivos dibujos realizados
en unta china. El tno de personajes ani-
males tomados de la fauna launoame-
rncana —un armadillo, un 0so hormi-
£UEro y un saino (especie de marrano
salvaje)—. sale de excursion una ma-
nana para acampar en lo alto de una
montana. Después del almuerzo, los
“compadres” se acuestan a dormir una
stesta. vy es en el momento de recoger
los bartulos para regresar a casa cuan-
do comienzan los problemas. Primero
un pedo. v mas tarde un eructo y un
moco escapados en los momentos me-
Nnos OpPortunos, averguenzan o enojan,
indistintamente, a Juan, Simon y José.

Mas José respiro tanto
por la boca v la nari:

que un moco salio volando
al lanzar un fuerte atchis.

A Juan le cavo en la oreja

v €ste se puso a gritar:

—/Es un moco... o una abeja’?
;Qué miedo y qué asco me da!

Para librarse de la “culpa’, los excur-
stonistas atnibuyen los incémodos 1n-
cidentes a un feroz ogro, un ledén y un
gran pajaro —personajes salidos de su
imaginacion— y ponen pies en polvo-
rosa para escapar del peligro de seme-
jantes “monstruos’ .

LLa situacion, tan famihiar y cercana
al universo de los ninos, es desarrolla-
da por el autor con soltura y jocosidad.
Los animales repiten las conductas con
que los ninos intentan muchas veces
escapar de la represion de los adultos y
de patrones de conducta acunados por
los “manuales de urbanidad y educa-
cion”’, pero que rinen con necesidades
fisiologicas elementales: de ahi que atri-
buyan a otros con un rapido “;No, no
fur yo!” la responsabilidad de los olo-
res fétidos (“jFuchi fo!”, exclama José
tapandose la nariz), los ruidos desagra-
dables y las excreciones nasales.

El humonsmo vinculado con lo es-
catoldgico uene no pocos antecedentes
en la literatura. Para cenirnos Gnicamente
al campo de los libros para ninos, recor-
daremos el excelente dlbum ; Qué es ese
ruido, Isabel?, del autor e 1lustrador bri-
tanico David McKee, y el cuento largo
Los cretinos, de su 1lustre compatriota

Roald Dahl, tal vez uno de los mas di-
verudos (jy “asquerosos™!) textos de la
literatura infanul contempordnea; pero
bien podriamos evocar también Gargan-
nia v Pantagruel o algunos clasicos de
la picaresca espanola.

Escudado en la maxima “nada hu-
mano me es ajeno’, Da Coll centra su
atencion en algunas “ordinaneces’ que
—Ila naturaleza manda y el individuo
obedece— casi todos llevamos a la
prictica en secreto, pero a las que, por
pudor, preferimos no aludir en publico
y, cuando no queda mas remedio, lo ha-
cemos utilizando eutemismos. En ese
revelar lo oculto, en ese hacer eviden-
tes las transgresiones a una norma in-
flexible, estd el elemento que desata
la comicidad en ;No, no fui vo!, en con-
sonancia con las ideas de Bergson so-
bre la risa como un signo de vasto al-
cance social. Da Coll pone a sus
personajes en situaciones que no por
comunes dejan de ser incomodas y ri-
diculas y, al mirarlos(nos) desde la dis-
tancia que conlleva la ficcién artisti-
ca, nos burlamos de ellos y de nosotros
MISMOoSs.

g

Acerca de la recepcion de la obra,
cabe especular. utilizando como ter-
mometro las reacciones observadas en
algunas bibliotecas y talleres con ni-
nos, que muchos de sus posibles des-
tinatarios disfrutaran con la lectura de
este dlbum que habla de temas "pro-
hibidos™; en cambio, tal vez la reac-
cion de los adultos —padres, biblio-
tecarios y maestros— no resulte tan
unanime y, mientras unos suelten la
carcajada, otros se ruborizaran y pen-
sardan que, si de ellos dependiera, la
obra ingresaria en un index destinado
a preservar las “buenas costumbres”.
Al respecto, la especialista argentina
en libros para ninos Susana Itzcovich
afirma que para entender el humor “es
necesario redimensionar cierta mira-
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da del sujeto frente al hecho cémico
en si o frente a la significacién tex-
tual” y esboza un inventario de pro-
cedimientos empleados por los artis-
tas con el propdsito de despertar la
hilaridad: “los contrastes, la semejan-
za, larepeticion, la inversién, la trans-
gresion, el absurdo, el doble sentido
(que incluye la metéafora), el juego de

palabras”?.

Lz 5
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Con ;No, no fui yo!, Ivar Da Coll
introduce un matiz inquietante en el
panorama del libro colombiano para
ninos y da pruebas de su crecimiento
como creador, al explorar motivos y
registros diferentes. Lejos de la picar-
dia naive, emparentada con las expre-
siones del cuento popular, presente en
Garabato o en Torta de cumplearios, y
lejos, también, de la melancolia y el tono
menor de su bello Hamamelis, Miosotis
y el sefior Sorpresa (lista de honor de la
International Board on Books for Young
People, 1996), esta nueva propuesta evi-
dencia la voluntad de explorar, en nues-
tro ambito, aristas diferentes en el dis-
curso artistico dirigido a los nifios, y de
hacerlo desde una perspectiva complice
y burlona. Quizas Ivar Da Coll esté en-
tre los que opinan que el aristotélico
animal ridens se aviene mejor, para de-
finir al hombre de hoy, que el, a estas
alturas, un tanto pretencioso homo
sapiens. En cualquier caso, al confron-
tar las potencialidades humoristicas de
jNo, no fui yo! no esta de mas tomar en
cuenta la atinada aseveraciéon de Max
Eastman: “La primera ley del humor es
que las cosas nos parecen divertidas s6lo
cuando estamos de buen humor”.

-

! Marta Lypp “Origen y funcién de la risa
en la literatura infantil”, en Parapara, nums.
17-18, Caracas, 1992.

2 Susana Itzcovich, Cuentos de humor. Bue-

nos Aires, Troquel, 1998.
ANTONIO ORLANDO RODRIGUEZ

Un satiro
cascarrabias
y ademas...
disfuncional

La vida intima de Tomas Cipriano
de Mosquera (1798-1830)

William Lofstrom

Banco de la Republica-El Ancora
Editores, 1996, 253 pags.

Cuando al general espafiol Narvaez, en
su lecho de muerte, el sacerdote que lo
confesaba le pregunté: “Mi general,
iperdona usted a sus enemigos?”,
Narvaez contesto: Yo no tengo enemi-
gos”. “Un hombre que ha sido tantas
cosas como usted, tiene que tener ene-
migos’’, retrucé el cura. Y Narvéez:
“No, porque los fusilé a todos”.
“Fusilalos y la cosa se compone”,
habia escrito el general Tomas Cipriano
de Mosquera a una peticion de consejo
por parte de Herréan, acerca del destino
de unos prisioneros de guerra, en 1840.
Mas de veinte anos después, cuando
don Miguel Samper se le acerc6 a pe-
dir indulgencia para quienes 1ban a ser
fusilados, la respuesta del caudillo
payanés fue pronta: “'Senor Samper, yo
no soy un juez que administra justicia
en un juzgado, sino un general vence-
dor que aplica el derecho de gentes. He
resuelto fusilarlos y usted sabe que yo
sé hacerme obedecer”. Casi otros vein-
te afios mas tarde, Carlos Holguin le
pregunto al general, en son de broma,
cuantos “angelitos’” tenia por su cuenta
en el cielo, a lo que Mosquera respon-
di6é con no menor sorna: “Once, Car-
litos; jy habrian sido doce si no te es-
condes ti el dia que entré a Bogota el
ano 61...!"
Pues bien, este Mosquera de corte
estaliniano, el que queremos ver re-
tratado en las biografias, no aparece
por ninguna parte en este libro de
William Lofstrom. Y tal vez no ten-
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dria por qué aparecer, porque el pro-
posito de estas paginas pareciera ser
otro, acaso el de presentar al piblico
una documentacién novedosa. De he-
cho, se examina la vida del caudillo
sOlo hasta 1830.

Es preciso anotar, para entendernos,
la génesis de esta obra. En 1994 el Ban-
co de la Republica adquiri6, de manos
de particulares, el que ahora se deno-
mina “Archivo Mosquera™, que consta
en realidad de dos archivos, uno “fa-
miliar” y otro “comercial”. Tiene un
total de 738 documentos. La labor de
William Lofstrom se ha reducido casi
a una ordenacion en forma de apuntes
biogréificos de todo ese material antes
disperso.

Sorprende que el autor sea conseje-
ro en la embajada de los Estados Uni-
dos en Bogota, lo cual desmiente la idea
de que estas embajadas en las peque-
nas banana republics sean reductos de
politicos de segundo orden y de gentes
de pocas dotes intelectuales, que las hay
por doquier.

>

Lofstrom se vale de una disciplina
llamada prosopografia, “estudio del te-
jido complejo de lazos polimorfos, de
vinculos familiares, de identidad de in-
tereses econdmicos y de las relaciones
de poder y prestigio —comunmente co-
nocido como ‘estudios de elites’” (pag.
21). Quiere hacer “un retrato muy hu-
mano, algo como una psicoblografia”,
y a fe que, si lo logra, el resultado es
algo insatisfactorio.

El hecho fundamental es que este
libro tiene un pequeno defecto: es
aburrido, salvo en su primera parte, la
que precisamente poco tiene que ver
con los archivos mismos que se estu-
dian sino con aspectos generales de la
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