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TRAVES DEL ESTUDIO DE LAS FORMAS PRECOLOMBINAS ES POSIBLE APROXI-

MARNOS A LA MITOLOGIA, la magia y la cotidianidad del individuo
A prehispanico. Estas formas revelan toda una simbologia, aunque dificil

de comprender, pues se dio en otro tiempo y en diversos lugares. No
por pertenecer al orden de lo racional sino por constituir la representacion de mitos
y leyendas mediante la asociacion de imagenes, denotan la capacidad de sintesis y la
creatividad, presentes en la arquitectura, la orfebreria, la alfareria, la talla en piedra
y la labor textil.

La relacion figura-simbolo es el concepto que aqui deseamos desentrafiar, pero es
también nuestro propdsito establecer, dentro de las culturas prehispanicas, qué simi-
litudes vinculan a los pueblos y qué diferencias identifican a cada uno de ellos.

El individuo prehispanico, como los indigenas de hoy, ligado a la naturaleza en una
interrelacion integral, percibid, analizd y plasmd, sea de manera realista, sea de manera
abstracta, las caracteristicas de la flora, la fauna y los fen6menos naturales. Al tratar
de encontrar el sentido de la existencia y de dar respuesta a sus inquietudes sobre la
vida y el cosmos, derivo hacia actividades mégico-religiosas que requerian objetos
ceremoniales e indumentaria especial, como también la adecuacién de espacios para
la celebracion de ritos y danzas de guerra.

SIMILITUDES Y DIFERENCIAS FORMALES

Las similitudes se deben quizas a: 1. Los estadios culturales desarrollados simulta-
neamente. 2. El activo comercio entre tribus, por la necesidad de obtener lo que no
se producia localmente, asi como el probable intercambio entre incas y aborigenes
del Pacifico colombiano y ecuatoriano por la via maritima. 3. Las continuas guerras
y querellas, entre otras razones para extender su territorio, como fue el caso de los
tolimas y caribes en Colombia. 4. Las peregrinaciones hacia lugares sagrados, a fin
de llevar objetos ceremoniales u ofrendas para sus deidades. 5. La observacién de la
naturaleza y los fenémenos inherentes a ella: el dia, la noche, la lluvia, la sequia,
etc., cuya expresion figurativa o abstracta sintetiza formas que repiten proporciones
y €sencias.

Las diferencias formales podrian responder a: 1. Los distintos grados de desarrollo.
Los mayas, por ejemplo, en una especie de escritura ideogréafica narraron sus histo-
rias y costumbres en los llamados codices. En el Pert los signos mnemotécnicos del
quipu permitian a los incas contar y hacer inventarios de sus provisiones. 2. Los
factores geograficos que llevaron a adaptar el vestuario, la vivienda y la agricultura
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Pédgina anterior:

Serpiente. Figura central, pieza de or-
febreria muisca. Laterales (alternadas)
sello México, serpiente emplumada.
Textil chancay, Peni (detalle).

En la cubierta del Boletin se aprecian
algunas representaciones de la fauna
precolombina: serpiente, c6dice Nutall,
Jaguar, Paracas (Peri). Monos, Narino
(Colombia). Lagartos, Tierradentro
(Colombia). Ave sello, Veracruz (Méxi-
co). Murciélago zapoteca, Monte Alban
(México). Pez moche, Peri. Rayas
moches, Peni.



a estas condiciones (recordemos a Machu Picchu, en Perud, o a Ciudad Perdida, en
Colombia, donde se realizaba el corte escalonado de las montanas, en contraste con
las viviendas lacustres de los habitantes del Sinu). 3. Los materiales nativos para
levantar las construcciones también determinaron diferencias bastante notorias, si se
comparan la arquitectura inca, azteca o maya con la chibcha y tairona de Colombia o
la alfareria que dependia de la clase de tierra nativa, la manera de modelar el barro y las
técnicas de coccion. 4. Los productos que ofrecfan regionalmente la naturaleza, la
flora y la fauna, al igual que los minerales y los metales, como también la técnica para
trabajarlos, junto con otros factores culturales, podrian determinar esta diversidad.

Sin embargo, son mayores las similitudes que las diferencias, permiti€éndonos reco-
nocer como precolombino un objeto o grafismo expresado en estas €épocas y corro-
borar la existencia de mitos comunes cuyas representaciones son analogas.

LAS FORMAS DE LA FAUNA PRECOLOMBINA:
UNA APROXIMACION A SU SIMBOLISMO

El hombre prehispanico dio importancia a ciertos animales que se destacaban por
sus virtudes o eran temidos por su fuerza y poder, integrandolos a sus mitos, rituales
y creencias, expresados en formas volumétricas en las figuras liticas y en la cerami-
ca, o en los relieves de los petroglifos y la orfebreria, como tambi€n en los dibujos
rupestres y en la decoracion de las piezas ceramicas.

[Los animales mas representados fueron la serpiente, el jaguar y variadas aves. Tam-
bién lo fueron, en su orden, el murci€lago, el mono, la rana y el lagarto, y en menor
proporcion, el armadillo, la zarigiieya, los insectos, el venado y la llama, segun la
region donde habitaban.

Los pueblos costeros representaron a los habitantes marinos, entre los cuales sobre-
salieron los moches y los nascas (o nazcas) del Peri, la cultura Tumaco, del sur de
Colombia, y La Tolita, en el norte del Ecuador.

LA SERPIENTE

Animal mitico por excelencia es la serpiente, cuyas representaciones esquematicas
—como en las pictografias— o complejas —como en los cédices mexicanos—, se
nos muestran llenas de belleza en su realismo o reveldndonos en su sintesis toda una
significacion.

En su mitologia, los taironas tenian como animal predominante a la serpiente; la
representaron profusamente formando parte de seres mitoldgicos, como podemos
apreciarlo en una figura sedente dotada de brazos y piernas que rematan en serpien-
tes. El tocado del personaje y el sillar aparecen con la constante formal del dualismo
hombre-animal. Asi mismo, la modelaron con el cuerpo enroscado en varias vasijas
de uso ritual.

Este grupo indigena la consider6 simbolo del movimiento del tiempo y de la renova-
c10n constante de la vida, pues se creia que, al despojarse de su piel, nacia de nuevo.
También afirmaban que la gran serpiente, al dejar su piel, se convertia en hombre. La
culebra cascabel, representada por formas romboides enlazadas, es un simbolo,
[lamado aku, en las mochilas de los arhuacos que pueblan actualmente la Sierra
Nevada de Santa Marta. Para ellos representa el tiempo, porque cada vez que muda
de piel le sale un nuevo anillo. Estas formas estdn inscritas dentro de lineas
z1gzagueantes que visualizan el movimiento.
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En la leyenda muisca. Bachué, progenitora de la humanidad. vuelve a la laguna de
[guaque, su lugar de origen, convertida en serpiente, relacion bastante frecuente en
las diversas culturas: serpiente, agua, tierra. fecundidad y génesis.

Segun José Domingo Duquesne. en su Disertacion sobre el origen del calendario
jeroglifico de los moscas, la culebra suhuza es el simbolo del tiempo.

Observando el arte rupestre de la region cundiboyacense que pertenece a €pocas
remotas, acaso anteriores a la presencia de los muiscas en estas tierras, encontramos
la representacion de la serpiente, que pasa por fases en que se suprime la cabeza para
dibujarse con una linea ondulante que representa su movimiento.

En laregion de San Agustin, la serpiente se encuentra tallada en la fuente llamada de
lavapatas en recorridos coincidentes con el agua. Los laterales de algunas tumbas se
hallan pintados con los colores de la serpiente coral: negro, amarillo y rojo. y de esta
manera se relaciona con la muerte. Al asociarse simbioticamente en la estatuaria, el
aguila y la serpiente representan, respectivamente, el cielo y la tierra. lo espiritual y
lo matenal.

Los calimas elaboraron piezas de ceramica y orfebreria con serpientes y murciéla-
gos en relacion mitologica. También se representan ellos en forma de serpiente bicéfala
con rasgos antropomortos, uniendo asi dos mundos: el animal y el humano.

Los actuales tucanos, huitotos y emberas de Colombia ratifican el mito de los pue-
blos prehispanicos que cuenta que el hombre sale de una gran serpiente: la anaconda
—duena del agua—; los huitotos especificamente dicen que de la serpiente original,
llamada por ellos buinaima, proceden, al ser segmentada, todos los pueblos de la
tierra. Aquella comunidad también cree que es agente del dios de la tempestad, quien
provee las lluvias. Para la danza de la muerte, las mujeres se pintan las piernas con
grecas, tridngulos y rombos que evocan serpientes.

En México antiguo se denomino a la serpiente de diversas maneras y se le atribuye-
ron diferentes poderes, pero la gran Quetzalcoatl tue el ser mitico por excelencia. En
la cultura azteca este ser fue llamado tambi€n la serpiente emplumada. Es dios del
cielo y de la sabiduria, inventor de la escritura y creador del sacerdocio. También es
una de las deidades de la semana, senor del ano y dios del fuego: Xiuhtecutli o
Xiuhcoatlicue, que se reconoce por llevar una cresta en la cabeza.

Chalchihuitlicue, la del manto enjoyado y diosa del agua, es una deidad muy impor-
tante entre los que se clasifican como dioses de los dias. En las ceremonias y danzas
sagradas, Chantuniac, un dios serpiente, es el patrono del mes, a quien los médicos
y hechiceros pedian ayuda. Los pescadores y cazadores. en la danza chohon, lo
invocaban para tener €xito en sus labores.

La serpiente Xiuhcdoatl, o serpiente de fuego, representa el rayo de sol.

En el codice Borgia, la serpiente acompana a Cihuatéorl, diosa de la voluptuosidad,
ligada asi a la simbologia erética. En la figura escultorica de Coarlicue, que es la
diosa de la tierra, la encontramos junto a otros elementos que transmiten la idea de
temor y la relacionan con la muerte: calaveras y corazones humanos. La parte supe-
rior de esta deidad estda conformada por dos cabezas de serpiente, y el cuerpo se halla
cubierto por serpientes entrelazadas; de esta manera, se constituye en diosa dual: de

origen y de muerte.

En los codices mexicanos o libros pintados aparece la serpiente con diferentes signi-
ficaciones, segtin su disposicion, decoracion o acompanamiento de otras figuras. En
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Jaguar. Picza de orfebrena sina (Colombia).

el codice Dresde de los mayas. representa el diluvio universal o la destruccion del
primer mundo. haivokocab o agua sobre la tierra. Su cuerpo contiene simbolos de
las constelaciones, lo cual la vincula a la vision cosmica del mundo.

En ¢l codice Borgia la serpiente cuelga del cielo. como significacion de la luvia.
Atravesada por una tlecha. simboliza la sequia y el hambre.

En el codice Nutall se encuentra asociada a la fertilidad y al nacimiento; la vemos
cubriendo a una mujer que da a luz.

Los olmecas consideraban que la serpiente cascabel tenia el poder de provocar la
luvia. Ligada a ritos sexuales en la época preincaica de la cultura moche del Peru,
la serpiente aparece en la ceramica erotica formando unidad con la pareja en posi-
cion de acoplamiento. relaciondandola ast con el mito de la fertilidad. En vasijas y
tejidos. un mouvo reiterativo es la serpiente bicéfala que representa el arco iris y la
boveda celeste.

ES curioso ver en un recipiente. también moche. cuyo remate ¢s una vivienda, que la
serpiente se encuentra rodedandola en una funcion ya no mitica sino cotidiana: cui-
dando la casa.

En la actualidad ain hay personas en el Pera que domestican una boa pequena
para que cuide sus huertas y graneros. Igualmente en esta cultura, es simbolo de
inteligencia.

En el plano abstracto. la greca escalonada o espiral angular llamada xicalcoliugui
se puede interpretar, segun Miguel Covarruvias, como cabeza de serpiente. Este

concepto. desde el punto de vista formal, podria ser acertado, si se tienen en cuen-
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Ave. Faisan, sello campoala, Veracruz (México).

ta la configuracion lineal y el cambio de direccion en su recorrido. Podemos tam-
bi€én observar grecas a lo largo del cuerpo de serpientes en los codices. Asi mismo,
la linea angular representa el movimiento de la serpiente y es muy utilizada en la
decoracion de piezas de ceramica. En la orfebreria muisca y en la de La Tolita
(Ecuador) aparecen serpientes dispuestas en zigzag.

En general en el mundo precolombino, la serpiente, por su relacion con la tierra y el
agua, constituyo uno de los mitos de origen y a la vez de muerte. [gualmente simbo-
liza el movimiento y el transcurrir del tiempo.

EL JAGUAR

Este felino, habitante de toda la América precolombina, representaba lo oscuro y
misterioso de la noche, con doble significado: la energia y la voz del trueno. Se

divinizaba por tener el color del sol. Este simbolismo dual permitia la comunica-
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cron con el mas alla. El nombre de los mahibues. indigenas que habitaban en el
siglo NV La region de Mompos, es ¢l mismo que designa al nigre-jaguar de man-
chas amartllas. Los chamanes chimilas eran personajes capaces de Hevar una do-
ble vida comiruendose en felinos v tomando la torma de estos ammmales para ma-

nmitestarse despues de Lo muerte.

Los chibehas representaron al jaguar en algunos seres nmuticos como Jomagata. kn
lengua chibeha, el pretijo neme siemfica “telino’™: de aht los nombres de Nemeqgueme

v Nemqgueteba. dignatarios regronales.

At mismo. los tronas creran que. al apropiarse de su torma. se aduenartan de su
poder: muestra de ello son las narigueras de oro que mitan ¢l hocico del anmmal.

L.os monolitos de San Agustin representan este anmmal como suprema deidad solar,
Vaen naascaras. va en adicion a tiguras antropomortas, La manera mas frecuente de
cncontrar este rasgo son los colmillos cruzados de algunas prezas.

En Lo ceranmica calima el jaguar fue representado con sus fauces agresivas v osus

manchas. en torma de cuadrados v tnangulos

Los indigenas de La Tolita y Tumaco practicaban La transmutacion del chaman en
Jaguar. lograda mediante estados de trance provocados con el consumo de
alucimogenos, Por ello se cree que las figuras con rasgos felimicos eran sagradas y

rituales.,

En México., Tazolreorl. diosa del amor v la suciedad. estaba simbolizada por el
Jaguar en ¢l calendario sagrado azteca -~ dia 14— Bl yaguar. ocelorl. se encuentra
cntre los mitos aztecas mas importantes: la creacion del quinto sol.

L.os mayas debian de considerar este animal muy importante ¢n su mitologia. puces
cn Chicheén Ttzas en uno de los lados de la gran pirannide denominada el Casullo y
por medio de una escalera muy estrecha. se accede a una especie de lugar de retro.
que es una pequena habitacion en cuyo centro hay un jaguar rojo con mcerustaciones
de jade. la predra sagrada de los mavas: ¢ste es Hamado ¢l trono del jaguar rojo. Los
mayas de Copan lo esculpieron posado sobre sus patas traseras, a lado y lado de las
escalinatas de una gran construccion. sugiriendo proteccion,

En Tula. la prel manchada del jaguar era simbolo de Tas estrellas v el cielo nocturno.
L.os mochicas le temian por ser la encarnacion de la enfermedad y la muerte: tam-
bicn lo apropiaban para la guerra en los tocados de los guerreros. Los incas tenian
como divimdad astral a la luna-jaguar.

En las diterentes culturas, el jaguar representaba al sol v al ciclo nocturno; simboli-
saba también ¢l poder.

LAS AVES

Las aves. como los otros animales. fueron motivo de observacion de los indige-
nas. quienes a cada especie asignaban una cualidad o una relacion sagrada. Segun
los sintes., las aves son las intermediarias entre la sociedad y lo sobrenatural: las
aves acuaticas conectaban las fuerzas superiores del aire y el infierno de la uerra.
Fueron representadas gran variedad de aves, entre ellas garzas. patos. condores,
agutlas. gavilanes. loros y guacamayas. Varias figuras de pdjaro estin coronadas
con espirales, aunque no corresponden a los rasgos caracteristicos de la especie
representada.
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Segun los koguis, descendientes de los taironas. el colibri trajo la coca, el aguila la
yuca, el garrapatero los arboles y flores y el guacamayo el primer maiz.

Loros y papagayos eran considerados sagrados entre los quimbayas. muiscas y
tolimas, por poseer la facultad de hablar. Creian que dentro de estas aves habitaba
el alma de los hombres. Por ello los destinaban a sacrificios al dios Sol en vez de
los moxas. jovenes preparados para tales rituales. Tambi€n suponian que eran los
mensajeros del Sol.

Los muiscas afirmaban que el aguila era precursora del buen tiempo: es decir. anun-
ctaba el verano. en contraste con la rana. que anunciaba el invierno.

Utilizaron tambi€n la forma del pico del tucan como recipiente para guardar el yvopo.
un polvo alucinogeno consumido en sus rituales.

[.os narinos consideraron al colibri como mediador del Sol. como auxihar del chaman.
pues puede volar entre la vida y la muerte. En unas orejeras observamos al colibri en
actitud de vuelo mientras simultaneamente extrae el néctar de una flor.

LLos buhos son cazadores nocturnos y testigos de la noche. Los calimas los modela-
ron €n sus vasijas.

En el suroeste de Colombia se ubico la cultura Cauca. nombre que no corresponde al
que tuvo en la €época precolombina. Son escasos los restos encontrados y poco se
sabe de ella. La mayoria de sus piezas de orfebreria representan aves fantasticas.
Segtn una de sus levendas. el chamdn se transforma en ave para ir en pos del mundo
del conocimiento. Por ello. mas que aves son seres mitologicos alados.

[Las aves simbolizan la fuerza v el poder del cielo sobre la tierra. Este dualismo se
encuentra presente en un monolito de San Agustin en el que un dguila atrapa a una
serpiente. Su significacion posiblemente es la creacion de la luz y el fuego.

LLos ingas. habitantes del altiplano de Sibundoy. en los tejidos llamados chumbes
representan mediante la abstraccion diferentes tipos de aves. El colibri, kindi.
relaciona al hombre con la naturaleza por medio de la interpretacion de los sue-
nos. Asi. cuando se suena con este pajaro entrando a la casa. significa que se
recibira la pronta visita de un vacha runa o sinchi —hombre sabio—. En otra
relacion. cuando se suena con la gallina. chagra o Atahualpa Alas. si se encuentra
con sus pollitos. significa la presencia del gobernador con los cabildantes. Su
figura en el tejido se hace mediante lineas diagonales repetidas cruzadas por una
linea en direccion opuesta.

En el México antiguo tambi¢n podemos destacar el simbolismo de las aves. El agui-
la atrapando una serpiente posada sobre un nopal, esta integrada a la historia del
pueblo azteca. Segun la prediccion de Huitzilopochtli. dios del sol y la guerra. esta
ave senalo el lugar donde se debia construir su ciudad. la Gran Tenochtitlan.

El dguila simbolizaba para los mexicanos el sol. el cual vencra los poderes de la
noche. Ascendiendo sobre las montanas. en el dia se denominaba Cuauhtle-huanitl,
y por la tarde Cuauhtémoc, el aguila que desciende™.

En el calendario azteca, el aguila, cuauhtli, es el dia 15 y representa a Xipe lotec. el
senor desollado: igualmente se relacionaba con la guerra. Los guerreros aguilas cons-
tituian uno de los dos grupos militares mds importantes entre los mexicas. Asi. el
dios de la guerra, Huitzilopochili, se simbolizaba con el colibri. y ¢ste era. a su vez.
la encarnacion del sol.

9
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Murcielago. Frgura central, sello. Ecuador. Piezas alternadas de ortebreria tolima vy malagana (Colombia).

En la mutologra maya el cohibri se encontraba relacionado con el sol y la luna. El
quetzal, ave nativa de Mesoamérica. es parte integral del gran mito de
Quetzaleoatl, la serpiente emplumada de los aztecas. Los buhos para los mayas,
segun el Popol Vidh. eran los mensajeros de Xibalbda. que era la region subterranea
donde habitaban los enemigos del hombre, los demonios y los difuntos. Los
mismos mavas invocaban al sol, Tonatiuh, con ¢l nombre de “el dguila que
asciende

Con caracter especial. el lugar destinado para el juego de la pelota en Copéan esta
cercado por seis cabezas de guacamayas. aves sagradas para los mayas, talladas en
piedra. Estos monolitos cumplian la funcion de marcadores del juego.

El condor es otra de las aves miticas precolombinas vinculadas al poder.
Investigadores han reconstruido. basandose en diferentes narraciones, el mito
del condor llamado “el senor de los nevados™ (nevados de la cordillera central:
Tolima, Ruiz y Santa Isabel). Cuentan que en la oscuridad profunda el condor
arro)o una bolita de oro que los ancianos recogieron y la soplaron con tanta
fuerza que se elevo a los cielos y se quedo prendida alli, apareciendo de esta
manera la luz.

En la puerta del sol, en Tiahuanaco. en el centro. la deidad solar, Viracocha, porta
en sus manos cetros o bastones ceremoniales que rematan en condores. Las
divimidades astrales incas eran el sol-condor y la luna-jaguar. Asi mismo, en una
ceramica con un personaje mochica. el condor hace las veces de corona, sugirien-
do el poder.

En Chile. dibujado sobre una ceramica. un condor en cuyo cuerpo resaltan las for-
mas decorativas se yergue con alas desplegadas y en actitud imponente.

] () Boletin Cultural v Bibhiogrifico, Vol. 36, nim. 52, 1999
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Mono. Figura central. sello antiguo. México. Lo rodean monos narinos (Colombia). Laterales inferiores mono nasca (Per).

En el Ecuador. una pieza de orfebreria perteneciente a la cultura Milagro-Quevedo.
probablemente una pinza depilatoria, sintetiza la forma de un buho sin especial rela-
cion simbdlica. Los indigenas de La Tolita representaron bellamente las aves en
sellos ricos en formas descriptivas. Las aves son animales reiteradamente represen-
tados en la América precolombina, ya sea por sus asociaciones miticas, ya sea por su
belleza. Pero en la mayoria de las regiones destaca la relacion del cielo sobre la
tierra, lo altruista y también el poder.

EL MURCIELAGO

Este animal es asociado con la noche. el mal y la muerte ain en nuestro tiempo. con
significaciones reforzadas por imdgenes en las peliculas de terror. como las del con-
de Dracula, que en la noche se levanta adquiriendo aspecto de murciélago para chu-
par la sangre a sus victimas v asi renovar su vida. En el pueblo kogui de la sierra
nevada del norte de Colombia este simbolismo prevalece, representando el ““sol ne-
gro” o sol subterraneo. También simboliza la menstruacion. Los koguis dicen: ' Ya
te pico el murciélago?” por: *“; Ya eres mujer?”.

En el mundo precolombino, el murciélago debio de ser uno de los animales de
gran valor simbolico, como lo fue para el pueblo tairona, predecesor de los ante-
riormente nombrados koguis, quienes lo vinculaban con los misterios nocturnos.
Era el espiritu de la noche y lo masculino. El murciélago. segin una leyenda. era el
sol negro de las tinieblas nacido de una relacion incestuosa entre Mulkuexe y su
hijo Enduskama.

Relacionado también con las actividades guerreras estd presente en silbatos y ocarinas
y se encuentra integrado a deidades elaboradas de ceramica y oro.
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En otro aspecto. los indigenas se colocaban en los codos unas tormas alargadas.
abstracciones del murciclago. durante las danzas sagradas, que al tocarse entre st

SCTY LN COMo mmstrumentos ritmicos.,

L.os calimas representan en las alcarrazas v en loxs recipientes Hamados canasteros a
seres antropozoomortos, aleunos de los cuales son hombres con cara de murciclago.
aveces acompanados de serpientes. como en los altileres o pahillos utilizados para

extraer la cal. ingrediente para mascar la coca contenmida en los poporos.

Eon o especial Tos tohmas asocian al quiroptero con ¢l mundo de las sombras v de la
muerte. Ase el murciclago. en este grupo cultural. era representado de mancera es-
quemanca en la ortebreria. con alas abiertas v actutud expectante.

Como parte del tesoro de Malagana. descubierto en el ano 1992 en ¢l Cauca colom-
brano. observamos algunos colgantes con torma sintetizada de murciclago similar a
las figuras tolimas pero aun mas abstractas.

Fon México los murciclagos eran denominados rzinacantli. En la region de Oaxaca.
como los murciclagos habitaban en las cuevas v se crera que éstas eran el paso hacia
la muerte. los relacionaban con ella.

En pimtaderas de Ta cultura precolombina de la costa ccuatoriana. los encontramos
de manera siteética o en protuston de disenos derivados de su forma. Los habitantes
de Taregron de La Tolita constderaban al murciélago como simbolo de la fuerza y del

dominio adéreo.

Exnuna nanguera de lTa cultura preincaica mochica se observa un murciclago con las
alas abiertas sobre la cabeza de un jetfe moche. probablemente como simbolo de
poder. Bsta nariguera torma parte del ajuar funerario de un jerarca, pertencciente al
Hamado tesoro del senor de Sipan. recrentemente encontrado. Tambicén en un perso-
naje moche. el murcidélago aparece en el tocado de un guerrero: este personaje Sos-

lene en una mano un mazo v en la otra un escudo.

[.as sombras. la noche v la muerte son comunes asociaciones del murciélago en el
mundo americano. al 1gual que es constante la asoctacion con la guerra y ¢l poder.

EL MONO

En la pitura rupestre americana es frecuente este animal, cuya cola. presentada en
forma ornamental, se destaca por su disposicion en espiral. Lo podemos observar en
las pictogratias de los quillacingas y pastos.

El mono era simbolo de feruhidad y sexualidad en la cultura Narino y fue represen-
tado en sus diferentes especies de manera abstracta en vasijas. copas. colgantes y
orejeras. Animal muy apreciado por su agihidad. suplantaba en ocasiones al ser hu-
mano. Vastjas v pectorales calimas también lo representan esquemadticamente en
actitud pasiva y en movimiento.

En San Agustin. simbohiza la lluvia y el agua. como también la fertilidad y la lascivia

de las mujeres.

Eon México el mono ehécatl. que siempre aparece con pico de ave: representa al dios
del viento. Segun la leyvenda de la creacion del quinto sol, Quetzalcoatl se convirtio
en sol y tue derribado por Tezcatlipoca. a consecuencia de lo cual se formo un gran
ventarron que hizo perecer a muchos. salvandose solo algunos hombres al adoptar la
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forma de monos. En el calendario sagrado de los aztecas. el mono ozomatli ocupa el
dia 11 y representa al dios Xochipilli. principe de las flores. Los mayas tenian como
dios al mono orejudo, que era el patron de los escribas.

El Popol Vuh, el libro sagrado de los mayas. cuenta como los primeros seres, Hunbai:
y Hunchouén, se convirtieron en monos como castigo a su soberbia y maltrato a sus
hermanos Hunahpu e Ixbalangue. Aquéllos eran cantores y musicos: por ello las
personas relacionadas con la musica y el arte los invocaban.

Entre las grandes figuras encontradas en la meseta nasca en el Peru, un mono de
aproximadamente 70 metros de longitud. cuya figura alargada tiene un trayecto que
termina en una espiral. como en la parte posterior de su cuerpo hay una especie de
entrada. posiblemente podria expresar la forma de laberinto.

En general podemos destacar el poder de sintesis en figuras de monos de los indige-
nas narinos y calimas frente a los mayas, quienes en sus codices los dibujaron como
un hibrido entre ave y mono y en los sellos estaban profusamente adornados. En el
arte rupestre de Colombia el mono tiene una caracteristica similar a la del mono
nasca: su cola en espiral. El mono. tal vez por la similitud con el hombre. se consti-
tuyo en analogia de éste en algunos casos y en otros se asimilaba a caracteristicas y
actitudes humanas.

EL LAGARTO

Los lagartos, al 1gual que la serpiente, eran animales vinculados con la tierra. Se
encuentran reiteradamente en el arte rupestre de Ameérica. algunas veces cerca de la
rana, como entre los muiscas.

Asociado a la muerte, en las tumbas y la ceramica de Tierradentro. el lagarto repre-
senta al hombre que vuelve a la tierra. Serpiente, lagartija y ciempié€s son simbolo de
fertilidad. de vida y de poder sexual en esta region.

Lo tallaron también en San Agustin cerca de otros animales relacionados con la
tierra y el agua. como la rana y la serpiente en la fuente de lavapatas.

El Codice Nutall lo presenta cerca de serpientes y animales marinos.

El lagarto, junto a serpientes y sapos. forma parte de recipientes llamados cocina de
brujo. que son como una especie de vasijas rituales chamanicas. en la zona Milagro-
Quevedo del Ecuador.

LA RANA

[La rana /e, animal mitico por excelencia de los muiscas, cuyas numerosas repre-
sentaciones en ceramica de uso cotidiano y ceremonial lo prueban, anunciaba las
l[luvias con su croar, hecho que permitia conocer la época para sembrar, pero a la
vez era temida por advertir sobre las temibles inundaciones. Por lo tanto, era un
animal estrechamente ligado a la agricultura. Segtin Miguel Triana. representaba
también el alma del muisca o su parte espiritual, pues llevaba las ofrendas al sol
le-sua —alimento del sol—. Esta creencia se basaba en que. al secarse los lagos en
el verano, las ranas quedaban muertas y su contenido ascendia hacia el sol. Su
representacion era romboide en el arte rupestre de la meseta cundiboyacense. se-
gin conclusiones del mismo investigador, por la forma de su cuerpo y la disposi-
cion de sus patas.

o)
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Lagartoy v rana. Sello teotthuacan (México). Rana sina (Colombia). Lagarto codice Borgia (México).
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Fauna marina. Pez, textil pachacdmac (Perua).

En el llamado calendario muisca, José Domingo Duquesne afirma que la rana en
accion de brincar era simbolo del principio del ano o del siglo. También el numero
1. Encogida, era signo del decrecimiento de las aguas; y con las patas abiertas, de
aguas abundantes. Asi la rana simbolizaba las diferentes fases de la luna, relacio-
nandola con las lluvias o la sequia.

Los koguis, indigenas descendientes de los taironas, representan la sexualidad
femenina con el sapo. Dicen también que los sapos no quieren al sol, pues lla-
man la lluvia. LLos representan en sus tejidos que, segin dicen, han copiado la
forma de los dibujos rupestres de la region y significan para ellos la fertilidad.
[gualmente los ingas, actuales pobladores del occidente colombiano, consideran
a la rana un simbolo de la fertilidad y anuncio de lluvias; la representan con el
rombo en los llamados chumbes, que son una especie de cinta tejida. Los arhuacos,
indigenas de origen chibcha, presentan en sus tejidos, de forma esquematica, a
la rana simbolizando la fertilidad; con esta forma asimilan del mismo modo a la
figura humana.

En México antiguo, el sefior de la tierra, Tlatecuhtli, se representaba con una rana
feroz. Y en Ecuador, ranas, lagartos y serpientes eran invocados en los rituales
sagrados.

Los indigenas de la regién cundiboyacense fueron quienes mas utilizaron la
figura de la rana en la orfebreria, la ceramica y el arte rupestre, tanto en tormas
aproximadas a las reales como en su expresién abstracta romboide que viene a
ser confirmada por los disenos en tejidos de los indigenas actuales antes
mencionados.

Boletin Cultural y Bibliografico. Vol. 36, nim. 52, 1999 15



1A FAUNA MARINA

Aungue no se han mvestigado a fondo las significaciones de la tauna marina, sabe-

mos que el caracol tuvo gran signiticacion para el mdividuo prehispanico.

st pequeno ser. cuya estructura es espitaloide. se asocio entre los tarronas con larepre-
sentacion del sexo masculino junto con la serpiente. Lo realizaron en piedra para triturar
conchas marinas asi como claboraron multiples instrumentos musicales con esta forma.
[.OS mdi;cn;u sinues moldearon en oro una L“hpt.‘i.‘ii: de L‘llhl‘L‘pL“llL‘ conico con torma de
caracol. En Narmo se encontraron fardos funerarios acompanados de caracoles marinos.
Tambien elaboraron caracoles respecto a los cuales decran que al acercarlos al ordo
podian percibir la comunicacion de mensajes. En relacion con el poder. el caracol coro

na a persondjes ricamente atay ados de las culturas Tumaco v Muiscea.

En Ecuador 1o observamos asociado a lo sagrado en una vasia utilizada para conte-
ner bebidas rituales. En la cultura Bahra, la concha espondilus. cuya torma particular
v color rojo aludran a la vulva. era considerada elemento propiciador de la reproduc-
cron de seres humanos, anmmales v plantas. Caracoles v conchas tenman valor de
mercancra, v acumularlos significaba riqueza.

Entre los mavas. el caracol es simbolo del solsticto mvernal. junto con la tortuga.
que simboliza el solsucio estival: ambos son simbolo de la lentitud.

D¢ simbolismo profundo. el caracol marino en Meéxico es signo de fertihdad. de

ortgen. de nacimiento v simbolo de la maternidad.

] caracol en varias culturas fue uthizado para emitr sonidos musicales: muchas
veees el elemento es real v otras es elaborado en ceramica. También es importante
anotar que las conchas marimas se pulverizaban para obtener la cal que servia tanto
para mascar la hoja de coca como para “volver de los efectos alucinogenos de

algunas plantas mgeridas en sus rituales.

Relacionando el caracol con la esprral como figura abstracta. podemos establecer

similares significados.,

La tortuga para los nativos de la region colombiana esta relacionada con lo femeni-
no. representa el utero v por ende la proteccion. LLos muiscas claboraron pequenas

tortugas esquematicas.

[Los guerreros mayas, como ritual inicial de guerra. daban gritos. golpeaban capara-
scones de tortugas v emitian sonidos mediante caracoles marinos.

[.os peces tueron motivo en Tumaco en rayadores y bandejas elaboradas para quitar las
escamas de los peces tacilmente. En La Tolita. que es la region ecuatoriana aledana a
Tumaco. un animal simbolico fue ¢l caiman. y se encontraron piczas curiosas que

presentan hombres-caiman similares a una pieza de orfebreria de la cultura Malagana.

En la cultura Nasca se realizaron vasijas ceramicas con forma de ballenas, lo mis-
mo que tormas marinas decoran las ceramicas. LLos moches representan en ceramios
seres mitologicos mitad hombre mitad cangrejo y también peces que hacian las
veces de barca. En la actuahdad podemos observar como reminiscencia de estas
naves los llamados caballitos de totora que navegan por el lago Titicaca entre Peru
v Bolivia.

También en el Perd. en el valle de Chancay. se construyeron grandes cementerios
que contentan fardos funerarios cuya cara estaba cubierta con mascarones a los cua-
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les les fueron colocadas conchas marinas como 0jos. asimilando su forma oval. [gual
uso se les dio en mascaras rituales de México.

Los antiguos pobladores del Caribe. en la isla Barbados. moldearon la foca en sinte-

sis simple e ingenua.
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