POESIA
contra natura, son los instantes mas si1g-
nihcatvos de una expracion cargada de
soledad, en un ambiente cast oninco
tentre ¢l polo Sur v los calores del Pa-
CHICO INMenso ).

1 poeta se inspiro en los hibros de
vigjes, como el Pasaye del noreste del
capttan James. Ouo de Greiff logra
mantener el estilo ripido. pero siempre
claro, que perseguia Colendge: la mar-
cada voluntad del arcaismo: la tercera
persona del singular (presente) de los
verbos, con terminacion antigua: la
alectacion de epitetos populares y épi-
cos:los ntmos sencillos. La cancion del
viejo marine, obra cumbre del roman-
neismo inglés, se afirma. sirvio como
modelo a Rimbaud al componer El bar-
co cbrio.
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Poemas v canciones de Goethe fue-
ron traducidos y publicados inicialmen-
te por el maestro Otto de Greiff en la
separata de la Revista de Indias (num.
110, 1949) al cumplhirse doscientos anos
del nacimiento del poeta. El presente
volumen de El Ancora Editores recoge
ademas otros poemas utilizados total o
fragmentarniamente por varios compo-
sitores como textos de canciones.

Otto de Greiff aclara que la presente
seleccion no tiene caracter antologico:
“Solamente hay una unmidad en el traduc-
tor. que a traves de varios anos escogio
SIN Mas criterno que su gusto personal
del momento. o la aficion a determina-
da forma métrica. o alguna relacion a
veces extrapoética’. Otto de Greiff se
basa en la maxima de Goethe que afir-
ma: “La mejor obra artistica es la creada
por fuerza de sus circunstancias’ .

La seleccion es extractada de los -
bros: Poestas varias. Wilhelm Meister,
Baladas, hnitacion de las formas anti-
¢enas. Elegias, Xenias domadas. Faus-
to v EIl divan occidental-oriental. To-
das las traducciones tienen en comun
¢l tema filosofico v la forma muy libre
de versos blancos y breves. El traduc-
tor procura cenirse dentro de lo posible
a €slos rnimos v a la concision extrema
de la expresion poética.

Cada poema esta cargado de simbo-
lismos. por lo que Otto de Greiff se ve
abocado a contextuahizar en el prologo
dichos textos. Las Baladas acogen, por
su parte, las mas famosas poesias de
Goethe: El pescador. El vey de Tule, El
dios v la bavadera, La novia de Corinto
y Lays tres escogidas. El traductor con-
serva en cada una la estructura ritmica
v la distnbucion de rnimas del onginal,
aun sabiendo que la lengua espanola no
se presta. como la griega., la launa o la
alemana —en el caso de las Elegras—
a la composicion de hexametros vy
pentametros: “No hay en nuestro 1dio-
ma stlabas largas o breves, pero una
cutdadosa distribucion de los acentos
permite una aproximacion a los pies de
la poesia clasica™.

De Fausto —drama cumbre de la li-
leratura universal—, que contiene al-
gunas poesias liricas intercaladas, Otto
de Greiff toma la cancion de Margari-
ta, sublimada por Schubert como Mar-
garita en la rueca. El texto se cierra con
tres poemas: Divino anhelo, Secreto y
Canciones de Suleika, del libro El di-
van occidental-oriental, en los que
Goethe condenso su interés por la poe-
sia oriental, que siempre lo sobrecogio.
Goethe sabia hebreo y arabe. y aun algo
de persa. Herder lo indujo al estudio de
esta poesia, araiz de la publicacion que
Joseph von Hammer hizo en 1813 de
su traduccion de El divan de Hafiz.

Las traducciones de Otto de Greift
conservan su sabor clasico, su sabor
extranjero, como lo queria George
Moore. De Greiff ensena a ver en el ale-
man, no esa lengua fuerte y dura, sino
un lenguaje ductil y maleable para el
oficio de la creacion poética y de la tra-
duccion. Las transmigraciones de Otto
de Greiff expanden fronteras y confir-
man otra sentencia del recientemente
fallecido Gesualdo Bufalino que reza:
“El traductor es con certeza el unico au-
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tentico lector de un texto. Sin duda mas
que cualquier eritico. tal vez mas que el
mismo autor. Porque de un texto el enti-
co es solamente ¢l fugaz pretendiente:
el autor, ¢l padre v ¢l mando:; mientras
que el traductor es el amante™.

JorGE H. CADAVID

Pliegues anecdoticos

Escrito en Coral Gables

Jaime Garera Saucedo

Tnlce Editores, Santaté de Bogota, 1998,
55 pags.

Asistimos al remo de la indecision, en-
tendida ¢sta no como la ambigiiedad
propia del lenguaje poético, sino como
la duda a manera de irresolucion, titu-
beo de un conjunto de textos que jamas
alcanzan ¢l hecho poético, su gesto,
porque existe alli una falta de domimo
del oficio. y mejor, una ausencia nre-
parable de la pulsion que lleve a una
expresion considerada poema, dada su
riqueza lirica o estéuca, la compleja
interpretacion de una realidad y la crea-
c1on de otra solida llamada obra de arte.
Nada de esto altimo encontramos en
Escrito en Coral Gables, suma de 1m-
provisaciones, palabras sueltas, traza-
dos efimeros y fugaces, débiles instan-
tes de una existencia ilusoria (no
imaginativa ni fantastica), mera repro-
duccion de sucesos intrascendentes.
Esta mimesis es una imitacion circuns-
crita a la realidad aparente de las cosas.
por demads caotica e incoherente, y no
como la creacion artistica de una nue-
va criatura. Al respecto afirmo T. S.
Eliot: "Los poetas inmaduros imitan;
los poetas maduros roban; los malos
poetas desfiguran lo que toman, y los
buenos poetas lo convierten en algo
mejor, 0, al menos, diferente. El buen
poeta coordina en una unidad nueva de
sentimiento completamente distinta de
aquella de donde fue arrancado; el mal
poeta lo arroja dentro de algo que no
tiene cohesion”.

Se dibuja un callején sin salida: es-
critores que renuncian al culto del len-
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guaje y se consagran a las palabras con-
vencionales. Confundidos arriban a la
oralidad util, a la homogeneidad de una
sociedad que remedan en su prag-
matismo. Esta literatura de transcrip-
c10n 1ignora que hace tiempo el arte des-
cubrié su autonomia. Alejando todo
servilismo impresionista en su afan de
transformar el mundo desde la alterna-
tiva del espiritu y la humanizacién. La
escritura presente realiza todo lo con-
trario: la deshumanizacion, el engano,
la somnolencia del mundo por medio
de una exacerbacién sin sentido. pa-
roxismo que intenta navegar por un gé-
nero hibrido, una prosa distante de la
poética. Nos acordamos que Bau-
delaire utilizo el poema en prosa para
referirse a una modalidad literaria, “ex-
presion de los mandamientos liricos
del espiritu, a las ondulaciones del
ensueno y a los sobresaltos de la con-
ciencia’. El poema en prosa habia sido
ya ensayado en Gasparde la noche de
Bertrand, obra en la que aparece un
lenguaje ritmico y un tratamiento de
los recursos poéticos adaptados a la
prosa. Recursos que no aparecen en
Escrito en Coral Gables, lleno de ar-
tificios que describen un paisaje, ejer-
cicios forzosos, especulaciones verba-
les, asuntos urbanos escogidos por
exoticos y cosmopolitas, vision seg-
mentada de la realidad, figuras chines-
cas carentes de significacion, falsa y
trivial entonacién decorativa donde el
objeto no es sustituido de su mundo
personal, una prosa irreflexiva despro-
vista de sentido poético.

Claro que alguien podria aducir un
experimentalismo literario que conta-
mina géneros e infringe reglas, o reali-
za rupturas con la tradicion, y en lugar
de confusion hable de una inexistente
polisemia y achaque la modalidad de
estos escritos al mote de posmo-
dernistas, que seguin S. Gablik: “En el
espacio multidimensional y resbaloso
del posmodernismo, todo va con todo,
como en un juego sin reglas [...] y el
significado se convierte en algo des-
prendible. Sus interacciones fluctuan-
tes pero no reciprocas son incapaces de
fijar un significado™.

LLos montajes, colages y fragmen-
tos incoherentes (sin la filosofia del
surrealismo) e inciertos no bordean ni
siquiera el pastiche como accion de ex-
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tranamiento y efecto parddico o sati-
rico. Esta acumulacion de palabras que
no desacralizan, ni ofrecen ruptura o
critica alguna, nos ofrece una gran su-
perficialidad. Por ejemplo:

La chica del departamento
de perfumes

sonrie como una gringa
porque ella sabe que

no es una gringa.

Con razon Oscar Wilde se anticipo a
exclamar: “Vivimos, lamento decirlo,
en una época de superficies”.

Leamos ahora el fragmento de un
epigrama que no es epigrama (si lo fue-
ra seria un breve poema de tono mor-
daz. gran agudeza o intencion satirica):

Guardo un secreto de la edad
dorada de la tierra del cangrejal
que no tiene nada que ver con el
chiken-salad v la coca-cola en el
comedor del mall a la hora
seAalada. ..

.. Donde esta el pensamiento, el esfuer-
zo intelectual, el desafio al lector? Al
confundir y no persuadir, el autor viaja
a traves de su mundo contenido en un
album o postal de recuerdos, una false-
dad alejada de la memoria, artilugio,
simulacién, repeticion de arrugadas
Impresiones.

No existe la hilanidad ni la convic-
c1on porque el autor no forma sintesis
verbales o simbolicas y se conforma
con la suficiencia de los nombres:

Me hablo del infante recobrado en
la butaca dura del cine arrabalero
hace apenas un buen numero de
anos en aquel pais de la
espléndida boberia cuando
Tamakun, el vengador errante,
llegaba a casa por ce-eme-cii y el
grito de Sheena...

O cuando dice: “"Mi punto de partida es
la palabra y con ella te hablaré a golpe
de calcetin como si fuese un caminante
de pies cansados en la tierra de los pan-
tanos... .

O al hablar “de la avenida 63 al
Tamiami Trail”, “la supervivencia del
International Mall”, “Galatea del Dan-
cing”’, “Darth Vader se salio con la suya,

después de todo™ y *“‘estas chicas de por
aqui ', del cual se transcribe todo el texto:

Esta mujer americana

que-se-ha-hecho-a-si-misma

mantas religiosa

que anda en su coche

con galanes imberbes

por la brickell Avenue

al compds de un swing

es la Brigid O'Shaugnessy

de las praderas clarooscuras

de la gran ciudad

chica de almanaque folk

para las veleidades

rumbo hacia el ultimo aliento

en la tierra de los dioses en
[declive.

Solo phiegues anecdoticos hallamos.
Compromete al lector esta manera de
decir, sin tension, sin conmocion ni
percepcion poética? Como afirmaba
Valéry: “"La literatura esta llena de gen-
tes que no saben en realidad qué decir,
pero empenadas en que necesiten ha-
cerlo por escrito™.

. Cual es el origen de este prosaismo
que aniquila el hecho poético?

. Literatura de la desesperacion que
posee el atdn de expresar una persona-
lidad, de ganar el aplauso esnobista”?

. Sera que el arte, segun lo manifes-
té Benjamin, comienza a basarse en la
practica de la politica y de otros intere-
ses ajenos al oficio creativo?

GABRIEL ARTURO CASTRO

Visita de inspeccion

Visitacion del hoy

Oscar Torres Dugue

Ministerio de Culwura, Bogota, 1993,
|39 pags.

La voz de Oscar Torres Duque es una
voz extranamente configurada. Extra-
namente, a mi entender, porque aun
cuando no es heredero comprometido
de ninguna tendencia, estilo o propuesta
formal y, desde luego, de ninguna par-
cela ideologica, tiene claros lazos con
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