bre ¢l propio pueblo™, como dice Ja-
ramillo, “respondiendo a expectativas y
necesidades de tanta umiversahdad como
se havan podido absorber™. concluye.
tres anos antes de nuestra carta constitu-
cronal del 91. En defimuiva: no basta
cambiar de Constitucion para solucio-
nar los males: una “constitucién revolu-
cronana seria la que diera una contesta-
cton al pueblo entero [...] Entre tanto,
podemos buscar nuestra ‘constitucion
en otras partes . La quinta seccion del
ensavo. “Nuestra informidad”, es una
- critica a la carencia de sentido historico
gue ha caractenizado a nuestros gober-
nantes v hombres publicos. Para los pro-
tagonmistas de nuestra historia ésta no tie-
~ ne valor, pues se trata de “una especie

! de duracion vacia |...]". ya que es algo

semejante a la “circulandad del curso
épico vy el tempo mitco de Cien anos
de soledad”™. A parur de este punto,
Jaramillo recae de nuevo en el retoricis-
mo y los conceptos retorcidos, esta vez
alrededor del uempo vy las dimensiones
espaciales para reforzar el sentido de
nuestra paralisis historica o, como ¢l mis-
mo la denomina. nuestra “antehistoria
[...]". La uluma de las seis secciones,
“Arte del sentir indigena’. no podia ser
mas retorico y gaseoso. Ast, “la plas-
macion de la estética de nuestro sentir
se abre paso a través de [la Silva a) la
agricultura de la zona torrida de Bello.,
que se entrova libre de senimentalismos;
luego de haber sido tronchados los sen-
umientos indigenas que de no transfor-
marse en revolucionarios (como en las
filas de los naturalistas) tenian que ma-
nifestarse subterrinea s1 no deca-
dentemente. en un paisaje recién con-
quistado por Europa [...]". Se suponia
entonces que esta parte estaria referida
concretamente al “sentir indigena™, pero
sigue y concluye apartada por completo
del tema refenido, pues se limita a una
diferenciacion entre Bello v Cha-
teaubnand. “'[...] cuyo baldio sentimiento
del paisaje americano acaba por plagar
la literatura del continente |...]. Algo bien
lejano de la expectativa propia de
Humboldt, La Condamine. G. E. Hudson
[...]". Sobre la conclusion a la que llega
Jaramillo al final de esta parte. el lector
podria encontrar desarrollos y analisis
Mas sustanciosos. puesto que se trata de
algo que, ademas de conocido como teo-
ria, ha sido tratado, como se dijo. con

|

mas amphitud: es el caso de nuestra for-
ma de afrontar la realidad. que es siem-
pre emocional. Jaramillo expresa a
proposito de esto: "Que nuestra emo-
cionalidad haya sufndo un desarrollo
mavor que nuestra emotividad esta co-
nectado con el desenvolvimiento del sen-
umiento sobre la sensibithdad |...]7. Pero.,
en seguida agrega, y es aqui en donde
de alguna forma, por demas velada, hace
alusion a lo indigena, al entenderse que
la caracteristca anotada antes de modo
general es inherente a la condicion indi-
gena en particular, a la que identifica al
fin como “el pasado latinoamencano™.
Como se decia mas armba, el lector, s1
estuviese interesado en desarrollos mas
sustanclosos sobre estos temas. podria
remitirse. por ejemplo. a Fernando
Gonzalez, el pensador antioqueno,
quien, en su libro Los negroides, plan-
tea puntos de vista mas originales y va-
lederos y para los cuales recurre al apo-
yo de una supuesta caracleristica
fistologica nuestra, como seria la “irri-
tacion meningea’, la cual determina a
su vez una inmadurez emocional que
es la verdadera causante. en iltima ins-
tancia, de nuestro escaso desarrollo

emocional.
> J—
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Finalmente, en el tercero y ulimo
capitulo de su libro, “"Goethe y Boli-
var”, Jaramillo se esfuerza por plantear
un paralelo imposible entre el poeta ale-
man y nuestro Libertador. Como era de
esperarse, esto hubiera sido casi impo-
sible desde el punto de vista de las per-
sonalidades de ambos. tan disimiles y
alejadas de cualquier semejanza o pun-
0 en comun. Y no precisamente porque
el uno haya sido un poeta. un humanista
puro y el otro un guerrero y un estadis-
ta, sino porque la esencia humana del
uno y del otro diferian profundamente.
Jaramillo, como s1 hubiese comprendi-

RESENAS

do esto desde el pnncipro, elige, para
salir del paso. establecer otro tipo de di-
ferencias. unas de caracter puramente
historico. otras remmtidas al quehacer
mismo de cada uno de ¢llos, o cuando
mas con base en algunas atinidades res-
pecto de preferencias o puntos de vista
sobre el clasicismo. no obstante que ¢l
enfoque que tuvieron ambos sobre ¢ste
sea por completo diferente. Si para
Goethe el clasicismo constituyo la fuente
misma de su creacion como poeta y
como humanista, para Bolivar fue sélo
un modelo ético o, cuando mads. un ve-
nero de imagenes retoricas para sus dis-
cursos y proclamas. Pero, aparte de este
aspecto, los contrastes anotados por
Jaramillo sobre ambos rebasan las afi-
nidades, y son, asi mismo, superficiales.
casi pueriles: “Un Goethe mas olimpico
habria podido confundir a Bolivar con
un aventurero cruel y rapido cuando la
ocasion lo exigia [...]" o, también: “Bo-
livar tuvo de César la edad de su muer-
le. su caracter revolucionario, el cesa-
rismo, un Bruto que fue Vargas Tejada
|...]". Con generalidades gaseosas de este
tipo, el ensayo sobre estos grandes hom-
bres no deja, finalmente. ninguna ense-
nanza. tanto por las afinidades como por
aquello que pudiera diferenciarlos. La
sensacion que queda de este libro, des-
pués de su lectura, es pobre. A la larga
¢s dable pensar que su autor buscaba ha-
cer solo un ejercicio retérico al mejor
estilo grecocaldense.

Ei.kiIN GOMEZ

Ninos teleadictos o en
El universo
en expansion

Maria de los Dinosaurios

Yolanda Reves

lustraciones de Ivar Da Coll
Editorial Norma, coleccion Torre de
Papel. Bogota, 1998, 84 pags.

En una investigacion de caracter
socioliterario realizada por el investi-
gador Sergio Andricain, doce profesio-
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nales de distintas disciplinas, vincula-
dos todos a la edicion, el estudio y la
recepcion del libro para ninos. brinda-
ron sus criterios con el fin de determi-
nar cudles fueron los titulos mas signi-
ficativos de la literatura infantil y
juvenil colombiana publicados duran-
te el periodo que va de 1977 a 1996,
Diez de los expertos consultados sena-
laron como una de las obras de mayor
meérito El terrvor de sexto B y otras his-
torias del colegio, de la autora Yolanda
Reyes, publicada en 1995 dentro de la
coleccion infantil de la Editorial Alfa-
guara y, con sus votos. colocaron dicho
texto en el primer lugar de esa suerte
de rop ten literano.

RG KL

[lama la atencién que el primer li-
bro de una escritora haya obtenido tan
excelente acogida entre criticos y profe-
sionales del libro infantil. Las razones
de la favorable recepcion se encarga-
ron de aclararlas los propios especia-
listas consultados, al fundamentar su
juicio en elementos como la calidad de
la escritura, la autenticidad de las si-
tuaciones extraidas del universo €stu-
diantil preadolescente y la introduccion
de un subgénero que, si bien resulta
muy abundante dentro de las letras
anglosajonas para ninos, cuenta con
pocos exponentes de calidad en el am-
bito nacional: the school story.

La aparicion de El terror de sexto B
y otras historias del colegio constitu-
yo, en efecto, un aporte renovador, que
introdujo un soplo de aire fresco en una
literatura lastrada, con honrosas excep-
ciones, por la solemnidad. la fantasia
gratuita y estereotipada, los mensajes
morales explicitos (o casi) y el pseu-
dolirismo, consecuencia del abuso

tropologico. Yolanda Reyes propuso. en
su coleccion de relatos. personajes pa-
recidos a los ninos de carne y hueso y
conflictos verosimiles. todo ello adere-
zado con un estilo directo y comunica-
tivo. en el que la ironia —a veces sutil,
a veces punzante— desempena un pa-
pel primordial.

Después de una tarjeta de presenta-
c1on tan elogiada. era logico que los
interesados en el campo de las letras
para la ninez aguardaramos con curio-
sidad el segundo libro de la autora.
. Continuaria explorando la tematica de
los preadolescentes, las travesuras en
el ambito escolar, el descubrimiento del
amor? ; O, acaso, preferiria dar un giro
de ciento ochenta grados y sorprender
con asuntos y tratamientos formales
inesperados? Para despejar las incog-
nitas. llegd Maria de los Dinosaurios
(1998). una narracion corta. bien dife-
rente de su antecesora, que podriamos
catalogar como una suerte de cuento de
hadas contemporaneo, como una origi-
nal y desenfadada parabola sobre la re-
lacion del consumidor infantil con los
medios de difusion masiva y las nue-
vas tecnologias.

En esta oportunidad, Yolanda Reyes
escoge como protagonista a una nina
teleadicta, de esas que pasan largas ho-
ras frente a la pantalla del televisor.
Maria posee una extraordinaria destre-
za para el zapping, salta de un canal a
otro, de un programa a otro, de un anun-
cio publicitario a otro, como una
avezada lectora de mensajes tele-
visuales previsibles y reiterativos. Su
madre la regana timidamente. le advier-
te que cualquier dia terminara “con los
0jos cuadrados™: pero sus reclamos de
adulta para que descanse un rato de los
efectos hipnoticos de la television son
tan poco convincentes que Maria hace
caso omiso de ellos. Lo mas probable
es que, en el fondo, la madre esté feliz
de tener en casa esa maravillosa nodri-
za electronica. tan economica y obe-
diente. a quien no hay que pagar pres-
taciones ni conceder dias libres. siempre
dispuesta a cumplir en todo momento,
y sin chistar, sus funciones de guardia-
nay enterteiner.

Como una nuevaAlicia, Maria tran-
sita del universo real de su entorno do-
méstico al plano fantdstico de EI uni-
verso en expansion, una de las muchas

LITERATURA INFANTIL

series de television que suele mirar.
Como todo héroe (o heroina) que se
precie de serlo, en su incursién por los
territorios maravillosos llevara un ob-
jeto magico que la auxihiara para ven-
cer pruebas y sortear peligros. Las
varitas magicas. los talismanes y los
anillos encantados son sustituidos. en
esta narracion, por un util tanto o mas
poderoso que ellos: el control remoto
del televisor.

Los personajes que habitan en El uni-
verso en expansion son un cientifico
malévolo y obcecado con sus experimen-
tos en torno a la realidad virtual. quien
responde al elocuente nombre de Poli-
morfo Perverso, y su crniado asistente,
llamado Exterminio. Esta pareja repro-
duce, con visos humoristicos y paro-
dicos, la relacion dibujada por Mary
Shelley entre el doctor Frankenstein y
su monstruo. Uno de los principales
aciertos de Maria de los Dinosaurios es
la caracterizacion del torpe y simplon
Exterminio, criatura altamente imper-
fecta. que se comunica con quienes le
rodean entremezclando las escuetas fra-
ses que es capaz de construlr con ver-
s0s del poeta nicaragiiense Emesto Car-
denal. materia poética que no se sabe
cOmo hace cortocircuito en su cerebro
defectuoso.
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Polimorfo Perverso ordena a su sir-
viente capturar nuevos ninos televiden-
tes para utilizarlos como conepnllos de
Indias en sus experimentos cientificos,
y s asi como Maria resulta atrarda. por
medio de unos rayos. al universo-otro
de la television. Detras de la pantalla
—al 1gual que la heroina de Carroll
cuando atraveso el espejo—. Maria ten-
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dra que enfrentar situaciones inespera-
das v penipecias. v salvar la vida de su
companero de escuela Mateo. quien ha
perdido [a voluntad v no tiene el menor
interes en retornar al plano real.

El recurso del protagonista infantl
que, de mancra voluntaria o invo-
luntaria, abandona su espacio real cir-
cundante v se introduce en el umverso
de lo que acontece dentro del televisor
dista mucho de poseer un caracter ori-
ginal. Es un mouvo que ha sido utihiza-
do por disuntos creadores de la htera-
tura infantl contemporanea: cabe
recordar. entre ellos, al italiano Gianni
Rodarn con su novela breve Zip en ¢l
televisor. El mauz novedoso. en el tex-
L0 que nos ocupa, lo aportan el caracter
nada didacuco m edificante del relato
y. de manera especial, la nqueza y va-
riedad de elementos formales presen-
les en su composicion.

El lenguaje da cabida. con mucha
[rescura, a una serie de términos pro-
p1os del lenguaje de los computadores,
de internet, de los videojuegos. de los
anunclos comerciales y de las series
lelevisuales de dibujos animados cen-
tradas en tematicas de ciencia ficcion.
A partir de no pocos estereotipos léxi-
cos y de la tnllada dramaturgia infanul
de los sertados de la television, Yolanda
Reyes construye un texto altamente
parodico en el que la cercania de los
referentes hace que el nino lector (y, con
toda segunidad, televidente) se sienta
como pez en ¢l agua.

La tabula es sencilla y su solucion,
pese a los enredos y tropiezos que no
faltan en la trama. previsible. Maria
(rebautizada con ¢l sobrenombre “de los
Dinosaurios™ por sus peligrosos cap-
tores) conseguira, a fuerza de voluntad
y de perspicacia. v también con la ayu-
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da de su objeto magico y de la buena
tortuna. no solo vencer al Mal v regre-
sar imcolume al plano de la reahdad,
sino traer de vuelta consigo al atontado
Mateo. Como en los cuentos maravi-
lHosos. el Bien resultara tnuntador, aun-
que. a diferencia del consabido hinal
donde los personajes “vivieron felices
para stempre . el desenlace aqui da ca-
bida a matices ironicos ¢ inquietantes
que convidan a la reflexion acerca del
papel que desempenan los medios de
difusion masiva dentro del tempo que
los ninos dedican al esparcimiento.

Cabe destacar. entre los elementos
composicionales, dos que contribuyen
con singular eticacia al estilo contem-
poraneo vy desenfadado del lhibro. Por
una parte. el incisivo uso de las mayus-
culas. gque, ademas de introducir mati-
ces exprestvos en el registro del narra-
dor. nos remite al lenguaje de las
istrucciones y de los comics: por otra.
la presencia de intertextos provenientes
de la Iiteratura del rock en espanol. Se
trata de fragmentos de letras de cancio-
nes de Soda Stereo y Charly Garcia que,
a manera de guinos al lector adulto, la
autora incluye de forma muy natural y
picaresca a lo largo de la narracion.

Para claborar los dibujos que acom-
panan el texto, y acentuar sus vinculos
con el mundo ficcional de los mass
media, el 1lustrador Ivar Da Coll opto,
acertadamente, por recrear el lenguaje
del pop art que caracteniza la produc-
cion de Roy Lichtenstein. La figura-
c1on, el manejo de los encuadres, la
ausencia de profundidad v el uso de le-
treros hacen que las i1lustraciones en-
garcen de maravilla con el tema y el
tono escogidos por la escritora.

La television, que tantas veces se ha
servido de las obras literanas para crear
sus productos. se convierte, en esla pro-
puesta, en materia para la ficcion. A
diferencia de pensadores y teoricos
como Mac Luhan, Eco o Gubern, la
autora de Maria de los Dinosaurios no
formula hipotesis n1 pronosticos acer-
ca de los efectos de la relacion ninos-
television. Lejos de satanizar un medio
que, en dependencia del uso que se le
dé y de la calidad de los mensajes que
difunda. puede tener un caracter cultu-
ral o no, Yolanda Reyes prefiere,
simplemente, ejercer de cronista. Su
testimonio, si bien sesgado por lo hi-
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perbolico. lo fantastico y lo satrico. es
CeXPUesLo a un ritmo veruginoso que no
deja por ello de convidar al analisis
critico. Quienes esperaban, como resul-
tado de la lectura de la obra, un pronun-
cramiento moral. quedaran detraudados.
La problematica de la teleadiccion, sus
circunstancias tamiliares y consecuen-
ctas de diversa mndole, se plantean en
Maria de los Dinosaurios desde una di-
mension esencialmente humoristica y
poctica. Al 1gual que sucedio con EJf
terror de sexto B, este segundo hibro de
Reyes aporta una buena dosis de com-
plepdad. ureverencia y busquedas expre-
stvas en una literatura infantl tan poco
dada a la experimentacion y a salirse de
lo tnllado como la que, en términos ge-
nerales, se publica en Colombia.

ANTONIO ORLANDO RODRIGUIEZ

Sergio Andricain. “Los libros mds signifi-
cativos de la hteratura infanul v juvem] co-
lombiana™, en Agenda Cultural, Bogolta,
num. 96. febrero de 1999, pags. 22-25.
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Por la esquina
del viejo barrio

Yo, Rubén Blades: confesiones

de un relator de barrio

Servio Santana Archbold

Ediciones Salsa y Cultura, Medellin,
1997, 211 pags.

Walter Benjamin, aquella oveja negra
medio genial que tuvo la escuela de
Francfort, sonaba con escribir un libro
compuesto integramente por citas bi-
bliograficas, diferenciandose, tal vez,
de cierta hipocresia que se disfraza de
edicion propia para robar 1deas ajenas.
Sergio Santana, sin necesidad de cazar
pelea con media intelectualidad con-
temporanea, concreto su libro de citas
publicando una “autobiografia armada,
no autorizada™ de Rubén Blades don-
de, hincha fervoroso, presenta a su idolo
ante un publico colombiano que sdlo
lo conoce fragmentariamente. Para ello
converso con cuanto loco hay en la vina
del Senor que le gusta la salsa, consulto
montones de articulos periodisticos, en-
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