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dra que enfrentar situaciones inespera-
das v penipecias. v salvar la vida de su
companero de escuela Mateo. quien ha
perdido [a voluntad v no tiene el menor
interes en retornar al plano real.

El recurso del protagonista infantl
que, de mancra voluntaria o invo-
luntaria, abandona su espacio real cir-
cundante v se introduce en el umverso
de lo que acontece dentro del televisor
dista mucho de poseer un caracter ori-
ginal. Es un mouvo que ha sido utihiza-
do por disuntos creadores de la htera-
tura infantl contemporanea: cabe
recordar. entre ellos, al italiano Gianni
Rodarn con su novela breve Zip en ¢l
televisor. El mauz novedoso. en el tex-
L0 que nos ocupa, lo aportan el caracter
nada didacuco m edificante del relato
y. de manera especial, la nqueza y va-
riedad de elementos formales presen-
les en su composicion.

El lenguaje da cabida. con mucha
[rescura, a una serie de términos pro-
p1os del lenguaje de los computadores,
de internet, de los videojuegos. de los
anunclos comerciales y de las series
lelevisuales de dibujos animados cen-
tradas en tematicas de ciencia ficcion.
A partir de no pocos estereotipos léxi-
cos y de la tnllada dramaturgia infanul
de los sertados de la television, Yolanda
Reyes construye un texto altamente
parodico en el que la cercania de los
referentes hace que el nino lector (y, con
toda segunidad, televidente) se sienta
como pez en ¢l agua.

La tabula es sencilla y su solucion,
pese a los enredos y tropiezos que no
faltan en la trama. previsible. Maria
(rebautizada con ¢l sobrenombre “de los
Dinosaurios™ por sus peligrosos cap-
tores) conseguira, a fuerza de voluntad
y de perspicacia. v también con la ayu-
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da de su objeto magico y de la buena
tortuna. no solo vencer al Mal v regre-
sar imcolume al plano de la reahdad,
sino traer de vuelta consigo al atontado
Mateo. Como en los cuentos maravi-
lHosos. el Bien resultara tnuntador, aun-
que. a diferencia del consabido hinal
donde los personajes “vivieron felices
para stempre . el desenlace aqui da ca-
bida a matices ironicos ¢ inquietantes
que convidan a la reflexion acerca del
papel que desempenan los medios de
difusion masiva dentro del tempo que
los ninos dedican al esparcimiento.

Cabe destacar. entre los elementos
composicionales, dos que contribuyen
con singular eticacia al estilo contem-
poraneo vy desenfadado del lhibro. Por
una parte. el incisivo uso de las mayus-
culas. gque, ademas de introducir mati-
ces exprestvos en el registro del narra-
dor. nos remite al lenguaje de las
istrucciones y de los comics: por otra.
la presencia de intertextos provenientes
de la Iiteratura del rock en espanol. Se
trata de fragmentos de letras de cancio-
nes de Soda Stereo y Charly Garcia que,
a manera de guinos al lector adulto, la
autora incluye de forma muy natural y
picaresca a lo largo de la narracion.

Para claborar los dibujos que acom-
panan el texto, y acentuar sus vinculos
con el mundo ficcional de los mass
media, el 1lustrador Ivar Da Coll opto,
acertadamente, por recrear el lenguaje
del pop art que caracteniza la produc-
cion de Roy Lichtenstein. La figura-
c1on, el manejo de los encuadres, la
ausencia de profundidad v el uso de le-
treros hacen que las i1lustraciones en-
garcen de maravilla con el tema y el
tono escogidos por la escritora.

La television, que tantas veces se ha
servido de las obras literanas para crear
sus productos. se convierte, en esla pro-
puesta, en materia para la ficcion. A
diferencia de pensadores y teoricos
como Mac Luhan, Eco o Gubern, la
autora de Maria de los Dinosaurios no
formula hipotesis n1 pronosticos acer-
ca de los efectos de la relacion ninos-
television. Lejos de satanizar un medio
que, en dependencia del uso que se le
dé y de la calidad de los mensajes que
difunda. puede tener un caracter cultu-
ral o no, Yolanda Reyes prefiere,
simplemente, ejercer de cronista. Su
testimonio, si bien sesgado por lo hi-
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perbolico. lo fantastico y lo satrico. es
CeXPUesLo a un ritmo veruginoso que no
deja por ello de convidar al analisis
critico. Quienes esperaban, como resul-
tado de la lectura de la obra, un pronun-
cramiento moral. quedaran detraudados.
La problematica de la teleadiccion, sus
circunstancias tamiliares y consecuen-
ctas de diversa mndole, se plantean en
Maria de los Dinosaurios desde una di-
mension esencialmente humoristica y
poctica. Al 1gual que sucedio con EJf
terror de sexto B, este segundo hibro de
Reyes aporta una buena dosis de com-
plepdad. ureverencia y busquedas expre-
stvas en una literatura infantl tan poco
dada a la experimentacion y a salirse de
lo tnllado como la que, en términos ge-
nerales, se publica en Colombia.

ANTONIO ORLANDO RODRIGUIEZ

Sergio Andricain. “Los libros mds signifi-
cativos de la hteratura infanul v juvem] co-
lombiana™, en Agenda Cultural, Bogolta,
num. 96. febrero de 1999, pags. 22-25.
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Por la esquina
del viejo barrio

Yo, Rubén Blades: confesiones

de un relator de barrio

Servio Santana Archbold

Ediciones Salsa y Cultura, Medellin,
1997, 211 pags.

Walter Benjamin, aquella oveja negra
medio genial que tuvo la escuela de
Francfort, sonaba con escribir un libro
compuesto integramente por citas bi-
bliograficas, diferenciandose, tal vez,
de cierta hipocresia que se disfraza de
edicion propia para robar 1deas ajenas.
Sergio Santana, sin necesidad de cazar
pelea con media intelectualidad con-
temporanea, concreto su libro de citas
publicando una “autobiografia armada,
no autorizada™ de Rubén Blades don-
de, hincha fervoroso, presenta a su idolo
ante un publico colombiano que sdlo
lo conoce fragmentariamente. Para ello
converso con cuanto loco hay en la vina
del Senor que le gusta la salsa, consulto
montones de articulos periodisticos, en-
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trevistas grabadas y algunos pocos libros
sobre salsa; y, finalmente. organizé las
citas en diez temas, agreg6 un catdlogo
de discos, peliculas y videos, una biblio-
grafia, algunas fotos y nacié el primer
libro que se publica sobre este popular
cantante y compositor panameno.
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Comienza con el periodo formativo
(infancia, familia), unas paginas inte-
resantes que nos dicen, abandonando la
exégesis del texto para adoptar una pos-
tura mas analitica y mas alla de lo que
el mismo Rubén admite, mucho sobre
el peso de sus origenes colombianos.
No se nace en Santa Marta por casuali-
dad, como ocurrio con su padre, sobre
todo s1 su abuelo era de Barbados, 1n-
migrante en una region de cabotaje, de
eternos viajeros; mucho menos se tie-
ne una abuela colombiana por casuali-
dad, influencia central de su infancia,
pues fue la mujer que lo nici6 en la
narracion, nada menos, en el arte que
le daria fama y fortuna. Otra casuali-
dad: entre las canciones que marcaron
su adolescencia s6lo menciona a Ca-
beza de hacha, tonada colombiana o no,
pero cantada inolvidablemente por co-
lombianos como Noel Petro Henriquez,
el popular “burro mocho™ de Cerete.

El libro tiene una parte bonita, una
parte rosa que narra la obra de Rubén
Blades como musico y composIitor: sus
canciones, sus trabajos con Willie Co-
16n y demads astros de la salsa. su de-
fensa de la etnicidad y el nacionalismo,
en palabras mas faciles, del barrio y la
manana y la ensena nacional. su 1lumi-
nacién intelectual de la musica popu-
lar. Todos queremos saber sobre sus
narraciones que han marcado la expe-

rencia contestataria de los anos 60 y
70: Paula C., Juan Gonzdlez, Gua-
guanco triste, Cipriano Armenteros y
tantas mas que poblaron las noches de
tanto sitio bueno que habia por ahi:
Frincho, El Masabuka y La Cachaca,
de Ciénaga, son 1deales 1nalcanzables,
los demas que no menciono (de pronto
se me olvida alguno) son simplemente
ideales. Y sobre las composiciones de
otros que interpreté con gran factura:
Plantacion adentro, de Tite Curet
Alonso, historia del indio Camilo
Manrique, que fallecio bajo los golpes
implacables del mayoral o, como dijo
el médico de turno, por causa natural:
“Claro, después de una tunda de palos.
que se muera es normal”. En nuestras
memorias generacionales, borrachas de
utopias y espesuras, resuenan todavia
los versos de aquel montuno tan pare-
cido a nosotros: “Camilo Manrique fa-
lleci6, plantacion adentro, camara™.

Pero el hbro tiene también su parte
fea basada en los defectos del protago-
nista, explicables, al menos en parte,
porque todo musico tiene de juglar:
conflictivo, desmedido y demas. Cum-
plo con senalar algo que molesta inclu-
SO a sus adoradores mas ciegos, pero
no 1nsistiré en esta parte por respeto a
su obra y para concentrarme en peque-
nos sesgos analiticos.

Como deciamos arriba, heredero del
nomadismo, formado por la abuela y
por la radio, Blades asumidé el camino
de corrientes encontradas que caracte-
riza a ese espacio moderno y telurico
que es el Caribe: contrariando a sus
padres, se hizo musico, y complacién-
dolos, se hizo abogado. Curioso: el polo
de la complacencia sirvio para fertili-
zar el polo de la contrariedad, el bagaje
intelectual adquirido en la universidad
alimento su creacion musical y Blades
se hizo célebre, no por introducir con-
tenidos politicos en la musica del Cari-
be, sino por introducir el modelo de la
cancion de protesta ligando la salsa a
los movimientos contestatarios de de-
cenios pasados.

Ademas, dice una de esas citas que
su primer logro intelectual fue ganarse
un concurso de cuento y esto, leido en-
tre lineas, ilumina sobre su lugar en la
historia de la salsa: con todos los ante-
cedentes de fertilizacion mutua entre
musica y literatura, por primera vez un
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escritor se vuelve cantante, no como
Boris Vian, recitando en clubes inte-
lectuales, sino como un verdadero ido-
lo de masas que buscaba subvertir al
capitalismo apoyandose en los meca-
nismos mas sofisticados del capitalis-
mo. Rubén Blades hizo una salsa inte-
lectual, de letras contestatarias, como
estaba de moda entre los intelectuales
latinoamericanos de entonces; alli, y
no en su pretensién de hacer cancion
urbana, reside su originalidad y la ra-
zon de su atractivo. Como estrategia
revolucionaria, su propuesta es audaz,
divertida e 1nutil, mas como hito de la
generacion contestataria de otros tiem-
pos, en fin, como fenomeno cultural,
formidable.

ADOLFO GONZALEZ HENRIQUEZ
Departamento de Sociologia
Unmiversidad del Auantico

Mas testimonio
que historia

Historia de la musica en Colombia a
través de nuestro bolero

Alfonso de la Espriella Ossio
Editornal Norma, Santafé de Bogota,
1997, 713 pags.

Alfonso de la Espriella Ossio. banque-
ro y compositor, ha escrito un compen-
dio de datos musicales colombianos
bajo la etiqueta de “historia a través del
bolero™, que no es un libro organico ni
tiene forma de enciclopedia sino que
son unas paginas con pretensiones his-
toricas, otras que contienen cronicas y
otras con simples recopilaciones de
datos sin mas conexion entre ellas que
el tratar sobre musica erudita y popular
en Colombia. Tal vez se dejo llevar por
el naciente apetito por la historia que
se siente en su natal Barranquilla, que
incluye la historia de la musica costena
y el extraordinario interés existente por
todo lo referente a la musica popular.
El resultado ni es historia ni es a traves
del bolero: esperando encontrar croni-
Cas que conectaran cancion romantica
y soctedad, el lector se encuentra con
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