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Eiger cumplié en su momento, los va-
lores estéticos que impulsé y los que
criticé, la interpretacién que hizo del
periodo artistico que le tocé en suerte y
la expresién que realizé de un determi-
nado ideario. El prélogo no aporta mu-
cho a esa indispensable comprension,
quedandole el vacio, y la tarea, al lec-
tor. La referencia al contexto en el que
se elaboraron los comentarios es
inexistente, por lo que la imagen del
panorama artistico del momento resul-
ta demasiado incompleta. Parece que
Eiger hubiera sido una isla exética que
apareci6 stibitamente, floté y luego se
esfumé. Antes, durante y después, tuvo
colegas, seguidores y contradictores en
la critica de arte, elementos faltantes que
son parte necesaria de la reconstruccion.

Con todo, no cabe dudas de que la
publicacién es meritoria, tanto porque
pone al alcance una obra casi olvidada
e indispensable para la mejor documen-
tacién y comprension de un periodo
fundamental en la historia del arte co-
lombiano, como porque destaca de
manera acertada el particular interés y
sensibilidad con que Casimiro Eiger
acogié en sus emisiones radiales, y en
algunos articulos, la obra de un pufiado
de artistas que surgian. Entre ellos, al
pintor Fernando Botero, en quien
tempranamente distingui6, por igual, el
talento y los extravios del artista en for-
macién; a Carlos Correa, a quien apre-
¢i6 por su compromiso con la bisque-
da de un arte nacional y americano; a
Ignacio Gémez Jaramillo, a quien tal
vez admiré en exceso. A David Manzur
le criticé su “ficcién mundana” (pag.
265). También observé con atencién
critica a Enrique Grau, Marco Ospina,
Leo Matiz, Cecilia Porras y Armando
Villegas, entre muchos otros.
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En sus programas radiales no pocas
veces emprendio, siguiendo a Chesterton,
“la defensa de las cosas desdenadas”
(pag. 326), entre las cuales estaban el
grabado, las artesanias, los dibujos infan-
tiles, con lo cual ampli6 el interés por las
manifestaciones artisticas y su valoracién
social. Discutié una y otra vez la posi-
cién del artista extranjero frente al me-
dio tropical exuberante, analizé el pro-
yecto de un arte nacionalista, y también
reflexiond sobre el papel del artista:
“Nosotros no pretendemos que un ar-
tista pueda realizar otra cosa que un
esfuerzo de creacién [...] todos los ar-
tistas dignos de ese nombre han obrado
asi’’ (pag. 314).

by

o

En un momento en que el incipiente
mercado artistico daba visos de expan-
s16n, no vacilé en criticar a ciertos ar-
tistas “‘que quieren servir, a un tiempo,
al arte y al éxito” (pag. 244), al mismo
tiempo que ponder6 la importancia de
la unidad del estilo con la inspiracion.
Del estilo escribié: “Surgido desde el
interior, corresponde a la necesidad mas
honda de su autor, a la modalidad, tni-
ca e insustituible, que €ste encuentra
para expresar sus ilusiones” (pag. 148).

Su concepcién del arte la expreso asi:
“Arte significa don divino y encarna la
facultad asombrosa, gratuita e inexpli-
cable de creacion [pero) también quie-
re decir oficio, industria y maestria, es
decir, la destreza que solo un largo ejer-
cicio logra producir” (pag. 213). Para
el critico, el hombre culto era aquel que
“con su esfuerzo, que puede ser mini-
mo, enriquece en alguna forma el teso-
ro de los conocimientos o de los goces
humanos” (pag. 342). |

Bien harfa la coleccién bibliogréfica
del Banco de la Repiiblica en inaugurar

con esta compilacion una serie que reco-
ja la obra principal de los criticos e his-
tonadores del arte colombiano, entre ellos
Walter Engel, Eugenio Barney Cabrera,
Marta Traba y Gabniel Giraldo Jaramillo,
quienes dieron cuenta, con sus comenta-
rios y estudios, del surgimiento del arte
moderno en Colombia.

El hiisar, bello poema que Alvaro
Mutis dedic6 a su amigo Casimiro Eiger,
sirve de antesala a las Crénicas de arte
colombiano. En uno de los versos se lee:
“Dificil se hace seguir sus huellas y tni-
camente en algunas estaciones suburba-
nas se conserva indeleble su recuerdo...”.
Hasta la publicacion de este libro, tal
parecen haber sido para las nuevas gene-
raciones los esquivos rastros de Eiger.
Gracias a ella pueden reconstruirse, por
lo cual su recuerdo empezara a latir en
muchas otras estaciones.

SANTIAGO LoNDONO VELEZ

Mosaico de dos
decenios claves

El arte colombiano

de los anos veinte y treinta

Alvaro Medina

Colcultura-Tercer Mundo,

Santafé de Bogotd, 1995, 360 pdgs., ilus.

En 1978 Alvaro Medina publicé Pro-
cesos del arte en Colombia, uno de los
intentos mMas serios que se conocen en
la bibliografia del arte nacional, tanto
por la amplitud de su propoésito como
por la documentacion y el tratamiento
del material, todo lo cual lo mantiene
como uno de los trabajos especializa-
dos imprescindibles en la materia. Tres
anos antes habia aparecido la Hisroria
del arte colombiano, publicada por
Salvat, un ambicioso proyecto editorial
liderado por Eugenio Barney Cabrera,
en el que por primera vez se intentd
ofrecer de manera extensa, una vision
panoramica del arte en Colombia des-
de los precolombinos hasta los anos
setenta, con un buen numero de ilus-
traciones y contribuciones de los me-
jores especialistas de entonces.
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Estas dos importantes obras, sin pro-
ponérselo, pusieron en tela de juicio la
validez —que a la postre resulté mas
efimera de lo esperado— de un libro
muy publicitado y acatado en su mo-
mento: Historia abierta del arte colom-
biano, escrito por Marta Traba. Leido
hoy. puede decirse que estd compuesto
al servicio de una causa llamada Ale-
jandro Obregdn, pues desestima prac-
ticamente todo el arte colombiano que
le precede, en un ejemplo excepcional
de incomprension histérica y de utili-
zaciéon acomodada de cierta retérica
tomada de la sociologia marxista del
arte. La necesaria revision critica del c1-
tado volumen no cabe en esta resena, pero
resultaria esclarecedora de la posicion
tendenciosa que como historiadora asu-
mid la famosa critica argentina.

vez las llamadas ciencias humanas, por
humanas, son mas flexibles a ciertas
veleidades.

Se dird que el reseiiista es quisqui-
lloso y que el tépico de la titulacion es
de poca monta. Pero todo el asunto en
realidad revela, y continiia innecesaria-
mente, una posicion que tradicional-
mente ha dominadg la no muy extensa
historiografia del arte colombiano. El
efecto principal de esta estrategia
“geocéntrica’ es sugerir que no existe
nada por fuera de lo que sucedi6 en la
capital del pais. Y no es asi. La costum-
bre es de vieja data, y para ilustrarlo,
sirva un solo ejemplo, en gracia a la
brevedad: el muy importante investiga-
dor Gabriel Giraldo Jaramillo publicé
en 1960 una Historia del grabado en
Colombia, que en realidad da cuenta del
grabado en Bogotd. Mientras Giraldo
dedico un capitulo al grabado en la his-
toria y otro al grabado en América, no
sintié ninguna necesidad de acopiar
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de partida y el enfoque dejan la exage-
rada sensacién de que los ilustradores
de la revista fueroh los iniciadores del
arte modermno en Colombia, lo cual es
un despropésito que ni el mismo autor,
conocedor de su materia, estaria dis-
puesto a sustentar. Hubiera sido desea-
ble, por ejemplo, mostrar el estado en
que se encontraba el arte colombiano
al comenzar el siglo, la persistencia de
elementos decimondnicos, el surgi-
miento y consolidacién del pintor pro-
fesional y la paulatina irrupcién de
manifestaciones modernas en distintos
dmbitos, uno de los cuales parece ha-
ber sido la revista citada. Pero sélo uno
y no el inico, como queda la impresion
en el lector.

En el segundo capitulo se trata so-
bre el importante asunto del movimien-
to Bachué. La influencia ideolégica que
se le atribuye a Mariategui es exagera-
da. No quedan bien delineados ni el
origen ni la evolucién del movimiento,

a pesar de que a Medina se le debe la
publicacién de una reveladora entrevis-
ta con uno de sus seguidores. El capi-
tulo enfatiza mucho en los asuntos lite-
rarios y de las ideas, menciona varios
nombres, pero el andlisis de las obras
concretas del movimiento resulta mas
bien pobre, y soslaya el enfrentamiento
subterrdnieo que existié entré los que
preconizaban un arte nacionalista y
americanista, y sus oponentes, los
impulsores de un arte “modermno”. Se
alude de pasada a los bachués tardios,
a quienes posiblemente se les debe, mas
que a los mismos iniciadores, la persis-
tencia del movimiento en el tiempo y
su reconocimiento social.

documentacién sobre esta técnica artis-
tica en otras regiones del pais, en'don-
de, por supuesto, hubo grabadores. Otra
cosa es discutir, y demostrar con prue-
bas histéricas, que lo que sucedi6 en
Bogota pueda ser considerado mas im-
portante que las manifestaciones regis-
tradas en otras regiones. |

En este nuevo volumen de Medina,
que en los premios nacionales de cul-
tura de 1994 recibié un segundo lugar
en la categoria de historia, s€ mantiene
el sesgo centralista. Su titulo parece
informar claramente que el texto da
cuenta del arte colombiano durante el
periodo seialado. Pero se trata mas bien
de un conjunto de estudios, de diferen-
te alcance y calidad, sobre expresiones
artisticas sucedidas principalmente en
Bogotd durante el periodo. Caben, es
cierto, algunos nombres externos a este
marco geografico, como es el caso,
ineludible, de Pedro Nel Gémez en
Medellin. Otros ineludibles que apare-
cen en el libro, pero que no logran des-
virtuar la tendencia que sefialo, son
Pepe Mexia, José Posada, Benjamin de
la Calle, Melitén Rodriguez, Jorge
Obando, quienes realizaron su trabajo
por fuera de Bogota.

Sin mayores predmbulos, se empie-
za con las ilustraciones que aparecie- - g
ron en la revista Universidad, relegan- En “La reorientacién del movimien-
do otras que le precedieron. El punto | to escultérico”, tratado en el tercer ca-

Del primer libro de Medina puede
objetarse la perspectiva implicita que
parece asumir ante su objeto de estu-
dio: considera que arte colombiano es
el que sucede principalmente en Bogo-
td. Algunos artistas “‘de provincia” ca-
ben, en la medida en que tuvieron que
ver con el arte capitalino. Jomar la par-
te por el todo y utilizar titulos que so-
brepasan el contenido, son vicios con
los que se intenta magnificar, innece-
sariamente, la importancia de un texto.
Llamar las cosas por su nombre evita
confusiones, pero sobre todo es un im-
perativo ‘“‘cientifico”, si se excusa la
expresion. Una comparacion: a un his-
toriador que escriba una historia de
Barranquilla, no se le ocurriria titularla
“Historia de Colombia”. ;Por qué un
estudio sobre el arte en Bogota parece
licito extrapolarlo al arte colombiano?
Tal vez las generalizaciones indebidas
parecen tolerables en unos casos. Tal
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Los TESOROS
DE LOS SENORES DE MALAGANA
MUusEO DEL ORO
BANCO DE LA REPUBLICA

Trompeta elaborada con dos huesos distintos de mamifero, tallados y cubiertos con lamina de oro
(MO 33395).



Poporo en forma de calabazo (MO 33414),

Colgantes que reproducen la tltima fase de la metamorfosis
de la manposa (MO 33325).



Orejeras en forma de flor para insertar en ¢l 16bulo de la oreja (MO 33391, MO 33392),

Poporos en forma de calabazo (MO 33202, MO 33203,
MO 33204).



Alfiler en forma de palma esquematizada (MO 33396).



RESENAS

pitulo, se estudia la escultura colombia-
na del periodo. La exposicién se torna
mas clara y la consideracion de ciertas
obras claves ilustra convenientemente
las tesis del autor: Escultores poco es-
tudiados reciben merecida atencion,
como en el caso de José Domingo
Rodriguez, Ramén Barba, Josefina
Albarracin y Hena Rodriguez. La cali-
dad de las esculturas de Acufa, gana-
doras de certdmenes artisticos del mo-
mento, es puesta en perspectiva, lo cual
inevitablemente destaca sus debilida-
des, al mismo tiempo que las obras
innovadoras de.los arriba citados per-
manecian guardadas en sus talleres.

Al llegar al cuarto capitulo, el lector
sfente que la exposicién ha ganado defi-
nitivamente en claridad, precisién y
dominio de la documentacién. Estd de-
dicado a la pintura de caballete de Pe-
dro Nel Gomez. Alli se establece que
G6mez introdujo una ruptura radical
con respecto a las tendencias estéticas
predominantes: el rechazo de lo bonito
en favor de una “fealdad estética”; la
inarménica composicién de las figuras
en oposicién al neoclasicismo y al
academicismo; en fin, una “huma-
nizacion” de la pintura. Como bien se-
fiala Medina, “Gémez ha sido el artista
colombiano mas combatido de todos los
tiempos, y de esa terriblé incompren-
sién no han podido rescatarlo [...] los
movimientos pictéricos renovadores
que irrumpieron en las décadas siguien-
tes” (pag. 107).

Ignacio Gémez Jaramillo compartié
con Pedro Nel, en sus primeras obras,
una expresa voluntad de romper con el
pasado, todo lo cual se estudia en el
capitulo V. Entre tanto surgié la obra
estetizante de Sergio Trujillo Magnenat,
que a pesar de su afan decorativo, com-
partié con Gémez Jaramillo un interés
por los volimenes del cuerpo humano.
El primer Gonzalo Ariza, la adopcién
de la pintura por parte de un vacilante
Acuiia, la obra pictérica del también
fot6grafo Luis B. Ramos son estudia-
dos en esta seccién. Medina considera
a Ramos “‘el mds logrado de los artistas
surgidos en los afos treinta”, aprecia-
cién exagerada e innecesaria para su-
brayar la excepcional calidad de sus
fotografias. Para el caso, ;qué quiere
decir “logrado”?, ;con qué pardmetro
medir el “logro” de Pedro Nel o de

Débora Arango, que bien puede consi-
derarse la pintora mds importante en el
arte colombiano, surgida en la década
de 1930, y de quien inexplicablemente
no se ocupa Medina, con excepcién de
unas lineas en la pagina 290? Como
pintor, Ramos fue un artista bachué se-
cundario, pero sin duda un fotégrafo
extraordinario, como bien se demues-
tra en el capitulo [X.

El auge del muralismo en los ainos
treinta, paralelo a los movimientos so-
ciales de masas, se analiza en el capitu-
lo VI. Esta etapa quedé marcada por los
frescos del Palacio Municipal de
Medellin que pinté Pedro Nel Goémez
entre 1935 y 1938, los cuales no habian
merecido suficiente atencion de los his-
toriadores, y como seiiala el autor en la
infroducci6n, bien merecerian un estu-
dio especializado. Se advierte como
antecedente la influencia del muralismo
mexicano entre los artistas mas avan-
zados del momento, lo cual estuvo fa-
vorecido por el contexto de la “revolu-
cién en marcha”. Podrfa enfatizarse
mucho mas que México y sus mura-
listas, por razones aun por esclarecer,
se convirtieron —en algunos casos con
apoyo oficial— en la meca artistica para
varios pintores colombianos y en parti-
cular antioquefios, quienes cultivaron el
ideal de pintar paredes para hablarle al
pueblo. El mismo Pedro Nel, Arenas
Betancur, Gémez Jaramillo, Débora
Arango y posteriormente Fernando
Botero, entre otros, viajaron a México
en pos de un proyecto muralista cuya
realizacion se frustré, en no pocos ca-
s0s, al regresar al pais.

Medina estudia los términos del con-
trato de Pedro Nel para pintar los fres-
cos, encuentra que los ternas quedaron
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previamente programados y destaca
algo poco conocido: fueron los conser-
vadores, y no los copartidarios libera-
les del pintor, quienes respaldaron su
realizacion. Se hace un recuento par-
cial de las reacciones negativas que
despertaron en el ambito local y bogo-
tano, las cuales atribuye al “desenfadoe
estético de Pedro Nel Gémez". Le con-
cede la razén a la critica de Jorge
Zalamea, quien opiné que, a diferencia
de los bocetos previos, en los murales
“todos los valores se confunden y sur-
ge una obra oscura, desordenada, casi
cadtica”. A estos argumentos le suma
Medina el supuesto pecado de conte-
ner “‘conceptos literarios... sin hilo con-
ductor que los ligue™ e “incongruen-
cias... entre los distintos componentes
del conjunto™ (pag. 159). Mas adelante
se lamenta: “decenas de retratos se
amontonan en apretada masa sin que la
composicion los agrupe por nicleos o
temas, ni establezca cudl es la relacion
que hay entre ellos [...] en el mural del
cabildo hay demasiados individuos y
unos cuantos hechos inconexos™ (pag.
161); también se asombra de que no
aparezca la Iglesia catdlica. Aqui nos
encontramos con un historiador que, en
lugar de dilucidar cémo, por qué y para
qué pintd el artista de determinada ma-
nera, lo recrimina por no haber pintado
como el historiador cree que lo debia
haber hecho. El critico de arte, que el
autor también es, se impone con poca
fortuna al historiador. En otras palabras:
no creo que el historiador se deba ocu-
par, desde su hoy, de decir cémo debe-
rian haber sido las obras de arte. De lo
que se puede ocupar, con mds prove-
cho para la cultura, ante una obra de
arte dada puesta en un contexto social,
es de explicar, por ejemplo, a qué obe-
dece, cémo fue construida, qué expre-
sa y a quién, de que hablé ayer, cudles
valores estéticos enuncia, qué continui-
dad o cambios establece.

De acuerdo con esto, no cabria ha-
blar de ““fallas tematicas™ en los murales
de Gémez (pag. 161). El “desdén por
el orden”, “el apartamiento del espiritu
de geometria”, el “amontonamiento y
confusién, sombra pululante de formas
inconexas’’, “'la querella de los volime-
nes’ y la “‘ausencia total, desconcertante
y desoladora del ritmo” que criticé Jor-
ge Zalamea y que Medina retoma, son
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enumeraciones que podrian ser utiles a
un critico para demostrar las aparentes
fallas. Pero para un historiador no hay
“fallas temdticas™. Probablemente es
preferible que el historiador interprete
al critico, lo coloque en contexto de
lugar y establezca conclusiones. En-
cuentra que los elementos presentes en
una obra de arte significan algo, quie-
ren decir algo y por eso fueron hechos
asi, y no de la manera como otros crefan
que deberian haberse hecho. En esto el
artista ejerce su plena soberania, y por
eso es un creador. Si Gémez hubiera
pintado los murales como Zalamea o
sus otros contradictores querian, no
habrian sido lo que fueron y son. Ha-
brian sido, desde un principio, el pro-
ducto decorativo del pintor de la patria,
el canto al poder y al mito del origen de
la “raza antioqueina”, enfoques que ri-
gieron posteriormente la obra tardia de
Pedro Nel.

[lustrativo resulta el contenido del
capitulo VII, en el que se trata el de-
sarrollo de artes entonces consideradas
marginales frente a la pintura y escul-
tura, las cuales se apreciaban como “las
mds bellas de las bellas artes (pag. 175).
En cuanto al grabado, destaca los liné-
leos de Ariza y Gomez Leal, general-
mente destinados a la ilustracion de tex-
tos de denuncia social y concebidos
bajo la influencia mexicana. En mate-
ria de disefio grafico, menciona a
tlustradores de origen antioqueiio (Pepe
Mexia, Ricardo Rendén, José Posada),
a partir de algunos ejemplos de sus tra-
bajos publicitarios, elaborados no por-
que fueran publicistas profesionales,
sino por simple razones de subsisten-
cia, hecho que conviene recordar. Ca-
ben también Sergio Trujillo Magnenat,
a quien considera como a uno de los
disenadores “mads talentosos y dotados”,
y Santiago Martinez Delgado, cuyo tra-
bajo juzga “opaco”, por “el eclecticismo
de sus composiciones” (pag. 202). De
nuevo: ;como deberian haber sido ta-
les composiciones?

José Posada, reivindicado finalmente
en la historia del arte nacional, es valo-
rado como uno de los artistas que con-
tribuyeron a que el dibujo adquiriera
una nueva categoria como medio de
expresion auténomo. Pero es necesario
precisar todavia, por qué florecié con
tanta fuerza la influencia del art deco y

del arr nouveau en los anos treinta en
Colombia, y a cudles ideales respondia
el gusto por esas iconografias decorati-
vas, dominadas por personajes femeni-
nos enigmaticos. Es cierto que tuvo lu-
gar una valoracion del dibujo, pero esta
parece haberse dado principalmente
entre algunos artistas y en la industria
publicitaria y de las artes graficas, pero
en mucho menor medida en el merca-
do y en la sociedad en general. De tal
valoracién formaron parte también
obras reconsideradas en buena hora por
Medina, como las de Hena Rodriguez
y Ramoén Barba. Asf mismo es rescata-
da Carolina Cérdenas, olvidado perso-
naje del arte colombiano que murié
tempranamente, a quien el autor juzga
como “la promotora de las mas auda-
ces experimentaciones de la época”.
Incursioné en la cerdmica, la fotogra-
fia, el dibujo figurativo y abstracto y la
pintura.

Los capitulos VIII y IX estdn dedi-
cados a la fotografia y son los mejor
construidos de todo el libro, por la se-
guridad y poder de conviccién de la
narracion, y porque el historiador ejer-
ce a plenitud su oficio sin reiiir con el
critico. En particular sobresale el exce-
lente estudio monogréfico dedicado a
Luis B. Ramos, cuya obra ya no podra
ser pasada por alto ni olvidada.

Los dos tltimos capitulos tratan so-
bre diversos aspectos de interés. En
ambos se demuestra que la historia del
arte no es el simple recorrido por un
“museo imaginario” de obras, sino que
le cabe adentrarse también en el terre-
no de las ideas estéticas que se aceptan
o rechazan en distintos sectores de la
sociedad en un momento dado. Alli se
hace un interesante e ilustrativo repaso
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a las ideologias que se desplegaron en
los dos decenios considerados. No re-
sulta clara la contundente afirmacién de
que “‘el ideal estético de la generacién
del treinta lo resume una sola palabra:
austeridad” (pag. 320). Mads bien podria
pensarse que ese ideal se caracteriza por
la exaltacion del volumen, lo cual alu-
de a la sensualidad mas no a lo austero.
Quizé de alli provienen las raices de
Botero.

El libro tiene amplia documentacion
y numerosas ilustraciones, aunque po-
cas son de la calidad requerida. Es am-
bicioso en la diversidad temdtica y cabe
preguntarse si hubiera sido preferible,
en gracia a la profundidad y amplitud
del tema, que el autor se ocupara sélo
de un tema (pintura, escultura, fotogra-
fia, artes gréaficas). Un indice analitico
habria facilitado mucho la consulta,
dada la cantidad de nombres y obras
citadas. Escondidos en las costuras, se
encuentran ciertos puntos discutibles,
debidos al enfoque o al método. Sin
embargo, la obra tiene su propio lugar
bien ganado en la bibliografia basica
sobre el arte colombiano, y probable-
mente sera mucho menos perecedera de
lo que el autor supone en el prélogo.

SANTIAGO LONDONO VELEZ

La mirada complice:
arte y literatura

La mirada complice

Juan Gustavo Cobo Borda

Centro Editorial Universidad del Valle,
Cali, 1994, 228 pags.

La mirada complice, de Juan Gustavo
Cobo Borda, es un libro donde el autor
nos conduce de la mano hacia la expre-
sion de ocho pintores colombianos que,
sin duda, forman parte’incuestionable
de la historia (importante) de la pintura
de nuestro pais.

Alejandro Obregén, Juan Antonio
Roda, Omar Rayo, David Manzur, Bea-
triz Gonzilez, Juan Cardenas, Luciano
Jaramillo y Maria de la Paz Jaramillo
estan presentes de cuerpo entero en es-
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