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cabe preguntarse por su utilidad y ne-
cesidad. Las feas vifietas y las ilustra-
ciones no atendan dicha duda. Luce
absurda y molesta la decisién tipogré-
fica de justificar a la derecha todos los
poemas impresos en la pagina impar,
reservando la justificacién a la izquier-
da, que es la natural y la utilizada en
ediciones anteriores, inicamente para
las paginas pares. La Editorial de la
Universidad Bolivariana ha corrido con
poca fortuna en materia grafica; el caso
de los libros de Fernando Gonzélez es
lamentable, pues las ilustraciones esco-
gidas decoran injustamente la obra del
fil6sofo con tontas imédgenes infantiles.

A juzgar por el libro en cuestion,
Leén de Greiff no dedic6 una sola com-
posicién a una amiga, lo cual sugiere
un comentario sobre lo que fue la mu-
jer para su poesia: musa inspiradora,
alivio contra el tedio, Rosa picara, ob-
Jeto de raptos y rondeles, pendencias y
deseos (“sétiro en pos de coruscantes
Ninfas”). Ella es dueiia de boca felina,
undivagos ojos. Ella es Maritornes tini-
ca, Venus de Bolombolo, Melusina,
Loreley, Xatli, Nausicaa, Sirena, Sefio-
ra Muerte. Y tantas otras. Pero nunca
amiga.

Algunos de sus méas famosos poe-
mas, que todavia se leen con gusto y
encierran sorpresas, fueron dedicados
a contertulios: Villa de la Candelaria
(“Vano el motivo desta prosa...”), Ba-
lada trivial de los trece panidas (“...10s
panidas éramos trece”, que contribuyé
a fundar el mito de este efimero grupo
literario), Balada de la formula defini-
tiva 'y paradojal (“todo no vale nada si
el resto vale menos”), Sefiora Muerte
(“‘sefiora muerte que se va llevando...”).

Entre los poemas no publicados
antes en libro, no hay ninguna gran
obra maestra olvidada, pero si se en-
cuentra una expresién més intima de
la amistad. La lista de las dedicato-
rias se reduce notablemente. Sobre-
salen en cantidad y cualidades, los
versos enviados al escritor antio-
quefio Ciro Mendia (seudénimo de
Carlos Mejfa Angel). Se trata de unas
composiciones de ocasién, de humor
zumbon y entretenidos juegos de pa-
labras, llenas de alusiones cifradas y
afectos. Veamos un ejemplo, donde
se burla carifiosamente del temor de
Ciro a un viaje a México:

Epistola cirana
(a Ciro Mendia)

Don Ciro ariejo, don Ciro
fanioso, don Vetusto

Carlos Ciro Matusalem Mejia
/Angel Mendia!
yo ya me estoy burlando de tu
/susto,
cuando por la aerovia
—y en el tetramotor—, nefelibata

(claudicante y caduca antigua
/rata),

tiembles, gimas y llores, viejo
/Ciro Mendia!

A tu pavor no le valdrdn ginebra
ni intravenoso algin! jsudards

/frio!
[...]

Has de morir, Cirito. Del avion

caerds como atomica. Un volcdn

(por Momotombo o por
/Tenoxtitldn)

engullird tu afiejo zancarron!

Llénate de aguardiente y de ron!
son tus ultimos tragos ... Yucatdn
guardardn tu huesamen,
/mientras van
por él jpuff! poetillas del
/monton!

doid

Ya no retornardn a Medellin
—sino tras el Requiescat y
/Amén—

tus huesos carcomidos de tuntiin.
[fragmentos, pags. 237 y 239]

A propésito de la publicacién co-
mentada, cabe parafrasear al poeta:
vano el motivo deste libro. Para poner
al alcance a Le6n de Greiff en el ani-
versario de nacimiento, creo que en lu-
gar de mostrarles a los posibles nuevos
lectores cudles de sus poemas les dedi-
c6 a sus amigos, hubiera sido maés 1til,
puesto que no se consigue facilmente
una buena antologia en el mercado,
publicar un libro que recogiera una se-
leccién de obras, aptas para introducir
a quienes quieran acercarse al sin par
poeta por primera vez.

Para quienes no requieren ninguna
iniciacién, se recomienda con entusias-
mo la serie que con motivo del mismo
aniversario ha comenzado a publicar la
Editorial Universidad de Antioquia bajo
el titulo de Obra dispersa.

SANTIAGO LONDORNO VELEZ

Jorge Emilio Pérez
murié6 de sobredosis
de tristeza

El actor y sus otros

César Badillo

Ediciones La Taquilla, Santafé de Bogot4,
1994, 147 péags.

Desde siempre, la profesiéon del actor
de teatro ha entrafiado varias parado-
jas. Una de ellas es la de que su arte
muere con él. Mientras que de otros
artistas perduran sus obras, por medio
de las cuales siguen existiendo, el ac-
tor, después de su muerte, vive s6lo en
el recuerdo de los que lo vieron y oye-
ron; y después de ellos sobreviene el
olvido, Frangois-Joseph Talma (1763-
1826), el gran actor de la Revolucién
Francesa, juzgé esta diferencia como
una desgracia que acompaiiaba el tra-
bajo actoral; por ello invit6 a sus cole-
gas a dejar por escrito reflexiones y lec-
ciones sobre la preparacién del actor y
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1938), entre otros.

estd por investigarse a fondo.

su quehacer artistico. Esta conciencia
sobre la necesidad de teorizar acerca del
trabajo escénico y del actor mismo, dio
importantes frutos en el siglo XIX con
Sarah Bernhardt (1844-1923) y el ac-
tor ruso Konstatin Stanislavski (1863-

Salvo contadas excepciones, las au-
tobiografias y memorias de actores del
siglo XIX no tienen prestigio entre los
investigadores como material que
amerite su estudio. En parte se debe alos
esquemas empleados por sus autores (los
innumerables viajes, la vocacion, el éxi-
to) y al desmedido ego que prima en la
mayoria. Y si se trata del siglo XVIII,
este material tiene tocdavia menos cate-
goria intelectual. Debido a las circuns-
tancias especiales por las que atravesa-
ban los comicos, las divas escogieron la
pluma como arma para desacreditar a sus
rivales, y escribieron con el mismo esti-
lo que hubieran utilizado si a cambio se
hubieran peleado toméndose de los ca-
bellos. Es por ello, que esas biografias
son mas ricas en enumeracion de defec-
tos e infamias cometidas por la contrin-
cante, que en datos de la actriz que sus-
cribe la autobiografia y de su trabajo. A
diferencia de sus colegas femeninas, los
actores tomaron la pluma para alcanzar
un pedestal dentro de las letras de su pafs
y produjeron obras literarias superfluas,
carentes de valor artistico. A pesar de los
defectos que acusa este material, todavia

Esta introduccién es una mera dis-
culpa para presentar un libro escrito por
el actor Oésar A. Badillo Pérez, titula-

autobiografia, laficcion y el ensayo. En
el 4mbito nacional, Gltimamente se han
realizado publicaciones sobre varios
aspectos relacionados con el actor: la
funcion del actor en los grupos, técni-
cas de actuacion, talleres practicos y
tedricos, pero en materia de autobiogra-
fias o0 memorias el género es inexis-
tente; posiblemente el linico anteceden-
te es el libro del actor antioqueifio Eladio
Go6nima, en el siglo XIX .Y su obra no
es una autobiografia en el sentido es-
tricto de la palabra; es el recuento de la
actividad teatral que €l vivi6 y prota-
goniz6 en Medellin. En esta historia,
Gonima se incluyé de manera modes-
ta, haciendo resaltar episodios que con-
sider6 més importantes que su propia
participacion.

CésarA. Badillo—o Coco, como se
le conoce entre sus amigos—, estudio
en la Escuela Nacional de Arte Drama-
tico y la mayor parte de su carrera pro-
fesional la ha desarrollado con el gru-
po de teatro La Candelaria. La forma
que Badillo escogi6 para verter sus die-
cinueve afios de vida actoral revela las
influencias-intelectuales y artisticas que
ha recibido a lo largo de su ejercicio
profesional y, como consecuencia, pro-
duce una autobiografia sui géneris, tes-
timonio de una época y de un arte en €l
pais.

Esta singularidad comienza con el
hecho de que el actor—protagonista de
la autobiografia no es explicitamente
Badillo, sino Jorge Emilio Pérez, quien
murié en Cali de una “sobredosis de
tristeza” y legé a una semiéloga amiga
una serie de documentos, entre diarios,
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cartas, ensayos y articulos escritos por
€l mismo. La semi6loga selecciona y
publica el material que considera més
representativo del actor y su pensamien-
to. Este “distanciamiento” brechtiano
trasladado al texto literario permite al
escritor no sobrevalorar aspectos de su
vida privada y profesional y si, por el
contrario, incluirse dentro de una ge-
neracién que tuvo los mismos intere-
ses, blisquedas artisticas y suefios. A
algunos de esos actores la muerte se-
dujo mas que la vida, como al imagina-
rio Jorge Emilio Pérez; por ello, la bio-
grafia debe ser vista también como un
homenaje a esos actores que se fueron.

El otro personaje ficticio, la semi6-
loga Saskia Lipdova, dentro del libro
tiene la funcién de enriquecer los tex-
tos escritos por el actor en primera per-
sona, sea ampliando la informacién,
aclarando la terminologia o refutando
a Pérez. Estas intervenciones quedan
diferenciadas por medios tipograficos
y por el tono de las frases, a veces eru-
dito, a veces didactico, que en algunos
pasajes imprime humor al libro.

Ademaés de la voz del actor muerto
y de la semidloga, se oyen las voces de
otras personas, por medio de la corres-
pondencia que se transcribe, o cortas
discusiones politicas; igualmente hay
una seccién que se titula “Pillese estas
carretas’”, que son pequeiios apartados
de frases textuales del santoral de
Badillo que estédn en estrecha relacién
con los temas tratados. Estos apartados
muestran las influencias intelectuales
del actor y, mas que todo, las teorias
que sobre actuacién lo han marcado.

El libro es el testimonio de una épo-
ca (de los afios sesenta a los ochenta);
de una forma de trabajo artistico (im-
provisaciones, talleres de investigacion,
creacion colectiva); de técnicas escéni-
cas y actorales (B. Brecht, E. Barba, K.
Stanislavski, S. Garcia y otros); de un
movimiento teatral (Nuevo Teatro en
Colombia) y, por ultimo, de influencias
de otras ramas de las ciencias humanas
(lingiifstica, semiologia, estudios de R.
Barthes y del ruso M. Bajtin).

Es una lastima que a lo largo de la
obra se encuentren pasajes burdos por
la utilizacién gratuita de palabras gro-
seras, mas propias del habla coloquial,
que no aportan nada al libro ni al hu-
mor; asi mismo, la comparacién del len-

do El actor y sus otros, que conjuga la
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guaje gestual con el lenguaje literario
que crea algunas metaforas rebuscadas.
El prélogo es una invitacién a no leer a
Badillo, pues estd compuesto por
aproximadamente 76 oraciones —sim-
ples y compuestas— todas en forma de
pregunta; ya Shakespeare prob6 que
con dos preguntas es suficiente para
originar un debate filoséfico.

MARINA LAMUS OBREGON

De tripas risas

Asuntos de un hidalgo disoluto

Héctor Abad Faciolince

Tercer Mundo, Santafé de Bogotd, 1994,
232 pégs.

El humor, el refrescante humor con que
Gaspar Medina repasa sus asuntos en
compania de Cunegunda Bonaventura,
su hermosisima secretaria, tiene, no
obstante, un origen atroz. De aqui sin
duda su lucidez. En 1991 Héctor Abad
Faciolince public6 Malos pensamien-
fos, serie de relatos primerizos en los
que intentaba definir una urgencia de
la literatura, una necesidad de la ima-
ginacién en medio del Medellin sangui-
nario que habfa cobrado la vida de su
padre. El titulo queria ser una provoca-
ci6n y también una afirmacién de liber-
tad. Cuentos como Dueto o Mientras el
lobo estd tienen por protagonistas a mu-
jeres que recurren a laimaginaciénoala
locura como paliativo contra las conven-
ciones sociales; Mariana por la mafiana
muestra las vicisitudes de quien ingresa
al mundo de los adultos sin renunciar al
habito de fantasear circunstancias de una
imposible felicidad; Tentaciones trata de
un muchacho que no encuentra todavia
forma de expresar su deseo y que se ven-
ga del cura que lo reprime escribiendo
un cuento en que lo presenta sobrelle-
vando penosas batallas contra el demo-
nio del cuerpo.
Uno de los relatos mds importantes
y rudimentarios de la coleccién se titu-
la La politica del amor. Es, a primera
vista, una historia inocente. Aurelio,
joven enamoradizo, virgen y poeta, “ge-

latina de pudor” (pég. 61), es iniciado
en el amor y el deseo por la desenvuel-
ta Marcela, una muchacha que “habfa
decidido deshacerse, ya hacfa mucho
tiempo, del oneroso y poco honroso
fardo de la virginidad” (pag. 61). Po-
cas lineas bastan al narrador para refe-
rir los progresos amatorios de Aurelio,
la precariedad de sus sonetos frente a
las esplendorosas caricias de Marcela
y la dicha total y color de rosa de am-
bos jévenes. Los tltimos péarrafos, sin
embargo, son inmisericordiosos:

Lo que da rabia contar es que
Aurelio y Marcela vivian en un
sordido lugar de Suramérica. Les
habia tocado nacer en una ciu-
dad en la que noche a noche todo
se habia vuelto peligroso, hasta
el amor. Sobre todo hacer el amor.

[pag. 62]

En una de esas noches los asesinos
sorprenden a los dos muchachos. El ros-
tro de Aurelio es deformado a culata-
z0s, el cuerpo de Marcela es violado por
turnos, y el cuento termina con una bala,
una nota de los verdugos y el rumor de
que han sido asesinados por motivos
politicos.

No es descabellado suponer que los
Asuntos de un hidalgo disoluto lleven
la intencién de sublevarse contra esa
historia de violencias que la vida quie-
re imponerle al autor, desmantelar su
curso palabra por palabra y conjurar la
rabia de contar con la frescura de la iro-
nia y el humor. Asi pues, Aurelio se
transforma en la novela en Gaspar

Medina, heredero de una vieja fortuna
antiogueiia y que se entretiene ahora en
malcomponer su biografia; Marcela es
la venturosa Cunegunda Bonaventura,
una muchacha resplandeciente que
toma al dictado las memorias de Gaspar,
su patrono y esposo; y Medellin, esa
sérdida ciudad bafiada en sangre, es
sustituida por Turin, con la que nada
tiene en comiin, salvo la rima (pag. 48).

Y no sélo los personajes y sus cir-
cunstancias sufren una metamorfosis.
Si hay algo que vertebre esta novela tan
desvertebrada es la subversién que la
atraviesa en todas las direcciones. La
moral, en primer lugar, que en el cuen-
to sitiaba los cuerpos de los dos mu-
chachos es subvertida en la novela por
el cinismo de Gaspar. “Permisivismo,
indisciplina, libertinaje” (pag. 182) son
los principios a los que ha sido fiel des-
de su infancia, cuando confesaba peca-
dos imaginarios para satisfacer la ma-
licia del capelldn del colegio (pag. 23),
o rozaba con su pubis al maestro de re-
ligiébn para conducirlo de esa forma a
la perdicion (pag. 34).

La verdad, en segundo lugar, o esa
versién de la verdad que los estudiosos
llaman Historia y pueblan de grandes
acontecimientos violentos, es subver-
tida en la novela por las ficciones de
Gaspar, por su olvidadiza historia per-

~ sonal. La masacre de las bananeras, por

ejemplo, que ha servido a otros escri-
tores para “llenar vagones intermina-
bles con los muertos”, mueve a Gaspar
a contar la “historia privada” (pag. 56)
de su tio, un obispo leproso que, por
disentir de la versién oficial, fue con-
denado a servir de capelldn en el
lazareto de Agua de Dios. Y el Bogo-
tazo, ese desordenado levantamiento
popular del que parece surgir la Vio-
lencia en Colombia y que ha fascinado
por igual a historiadores y escritores
colombianos, merece en las memorias
de Gaspar una nota despectiva y llena
de un cinismo desolado:

[...] la verdad es que a un egoista
perfecto la historia no lo toca; él
pasa impermeable por el mundo
(o esa es su ilusion), inmune a los
acontecimientos, siempre idénti-
co a si mismo, extasiado en el
deshielo de su propio soliloguio.

[pig. 108]
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