Varia

No todo lo que brilla es oro:
cultura visual y geologia en las
minas de esmeraldas de Muzo

Cada pais recibi6 en dote del Creador sefialadas producciones
naturales para atender 4 su subsistencia. Al cultivo y
elaboracion de ellas debe sujetarse el hombre, por necesidad

y conveniencia, sin perder el tiempo en reflexionar si seria
mejor ocuparse en otra cosa. Las naciones, como los individuos,
tienen su vocacion especial, y son desgraciadas como ellos
sillegan 4 serle indiferentes. Colombia fue dotada con los
metales preciosos, que con munifica profusion se hallan
distribuidos en los veneros que asoman por sus cordilleras y en
los placeres que enriquecen las hoyas de sus rios.

Vicente Restrepo Maya

EL PAISAJE como concepto en el siglo XIX es una elabo-
racion desde las artes, la filosofia, la literatura y las ciencias.
En especial, en la geologia y la geografia se van a sustentar
nuevas formas de entendimiento del territorio, sus signifi-
cados y sus alegorias. La llegada a Colombia de un grupo
de “cientificos” desde Europa supone reafirmar el territo-
rio como el lugar fértil y productivo que remite a una na-
turaleza extensa e indomable, la cual debe ser, ante todo,
aprovechada. Existe un retorno a esta idea colonial de un
jardin precioso lleno de riquezas infinitas, aunque en el caso
colombiano esta mencién de origen cultural y religioso se
adecue a una simbologia local cuya consecuencia es pensar
el paisaje como un espacio metaféricamente delimitado por
la materialidad de las montaias, el rio, el mar, las costas y
los llanos’.

La cita con la que inicia este articulo pertenece al
libro Estudio sobre las minas de oro y plata de Colombia,
publicado en 1888 por Vicente Restrepo Maya (1837-
1899), quien no solo habia estudiado en la Escuela
de Minas en Parfs, sino que también se dedicaria a la
actividad de la mineria en la region antioquefia y seria
uno de los precursores de la fotografia en Colombia.
A Restrepo Maya le interesan dos aspectos en su libro
sobre la mineria en Colombia. En primer lugar, las minas
como vocacion. El trabajo en las minas y su producto

1. Humboldt fue uno de los que rescaté esa idea del Nuevo
Mundo como el espacio primario que se menciona en el Génesis.
En su libro Ansichten der Natur pone en boca de Colén esa
poderosa imagen: “La dulce frescura que al calor del dia
reemplazaba la transparente pureza del estrellado cielo, el
balsdmico perfume de las flores que las brisas de tierra arrastraban,
llevaron la creencia al 4nimo de Colén, segin Herrera, de que
el jardin del Edén, santa morada del primer hombre, se hallaba
préximo”.

dejan de ser un recurso de la mitologia, de aquellos que
buscaban El Dorado sin alcanzarlo nunca; mas bien, se
trata de concebir estos lugares como un fruto, el mas
apetecido de todos, un producto directo de la tierra

que demuestra inexorablemente la singularidad del
subsuelo colombiano. En segundo lugar, el espacio donde
se configura esta prodigalidad, que no es otro que la
cordillera y el rio, cuya conexién temporal es tan pretérita
e inmemorial como el mismo tiempo del Creador.

Ellibro de Restrepo debe ser entendido como uno
de los muchos intentos por comprender el territorio
como el lugar donde, especialmente después de la
Independencia, se piensa cierta identidad nacional,
basdndose en unas metiforas que conciben la naturaleza
como un producto artistico (natura artifex). Existe un
pensamiento econdmico y artistico que estd conectado a
un tipo de representacion geogréfica. El territorio pasa a
ser una especie de ensamblaje, un montaje de multiples
elementos que incluyen la superficie, los limites fisicos,
especialmente la cordillera, los recursos “naturales”
como el oro y las esmeraldas. De otro lado, es el lugar
donde se reproducen unas politicas sobre lo propio, un
laboratorio en el cual la naturaleza es concebida como
una maquina (machina mundi). En este sentido, el
territorio como término no se puede de ninguna manera
reducir a una cuestién de la geografia de las cosas
visibles. A la par que la geografia y la geologia, ciencias
que vivian su apogeo en la misma época, la cultura visual
creard unas conexiones entre una morfologia del lugar y
unas concepciones religiosas, econémicas y politicas que
entienden el territorio como un espacio de identificaciéon
natural. Una concepcién que hace eco a los postulados
filosoficos y cientificos que desde el siglo XVIII proponen
la naturaleza como un ente pasivo y mecdnico lleno
de recursos materiales que el hombre debe domesticar
(Tsing, 2015, pp. 10-20).

Este articulo quiere examinar cuatro fotografias
tempranas del siglo XIX sobre las minas de Muzo y
su relacién con ciertas formas simbdlicas de orden
econdmico, politico y cultural que ayudan a pensar
la imagen y su construccion dentro de un complejo
universo visual, vinculado a unas alegorias sobre el
territorio, la mina y sus trabajadores.

A finales de siglo X1X, el viajero espafol José Maria
Gutiérrez de Alba (1822-1897) finaliza sus memorias de
viajes a Colombia, tituladas Impresiones de un viaje a
América, en diez tomos. El manuscrito, que hace poco
ingresé a una de las més importantes colecciones de
viajeros del continente, en la coleccién de Libros Raros
y Manuscritos de la Biblioteca Luis Angel Arango, es
un collage de escritura e imdgenes sobre los recorridos
de este espafiol por diferentes regiones del pais. En el
tomo VII, que lleva el titulo de Expedicion al Norte, el
autor presenta cuatro fotografias de autoria anénima y
sin fecha de ejecucion, tinicas en el contexto colombiano,
sobre las minas de Muzo. A pesar de que otros viajeros
ya habian usado fotografias para ilustrar sus viajes y
publicaciones, el caso de Gutiérrez de Alba es especial
pues el suyo es un manuscrito que no fue publicado y,
por tanto, todas sus imagenes, entre otras sus fotografias,

BOLETIN CULTURAL Y BIBLIOGRAFICO, VOL. LV, N.° 99, 2020

[189]



VARIA

hacen parte de una fuente primaria excepcional para el
estudio de viajeros en el siglo XIX.

La primera de esta serie de imédgenes sobre la mina
muestra paraddjicamente el espesor de una vegetacion
que a simple vista pareciese impenetrable (ver imagen
1). La etimologia de la palabra “selva” en espaiiol esta
ligada a la palabra griega hyle, que hace referencia a
la materia. La selva como metdfora de una materia
que podemos ver pero que también estd més alla de
la superficie visual. La imagen desborda sus limites
pictdricos en esta selva vertical; la contemplacion ya
no pertenece al mundo de la profundidad aérea sino
que, al contrario, esa naturaleza se presenta frente al
espectador como una entidad en si misma, auténoma,
que tiene el poder de engafiar, suplantar, devorar.

Esta imagen presenta un paisaje ideal primigenio,
todavia no ordenado por el hombre, que a la vez esta
plagado de metédforas sobre esa naturaleza americana
en la que no parece existir ningtin camino, ninguna
puerta de entrada. En esta tupida vegetacion se
puede dilucidar la categoria de lo sublime que, como
una manifestacion estética y personal, se identifica
con cierto horror a la vez violento y placentero de la
mirada del espectador frente al paisaje americano.
Una geografia que a simple vista muestra un paisaje
selvdtico en penumbra; la técnica de la fotografia ayuda
a reafirmar con un claroscuro la fascinacion ausente por
aquello que el ojo no ve. Esta atraccién roméntica por
lo desconocido, propia de la época, esté en la base de
una doble concepcién que remite a una idea de lo visible
y lo oculto. La imagen muestra cdmo esta duplicidad
se vuelve un hecho a través de la imagen misma, la
fotografia refiere tanto a unas simbologias como a
unas formas matéricas del paisaje que se vinculan a
unas relaciones con la experiencia; de esta manera, el
olfato, el tacto y la visidn constituyen formas propias
de conocimiento y entendimiento del paisaje y sus
multiples concepciones.

El mencionado tomo incluye también la descripcién
de las minas de Muzo, que Gutiérrez de Alba visitd
mientras recorria parajes importantes de los actuales
territorios de Boyacd y el Tolima. Ademds de referirse
a algunos lugares geoldgicos, el autor, en una suerte de
conexion con el pasado y la historia del pais, asocia su
estadia alli con dos acontecimientos simbdlicos para el
pais: la Virgen de Chiquinquird y la visita de Humboldt
a Colombia:

[...] supe que la casa, que primero me sirvi6 de
hospedaje, fue también la que dio albergue al Barén
Alejandro de Humboldt, a su paso por estos lugares,
y que en una de las habitaciones del piso bajo de la
que nos halldbamos en aquel momento, vivié Alonso
de Narvdez, y en ella pint6 el cuadro tan célebre de
la Virgen del Rosario, que se venera en la ciudad de
Chiquinquira. (p. 42)

No es de extrafiar este tipo de asociaciones entre
hechos histdricos y la ficcion en la escritura de los
viajeros del siglo XIX, lo que muestra un vinculo

esencial entre la escritura y unas politicas coloniales,
visible también en su insistencia en crear relaciones
entre el presente y el pasado. El viaje y las memorias
del viajero sirven para demostrar filiaciones profundas
tanto politicas como religiosas a cierta autoridad que
involucra una manera de pensar la historia desde el
relato teleoldgico, una historia cuya intencionalidad es
ante todo civilizatoria, de dominacién y expropiacion.

Ante la geografia que circunda las minas de Muzo,
Gutiérrez de Alba se enfrenta a cierta ambigiiedad: el
territorio visitado estd lejos de ser un lugar avanzado;
al contrario, sus alrededores estdn plagados de la
desdicha y la desposesion material de sus habitantes.
Esta ausencia de lo material y lo cultural perturba al
viajero continuamente, pues la proyeccion de su viaje
estd relacionada con una alegoria constante de la
busqueda de lo que es bello, util, que merece ser tanto
contemplado como registrado en sus memorias.

Gutiérrez de Alba consigue llegar a las minas
después de meses de viaje, y quien lo recibe es “el Sr.
Lehmann, caballero francés, director gerente de la
sociedad que explota las minas” (p. 153). Ademds de
ser el guia, Lehmann “tuvo la amabilidad de regalarme
varias fotografias del establecimiento” (p. 1560), antes
de verlo con sus propios ojos. Gutiérrez de Alba no se
refiere a las cualidades estéticas de las fotografias, sino
que describe su experiencia en el interior de la mina, de
la siguiente manera:

Alregresar a la casa, nos encontramos con un
aviso del Sr. Lehmann, para que bajasemos al
socavon principal, donde él se hallaba. Acudimos
inmediatamente y vimos con placer que el objeto
que este St. se proponia, al llamarnos, era el de que
presencidsemos la extraccién de un considerable
nimero de esmeraldas que se acababa de descubrir en
una de las capas inferiores. Halldbase este depdsito,
como ordinariamente sucede, entre una veta de cuarzo,
desmenuzado en parte, hasta el punto de parecer arena
lavada. Encuéntranse las esmeraldas ordinariamente
en senos o depdsitos mas o menos grandes, rodeados
de una capa mas o menos densa del mismo cuarzo, y a
veces de espato calizo, y las cristalizaciones son siempre
hexaedros terminados por uno de sus extremos en
pirdmide hexagonal y por el otro adheridos a la ganga,
con una forma irregular y llena de escabrosidades. En
una hora, préximamente, la extraccién no bajaria de un
ciento de estas preciosas piedras, algunas de las cuales
eran de bastante mérito y considerable valor intrinseco.

La permanencia en aquel lugar es sumamente
agradable; y la agreste soledad de aquellas montaiias,
con la inmensa variedad de aves que las pueblan, de los
brillantes y zumbadores insectos que por todas partes
se agitan, las brisas que murmuran entre el follaje, y las
cascadas que por donde quiera se despefian, contrastan
singularmente con el silencio monétono de las llanuras y
pdramos elevados de otras regiones, donde la naturaleza
permanece siempre dormida o aletargada. (p. 157)
[destacados del autor]
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La busqueda de esmeraldas, segtin las palabras
de Gutiérrez de Alba, conlleva una alegoria de la
revelacién, como un descubrimiento en el fondo de la
cordillera. Para esto, se necesita dominar la selva con
anticipacion, podar los drboles y perforar la roca, abrir
un orificio de entrada y salida, un camino de ida y vuelta.
Este acto, simbdlicamente, parece el de un arquedlogo
que de manera cuidadosa busca objetos delicados como
signos de cierta materialidad. Asi mismo, se revela
que estas piedras cubiertas con una arcilla se funden
en una especie de figura alegdrica de nacimiento; el
minero encarna el instrumento a través del cual el fruto
finalmente consigue emerger. Nacer desde la montafia
como un proceso que para Gutiérrez de Alba es un acto
prodigioso de quien encuentra El Dorado en medio
de esa naturaleza tropical. De hecho, no es cualquier
naturaleza; se trata de una agreste y permeada por la
soledad, como si necesitara siempre de la mano humana
para despertarse. Esta figura evoca la imagen clésica,
realizada en el siglo X VII por Theodoor Galle, en la
que América es representada como una mujer que se
despierta en el encuentro con el europeo. Todas estas
alegorias de las Américas tan ampliamente difundidas
reflejan una idea del poder colonial, que percibe a los
habitantes, y en especial el territorio, como lugares de
consumo, en términos tanto materiales como espirituales
(Watson, 2015, pp. 80-90). Tal visién esta sustentada
desde unas perspectivas antropocéntricas dualistas en
las cuales la naturaleza y el hombre estdn en esquinas
opuestas, altamente jerarquizadas, en las que existen
ademads ciertas 16gicas de dominacién. En este caso, la
naturaleza estd mds asociada con la mujer y, por tanto,
la una como la otra se identifican con los valores de lo
irracional o lo emocional, contrarios a aquellos de la
mente y la razén.

En las otras tres fotografias que publica Gutiérrez de
Alba en sus memorias se puede observar el interior de la
cordillera (ver imédgenes 2, 3 y 4). Dos de ellas muestran
la montafia a través de la ausencia de la selva inhdspita y
ahora el lente de la cdmara visibiliza la cordillera abierta.
En la primera de estas, existe una estructura triangular
en relacion con la cascada de agua que cae detrds de los
trabajadores, dispuestos de tal manera que parecieran
emerger desde el interior de la mina. Estas figuras
masculinas y femeninas, casi como espectros uniformes,
estdn mirando a la cAmara con gestos que suponen cierta
comunion entre la geografia de la montaifia, el interior de
la mina y la mirada de los espectadores. Existe alli una
aparente correspondencia o comunién entre lo humano
y lo no humano, es decir, entre los trabajadores y los
elementos naturales que los rodean. Estas dos entidades,
tan estrictamente separadas en los discursos cientificos
y humanistas, parecen habitar el mismo lugar o, mejor,
pertenecer una a la otra en la imagen.

Desde otra perspectiva, estas fotografias actian como
grandes vistas del esplendor material de la naturaleza
en los Andes. A partir de una simbologia realista, el
territorio mismo y los cuerpos de aquellos nativos se
funden como agentes materiales del trabajo. En este
sentido, lejos de distinguir su posicion, las fotografias

mistifican el retrato conjunto de estos trabajadores
como un marcador de la diferencia, encubriendo la
fragilidad, la desposesion, la cruenta cotidianidad del
trabajo casi esclavo, bajo un manto de cierta elaboracion
estética que se logra, de manera paraddjica, debido al
ojo supuestamente objetivo de la maquina fotogréfica.
La imagen interviene, finalmente, como un arquetipo
racial que muestra conexiones histdricas y afiliaciones
visuales del indigena y el negro como los trabajadores
de las minas (Navarrete, 2005)2. La otredad se despliega
a partir de la geografia de un territorio que permite
vincular unas ontologias del paisaje con unas estructuras
de poder que dejan a la mayoria de la poblacién en una
condicién que es revisitada por los viajeros a través de los
ojos de la posesion y al mismo tiempo de la desposesion
tanto del paisaje como de quien habita el territorio. No
es gratuito que, de las cuatro fotografias, tres de ellas
hayan sido tituladas por el mismo Gutiérrez de Alba bajo
la indicacion que enfatiza el lugar habitado por el otro en
ese universo material, visual y espiritual de la imagen:
“trabajadores” “trabajo” y “trabajando” (ver imagenes).
En suma, dos visiones se juntan bajo un evidente
sesgo colonial occidental y son, por un lado, el paisaje
como un espacio creado por Dios, tanto primitivo como
sagrado, y por otro, el jardin del hombre que comprende
que el cultivo de la tierra americana estd basado en la
idea de exploracion y explotacion. Esta simbologia esta
asociada a una concepcion occidental moderna que
presupone que estas nuevas naciones debian reescribir,
pero en especial recomenzar, un cierto impulso histdrico
que de nuevo ubica la figura del hombre blanco como el
encargado de esta tarea capital. Sin duda, la visién de
una tierra poseida, util y cultivada va a ser considerada
un importante simbolo de transicién de una sociedad
que aln estd en una etapa “primitiva” pero que contiene
todos los elementos hacia un futuro que conlleva desde
luego la aforada modernidad mecdnica e industrial.
Laimagen y la escritura en las minas de Muzo estdn
estrechamente relacionadas, por un lado, con unas
précticas y unos discursos que bien podrian ser del
orden del capital, que tienen como soporte un aparato
cientifico, y por el otro lado, con la idea de exploraciéon
de este nuevo pafs, un recorrido cuyo objetivo central
aparentemente es conocer, describir, medir. Es decir,
una mediacién entre aquello que deberia ser rentable,
parte esencial de las politicas econdmicas globales de
capital, y unas busquedas ya fueran del orden artistico o
personal menos apoyadas en un discurso capitalista, en
apariencia. Estas relaciones no son del todo evidentes,
ni directas, pero hacen parte de esa multiplicidad con
la que el pais se enfrenta como nacién independiente
a pensar su territorio como un lugar en el que se
habita a partir de la simbologia de la abundancia de su
suelo. La mineria y sus recursos visuales se vinculan
en un juego positivo que pasa a ser objeto de toda

2. La autora muestra en especial la transicién ocurrida en el grupo de
poblacién que trabajaba en las minas, el cual durante el siglo XVII
comenz6 a tener una afluencia significativa de poblacién esclava,
sobre todo en Antioquia y Popayén.
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clase de idealizaciones, tan fuertemente propagadas
y establecidas que, hasta el dia de hoy, pensamos que
nuestro territorio estd cubierto por toda clase de tesoros.

Alejandro Garay Celeita
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