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LLa Sociedad Filarmonica
y la cultura musical

en Santafe a mediados
del siglo XIX

JESUS DUARTE Y MARIA V. RODRIGUEZ

Archive documental Jose lgnacio Perdomo, Biblioteca Luis-Angel Arango
Trabajo fotogrdfico: Llizabeth Hegyi

INTRODUCCION

L. PARECER no hay muchos estudios que analicen sociolégicamente

A las diferentes etapas de la cultura musical en la historia colombiana.

Las investigaciones existentes, hechas por historiadores, musicos y

musicologos, dan cuenta de los aspectos biograficos de los musicos

o de los aspectos musicales de las composiciones, ponen énfasis en lo anecdotico

o en lo técnico, pero dicen poco de la relacion entre los procesos sociales y las
Instituciones musicales y el gusto del publico.

Los mas comprensivos trabajos sobre el tema siguen siendo La cultura musical
en Colombia de Andrés Pardo Tovar y La historia de la nuisica en Colombia de
José Ignacio Perdomo Escobar. La obra de Pardo Tovar tiene la intencion
explicita de trascender lo biografico y lo musical. En su estudio hace importantes
observaciones “sociologicas” sobre el origen de los fenomenos estéticos. Pero
estas observaciones son esporadicas y se hallan dispersas, tratan aspectos
parciales de los procesos y, apenas esbozadas, se dejan a un lado en el discurso
explicativo. En la obra de Pardo Tovar la realidad social queda reducida a las
“circunstancias soclales”, a los “sincronismos historicos”, es considerada solo
como premisa externa de los fenomenos artisticos. La obra de Perdomo Escobar
reune en un solo volumen una buena parte de la informacion, de los datos
biograficos y de las anécdotas que se hallaban hasta ese momento dispersas y
olvidadas. Estas dos obras, sin embargo, son el punto de partida obligado para
cualquier reflexion sociologica sobre la musica en Colombia '

En este articulo queremos presentar algunas reflexiones sobre el significado de
la Sociedad Filarmonica en la cultura santaferena del siglo pasado. La Sociedad
Filarmonica, creada en 1846 y disuelta en 1857, introdujo la musica sinfonica en
Santafe, educo musicalmente a varias generaciones y tuvo un efecto significativo
en la cultura musical santaferena en el resto del siglo. Todavia hacia fines de los
anos 1870, Jorge Price (quien anos mas tarde fundaria la Academia Nacional de
Musica) intento, sin éxito, crear una institucion similar, en estructura y objetivos,
a la Sociedad Filarmonica de mitad del siglo, para reactivar la actividad musical
en la capital.
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Vease Arxdres Pardo Tovar, Historia
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en Colombia, Bogota, Plaza y Janes,
1980
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Juan C. Osono y Ricaurte, citado
por Pardo Tovar, op. cit, pags. 102-
103

[ prensa bogotana se refena a esas
revniones lamandolas “los cuantetos
del senor Quevedo”. Vease El Dua,
Bogota, § de septiembre de 1848

Jose Caicedo Ropas, Recuerdos y
apuntamientos, Bogota Bibhioteca
Popular de Cultura Bogotana, 1950,
pags. 190-191.

En 1848, Villalba y una compara
espanola  presentaron  tna  noeva
temporacda de opera y teatro, algo
mejor gque la de 1838, en La que se
inerpretaron obras de Verdi, Tielling
y Domzett

En la primera parte de este articulo presentamos las caracteristicas de la Sociedad
Filarmonica e intentamos explicar como y por que fue esta la institucion que
permitio el transito, hacia los anos 1860, de la “cultura de salon” de después de
la independencia a una cultura urbana menos restringida. En la segunda parte,
analizamos las conexiones entre el gusto musical creado por la Sociedad
Filarmonica y las caracteristicas de la cultura santaferena de ese periodo.

LLA SOCIEDAD FILARMONICA:
MUSICA CULTA EN UNA EPOCA DE TRANSFORMACIONES

José M. Cancino y Juan A. Velasco (hijo de otro musico homénimo, maestro de
capilla de la catedral de Santafé), junto con Nicolas Quevedo y José de Austria,
ambos venezolanos, educaron en el terreno de la musica culta a la elite ilustrada
santaferena durante los primeros decenios de vida republicana. Hacia 1828
Velasco regreso de Lima y de alli trajo el gusto por la musica alemana: “El hizo
conocer en el pais musica nueva y establecié en su propia casa conciertos
privados, en donde se oyeron por primera vez las sinfonias de Haydn, Mozart,
Pleyel, Beethoven, entre los clasicos, y algunas oberturas como el Tancredo,
Matrimonio Secreto, Otelo, Barbero, Gazza ladra y otros de Rossini y Cimarosa,
de entre los liricos” *. Su orquesta llegé a contar con veinte musicos. Quevedo,
Austria y Cancino, por su parte, cultivaron la musica de camara.

La actividad musical de estos musicos se concentro en algunos "salones” de los
criollos ricos o de la cipula de los funcionarios del gobierno, donde se
organizaban con regularidad "veladas filarmonicas” o “cuartetos”. La principal
reunion musical, famosa por mantenerse durante muchos anos y porque promovio
el surgimiento de la Sociedad Filarmonica, fue la que ofrecia en su casa Nicolas
Quevedo Rachadell. Esta velada no era una simple reunion de aficionados sino
que constituyo una verdadera sociedad reglamentada cuya orquesta alcanzo alta
calidad interpretativa por el caracter riguroso y estricto que imponia su
benefactor . Al lado de estas restringidas veladas encontramos, en esos anos, las
retretas de las bandas militares de Cancino y Velasco, desaparecidas a fines de
los anos 1830. Fuera de lo anterior no hubo otra actividad musical en la ciudad.
LLa musica eclesiastica, que llegé a su esplendor en Santafé hacia la mitad del
siglo XVIII, habia desaparecido casi por completo.

A fines de la década del treinta parecio reanimarse la vida cultural de la ciudad
con la presencia de algunas companias de teatro, canto y baile. La mas
importante fue la de un espanol de apellido Villalba. Su compania, segiin José
Caicedo y Rojas *, "no se distinguia ni por lo selecto de todos sus actores, ni por
la belleza y gracia de sus damas”: la primera dama era “una alcachofa marchita,
arrojada al escenario”, el primer galan “no era muy aventajado y simpatico” y “el
manco Lopez que con decir que era un manco, ya se entendera que no tenia toda
la libertad de accion necesaria en ocasiones”. Este mismo espanol compuso un
"Himno Nacional” neogranadino que se hizo muy popular por entonces,
refacciono el teatro (El Coliseo), que se hallaba en lamentable situacién, y en
1838 presento las primeras operas completas presenciadas por los bogotanos: El
barbero de Sevilla y La italiana en Argel, de Rossini, y El califa de Bagdad, de
Boieldieu. Villalba reemplazo en esta ciudad la tonadilla escénica, convertida en
pieza de museo desde decenios atras en Europa, por las arias de 6pera; con él,

el publico pudo darse una nueva nocion, bastante confusa por cierto, de lo que
podria ser el teatro lirico °.
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El nicleo dirigente criollo, que habia derrotado a los espanoles y los habia
reemplazado en la direccion del Estado y la economia, se sentia satisfecho con
las veladas musicales y la vida cultural que hacia en sus residencias. Pero, en
cambio, los sectores jovenes o nuevos de esa elite social aspiraban a algo mas
que las reuniones con las cuales los viejos patriarcas de fines de la Colonia y
sobrevivientes de la guerra de Independencia coloreaban de vez en cuando su
apacible existencia. La fascinacion que sobre estos jovenes ejercia el modelo de
vida europeo, que habian percibido en los viajes o intuido a través de los libros,
se hizo mas intensa en el decenio de los 1840, época en que la naciente repuiblica
se orientaba hacia el mercado mundial y el pensamiento liberal ofrecia infinitos
argumentos contra la herencia colonial y las costumbres patriarcales.

Los nuevos sectores buscaban una vida cultural mas permanente y activa, que
superara las estrechas veladas musicales en los “salones” de los viejos patriarcas
o las muy esporadicas presentaciones de la compania de Villalba. La Sociedad
Filarmonica se cred a fines de 1846 para satisfacer las nuevas necesidades de la
ciudad. Se trataba de una especie de club musical en el que participaban musicos
y espectadores. Una parte de los miembros de la Sociedad, los musicos,
constituia la orquesta. La Sociedad organizaba los conciertos y financiaba los
instrumentos y la importacion de nueva miusica. El primer concierto dado por la

orquesta de la Sociedad Filarmonica lo fue en noviembre de 1846 °, el ultimo lo
fue en 1857.

En la misma época fueron creadas la Sociedad Protectora de Teatro, la Sociedad
de Dibujo y Pintura, la Sociedad Lirica y la Sociedad de Lectura. Esta “fiebre de
las asociaciones” también se expreso en otros terrenos: en 1847 se fundo la
Sociedad Democratica de Artesanos que dio origen al florecimiento en todo el
pais de Sociedades Democraticas semejantes .

L.a vida intelectual, cultural y politica amplio su radio de accion con estas
asociaciones, que formaron la inteligencia que posteriormente dirigio los destinos
espirituales, culturales y politicos del pais. La Sociedad Filarménica fue fundada
tres anos antes que José Hilario Lopez asumiera la presidencia y se disolvio tres
anos después de la derrota de la revolucion encabezada por José Maria Melo. En
sus once anos de existencia sucedieron importantes cambios en la vida
colombiana. Comenzo sus dias en medio de la tradicional y jerarquizada sociedad
santaferena y los terminé en un ambiente cargado de luchas politicas, librecam-
bismo economico, ideologias librepensadoras y consignas anticlericales. La
Sociedad Filarmonica fue la institucion musical y cultural que medio el paso de
la cultura de salon santaferena hacia la configuracion de un mercado artistico
como tal.

La Sociedad Filarmonica fue la tnica agrupacion musical que logro una relativa
estabilidad en el periodo que va desde la Independencia hasta la Regeneracion.
En ella, tal vez por su naturaleza cultural, se imbrican diferentes componentes de
los procesos transformadores que afectaron al pais a mediados del siglo XIX. Su
temprana aparicion hizo que se conjugaran en su interior elementos completa-
mente nuevos y sin precedentes, al lado de elementos arcaicos que expresaban
la época que bajo el aliento reformador se queria superar.

La Filarmonica centralizo los esfuerzos musicales de la ciudad y concentro las
posibilidades financieras de los entusiastas de la musica. Significo el paso de las
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El pruner conciento fue el 11 de
noviemibee de 1846 El prograna
ncluyo: Iy obertura de la opera Le
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Bossio, wn fragnento de Don
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noviemlwe de 1846
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emplo, se multiphcaron.  En 1846
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Partituras manuscntas de los diree-
tores de la Filarmonica, la primera
de Joaquin Guann, la segunda de
Enrique Price.

pequenas orquestas y de los “cuartetos” a la "orquesta sinfonica”; del "salon” a
la sala de conciertos; del patronazgo privado individual al patronazgo privado
estamental. Reunio en una misma institucion mediadora practicamente a toda la
elite ilustrada que hasta ahora se hallaba dispersa en los tradicionales “salones”
y que ya no cabia en ellos. En los conciertos de la Filarmonica, se reunian la
vieja y la nueva generacion de esta elite, y no sin conflictos: los “viejos” veian
con recelo la actividad dinamica y transformadora de los “jovenes” y sus deseos
de construir una vida social y cultural mas plena en Santafé.

A semejanza de las veladas musicales de los anos inmediatamente posteriores a
la Independencia, las audiciones de la Sociedad Filarmonica se limitaron al
restringido circulo de sus asociados. La musica no se liberaba aun de los lazos
estamentales. El concierto no se hacia acontecimiento publico; es decir, todavia
no ingresaba a la esfera del mercado. Pero ahora el circulo de usuarios recogia
casi a toda la elite economica, intelectual y politica de la capital, excluyendo, por

otra parte, a quien no perteneciera a ella. Alli, junto a sus senoras, se daban cita
habitualmente los comerciantes, los hacendados, la cupula de la administracion
burocratica del gobierno y el cuerpo diplomatico de Bogota. La Sociedad
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Filarmonica se constituyo entonces en la principal institucion mediadora entre la
musica y el publico. Por primera vez, una misma institucion albergaba en su
interior los tres elementos de la mediacion: orquesta, concierto y publico. El

ejercicio de la musica aun no lograba emanciparse del proteccionismo unilateral
que le imponia la elite santaferena.

Otro elemento de similitud respecto a las veladas posindependentistas fue la
ausencia de relacion comercial o salarial entre consumidores y musicos. Los
musicos no recibian ningun tipo de retribucion material por su trabajo, pues, por
un lado, gran parte de los integrantes de la orquesta eran miembros de las
familias acomodadas o del cuerpo diplomatico, impulsores de la Sociedad y que
participaban en la orquesta en calidad de musicos aficionados; y por otra parte,
los musicos profesionales estaban, igual que los primeros, convencidos del
caracter filantropico del proyecto de la sociedad *; utilizaban los conciertos como
vitrina en la cual exponian sus virtudes ofreciendo, de esta manera, sus servicios
para labores recreativas o docentes, ante los posibles compradores, reunidos todos
en un mismo sitio.
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La composicion interna de la orquesta de la Sociedad Filarmonica mostraba
también el caracter de transitoriedad que la caracterizo. No era el conjunto
musical de los Hortuas o los Quevedos, sin intereses comerciales, ni tampoco la
orquesta de musicos profesionales que hizo aparicion posteriormente. Se trato de
una orquesta que reunia tanto a diletantes como a musicos de profesion. Su
finalidad fue artistica y social, no econémica.

Los rasgos novedosos de esta sociedad eran coherentes con el nuevo espiritu que
se respiraba en los otros campos de la vida social. El hecho de que fuera una
institucion que canalizaba la iniciativa privada y era impulsada por ésta y no por
la accion gubernamental estaba de acuerdo con las nuevas tendencias librecam-
bistas que aspiraban a que el libre juego de la concurrencia individual fuera el
motor de la prosperidad general. La Sociedad Filarménica fue un ejemplo
temprano de las nuevas tendencias, y el primer esfuerzo asociativo en el pais.

La nueva concepcion del Estado excluia cualquier idea intervencionista, y los
ciudadanos tampoco concebian la idea de exigirle apoyo financiero para las
empresas del arte. La capacidad financiera y organizadora de la accion estatal
solo fue solicitada para estimular los procesos artisticos hacia el final del periodo
liberal, en el decenio de los 1870.
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El tamano de la orquesta y la ampliacion del circulo de receptores exigian la
construccion de un local adecuado para las audiciones. Aqui también el vacio
tenia que ser llenado por la iniciativa de los particulares y la mejor manera,
inédita hasta ese momento, de canalizar esos esfuerzos, fue basandose en una
empresa por acciones. Para la construccion del salon de conciertos de la Sociedad
Filarmonica se constituyo en el pais la primera empresa por acciones.

El diseno de la obra correspondio al pintor Carmelo Fernandez, y los planos
fueron elaborados por el arquitecto Tomas Reed. Artistas, empresarios y

accionistas se unian para sacar adelante este proyecto cultural. La idea, lanzada
en septiembre de 1848, desperto un importante entusiasmo, pues, en pleno
preludio de las reformas liberales, representaba una demostracion de la eficacia
de esta clase de empresas para realizar grandes obras . El fracaso de la obra
implico la ausencia de un verdadero apoyo al arte musical y la manifestacion del
estado de barbarie en que aun se encontraba la vida social santaferena. Durante
casi todo el resto del siglo, las ruinas de la obra, cuyo primer piso alcanzo a
concluirse hacia 1850, se alzaron irrespetuosas en pleno centro, como homenaje

permanente a la inconstancia de la ciudad.
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El 20 de mlio de 1849 en solemne
acto, en ¢l que panicipo el presi-
denie Jose Hilano Lopez, se coloco
la prmera piedra del salon de
conciertos. "He aqui la obra de la
civilizacion:  sobre  los  dermuidos
mures de um temiplo catolico abando-
nado, profanado quiza, va a levantar-
se oo dedicado al cultive de ba
masica, por cuyo mdermedio tunbien
se clevan al cowlo s plegarias
fervorosas del cristiana”  El Siglo,
Bogota, 29 de ulio de 1849,
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Partitura manuscnta de la zarzuela

Las Brujas, compuesta por Juan C.
Osorio contribuyente de la Sociedad

Filarmonica

De los 54 conciertos que la Sociedad
Filanmonica ofrecio en sus once anos
de labores, 42 fueron realizados
enire 1846 y 1852.
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La elite ilustrada llego en este periodo a una etapa de desarrollo que exigia una
vida social y cultural mas alla de las veladas domésticas. De ahi que los mejores
anos de la Sociedad Filarmonica fueran los de 1846 a 1852, tras los cuales
sobrevendria la decadencia '". Como asociacién institucional de consumidores
artisticos musicales, pudo ensancharse hasta cierto limite, el cual alcanzo hacia
1852. Después, dada la presion ejercida sobre ella por los nuevos circulos de la
elite ilustrada, por el aumento de la demanda potencial de la cultura musical,
tuvo que desintegrarse, dejando el campo abierto para que fuera el mercado
artistico, libre de ataduras estamentales o gremiales, el que entrara a satisfacer las
necesidades musicales.

La Sociedad Filarmonica, como asociacion estamental, como orquesta y como
proyecto para la cultura musical bogotana, fue un momento feliz que, debido a
sus propias caracteristicas y a la evolucion de la elite ilustrada, tenia necesaria-
mente que ser fugaz. Nunca antes —y hasta mucho tiempo después no volveria
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a repetirse esta experiencia— habia tenido Bogota una orquesta tan numerosa. La
de la Sociedad Filarmonica llegé a tener mas de cuarenta intérpretes ''. Caicedo
Rojas nos informa que con esta orquesta “fue cuando conocimos el poder magico
que ejercen gran numero de instrumentos de cuerdas que tocan unisonos sus
respectivos papeles” '°. Esta nueva capacidad orquestal introdujo importantes
cambios en el "gusto musical” de los receptores, que se limitaban a oir valses y
contradanzas '’. Con la Filarménica oyeron trozos de operas desconocidas,
algunas obras menores del repertorio musical, preferentemente de compositores
italianos, y en pocas ocasiones obras de Beethoven, Mozart, Weber y Haydn.

" En el primer concierto la orquesta

terua 32 musicos. El Dia, Bogota, 15

La orquesta de la Sociedad Filarmonica, en sus once anos de labores, fue dirigida S aeRaIee L1065

por cuatro musicos, tres de ellos extranjeros. Uno de ellos, Henry Price, tambien * José Caicedo Rojas, “Estado actual
& i L - . .. de la musica en Bogotd”, en Fi

pintor de la Comision Corografica, traté de impulsar una escuela de musica que, et Blsotls & e dhay B

no obstante sus esfuerzos y a pesar de la ausencia de instituciones similares en 1886,

la ciudad, tuvo corta vida. " El Dia, Bogota, mim. 428 de 1847
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El 20 de julio (Cancion Nacional),
musica de Joaquin Guann y se
presume que la letra era de Jose
Caicedo Rojas, presidenie de la
Sociedad.

No se tiene mnformacion sobre los
critemnios de seleccion de los miem-
bros de la Sociedad Filarmonica. Sin
embargo, hay indicios de que no se
aceptaba a todo el mundo. Por
eremplo, Cordovez Moure, en sus
populares Reminicencias, menciona
como a los concienos solo asistian
individuos de conducta intachable:
"En una ocasion se presenio una
senora casada, que de soltera habia
dado lugar a habladurias mas o
menos merecidas, y en el momento,
sin escardalo le advirtio el presiden-
te que el concierto no empezana
hasta que ella no saliera del salon,
como en efecto lo hizo”. 1. M.
Cordovez Moure, Reminicencias de
Santafe y Bogoia, Bogota, Librena
Amencana, 1899, pag. 14.

Durante estos once anos, la orquesta creo la necesidad de hacer del concierto una
institucion estable, por lo menos dentro de la elite ilustrada de la ciudad;
constituyo el primer proyecto serio de hacer permanente la actividad musical en
la capital, proyecto que pudo realizar por una larga temporada; formo el "gusto
musical” de toda una generacion de bogotanos y creo un grupo de musicos que,
una vez desaparecida la orquesta, educaron y suplieron, individualmente o en
grupos, las necesidades musicales de Bogota en los siguientes treinta anos.
También la actividad de la orquesta hizo posible que algunos de sus miembros
se lanzaran por el camino de la composicion y que sus obras fueran interpretadas
por ella, siendo ésta un importante estimulo a la labor creadora musical en

Colombia.

El hecho de que los musicos tocaran gratuitamente posibilité que el dinero
recolectado mensualmente, aportado por los socios, se destinara a importar de
Europa un nuevo repertorio musical y a renovar muchos de los instrumentos de
" Con la Sociedad Filarmonica se arraigoé la costumbre de ir a
conciertos y se impusieron algunas como aquella, no usada antes, de asistir a los

los musicos

actos sociales y a las reuniones publicas vestidos, los hombres, de frac, corbata
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y guantes blancos, y las seforas, elegantes aunque sin ostentacion °. A partir de
entonces se observan una vida social mas animada y la imitacion de los
mobiliarios y de las costumbres de Paris y Londres.

Los vinculos estamentales creados para la recepcion musical y expresados con
nitidez en la Sociedad Filarmoénica se rompieron, y ésta se disolvio hacia 1857.
Pero la disolucion de la Filarmonica no se puede explicar solamente por las
desavenencias entre los musicos bogotanos o por las diferencias politicas entre
si, como lo insinia Perdomo Escobar, guiandose por opiniones corrientes en la
época. Ciertamente, las revoluciones de 1849, 1852 y 1854, interrumpieron
parcialmente la actividad de la Filarmonica. Pero, como se vio, era una
institucion transicional, que ya desde 1852 mostraba sintomas de disolucion y
cansancio, no por las peleas internas, sino porque desarmonizaba con las
necesidades de la elite ilustrada, que se habia ampliado en esos anos y que
presionaba por evolucionar hacia una nueva y menos restringida forma de
mediacion entre produccion, reproduccion y recepcion musical. Forma que, ante
la imposibilidad de pasar del mecenazgo colectivo privado al mecenazgo estatal,
necesariamente tenia que ser la del mercado artistico como tal, libre de cualquier
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Partitura manuscnita de Jorge Price,
fundador de la Acadenia Nacional
de Musica de Bogota

Wi, pag. 13
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traba estamental o gremial pero, a la vez, inestable e imprevisible. La etapa
posterior a la desaparicion de la Sociedad Filarmoénica se distinguiria por la
presencia de pequenas e inestables orquestas que competirian entre si por
sobrevivir en el reducido y débil mercado artistico de la ciudad. Solo hacia fines
del siglo el Estado entraria a apoyar timidamente los esfuerzos de aquellos que
trabajaban por consolidar la actividad musical en Santafé.

GUSTO MUSICAL Y SOCIEDAD

Muchos historiadores coinciden en afirmar que la verdadera ruptura con el
pasado colonial espanol y el comienzo de la nueva era no se produce en 1819,
sino en 1850, con las reformas liberales de esos anos, que afectaron profunda-
mente la historia del pais.

La aparicion de distintas “sociedades” culturales y politicas en los anos
inmediatamente anteriores fue preludio y sintoma de las transformaciones

politicas, econémicas y sociales que se institucionalizaron en leyes y reformas
constitucionales.

Estas transformaciones formaron parte del proceso de consolidacion de la
sociedad civil, de disolucion de la vieja sociedad colonial y de emancipacion
politica de la religion por parte del Estado, expresandose en la aparicion de los
partidos politicos, la separacion iglesia-Estado, la libertad absoluta de pensamien-
to y escrita, el matrimonio civil, el sufragio universal, la libertad comercial sin
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limites, la abolicion de la esclavitud, la eliminacion de la pena de muerte, la
eliminacion de los monopolios y la supresion de los resguardos.

Santafe dejaba de ser no solo el centro politico y administrativo del pais y se
configuraba ya no como una “ciudad politica” sino como una “ciudad comer-
cial” '®, no sélo como centro regional de mercadeo sino como centro donde se
consolidaba buena parte del comercio con otras naciones.

Este proceso de secularizacion de la sociedad civil iba acompanado por otro
igualmente importante: el proceso de individualizacion de las relaciones sociales
y humanas, manifestado en la afirmacion de la libertad individual, en la eli-
minacion de las trabas al ejercicio de los derechos ciudadanos y civiles, en la
importancia creciente de las relaciones contractuales y en la fe ilimitada en la ac-
tividad privada e individual como motor del progreso y fundamento de la
sociedad.

En la esfera de la cultura urbana, esto se aprecio claramente tanto en la “fiebre
de las asociaciones”, ya descrita, como en la proliferacion de perioédicos y hojas
sueltas, en la eliminacion de las trabas al ejercicio de los derechos, en la
importacion de literatura y en la traduccion e impresion de libros. Los periodicos
publicaban, en la seccion llamada “folleton”, traducciones de novelas, ensayos y
discursos de Hugo, Sue, Lamartine, Dumas o Blanc. Estos fenomenos senalan la
formacion de un amplio publico lector burgués que encuentra en los “folletones”
de los periodicos o en las revistas literarias un punto de apoyo para salvar la
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Lhilizando dichos conceplos en el
sentido que bes da H. Lefebvre en La
revolucion wrbana, Madnd, Alianza
Editorial, 1972, pags. 1640,
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Sobre  este aspecto ver Amold
Hauser, Historia social de la litera-
tura y el arte, 1. 11, pag 211, y del
mismo autor, Socielogia del arte,
Madnd, Guadarrama, 1977

MHistoria social.., 1. 1l, pag. 371

Inchso Bellini tuvo esa resonancia,
pues en el estreno de Norma, en el
Scala de Milan en 1859, el coro de
guerreros galos, mvocando en la
obra a la msurreccion contra Romna,
con el himno  "Guerra, guerra”,
enardecio al piblico de tal modo que
paso a ser i humno  antiaustriaco
para los italianos. Vease Enciclope-
dia de arte lirico, La Opera, Madnid,
Aguilar, 1979, pag. 172

. . L 17 )
distancia existente entre el lector docto y el lector semiilustrado "', A través de
la prensa escrita, la lectura se convierte en costumbre y en necesidad de sectores
urbanos nmas extensos, que amplian a su vez el nucleo de la elite ilustrada y el

publico semiculto bogotano.

Estos elementos indican la aparicion, ahora mucho mas clara, de lo que se puede
denominar una cultura burguesa bogotana. “Solamente para la burguesia —dice
Hause— se convierte el arte en la quintaesencia de los bienes espirituales, en
fuente de la mas profunda satisfaccion y del consuelo mas dulce; solamente para
ella las obras del arte se vuelven parte imprescindible de una vida colmada” ™.
Cultura que surgio unida a una ideologia democratica y subjetivista influenciada
en literatura por el pathos romantico de los escritores franceses y en musica por
el romanticismo italo-francés. Asi como Hugo, Sue y Lamartine fueron los
verdaderos guias literarios y espirituales de todo el periodo (1850-1880), Rossini,
Bellini, Verdi, Auber y Donizetti fueron los guias musicales de la elite ilustrada
de la ciudad.

Todo lo anterior hace comprensible la afinidad electiva entre la elite ilustrada
bogotana y la musica operatica italiana (y, en menor medida, francesa) no solo
durante el periodo de la Sociedad Filarmonica, sino durante todo el siglo XIX.
El pathos romantico, la preferencia por el sentimentalismo, el énfasis en el
individuo, su estilo apasionado, viril e incluso agresivo en muchas obras, dulce
y exuberante en otras, unidos a temas republicanos, patrioticos y libertarios, y a
melodias faciles y embriagadoras, se acomodaban muy bien al piblico musical
precariamente formado, liberal, transformador, anticolonial y republicano.

Es facilmente explicable la entusiasta recepcion de la musica operatica de Verdi,
Rossini, Bellini y Auber, al igual que su larga permanencia en los programas no
solo de la Sociedad Filarmonica, sino de todas las orquestas hasta el final del
siglo XIX, si tenemos en cuenta que ciertas operas de estos autores (particular-
mente algunos himnos, coros y arias) se convirtieron en simbolos revolucionarios
y patrioticos en Francia y sobre todo en Italia. La muda de Portici de Auber, que
representa un alzamiento popular contra la nobleza, produjo en Bruselas en 1830
una revuelta insurreccional poco antes de la independencia de Holanda y Bélgica.
Semiramis o el El sitio de Corinto o Guillermo Tell, de Rossini, son partituras
majestuosas y vivaces que tratan temas historicos y destacan el amor a la patria,
el sacrificio personal, la lucha contra la opresion y la tirania y exaltan al
individuo y a la libertad. El coro "Si ridesti il Leone di Castiglia”, del Hernani
de Verdi, se convirtio en uno de los himnos preferidos del Risorgimiento italiano;
el coro "Va'pensiero” de Nabucco, que entonan los hebreos cautivos en
Babilonia, fue considerado, debido a la situacion de ocupacion que vivia Italia
en esa epoca, como un himno patriotico por los italianos; Verdi fue (por el
caracter veladamente patriotico de ciertas operas: I lombardi, Nabucco, Hernani,
Attila, Il corsario, Rigoletto), un simbolo de patriotismo y libertad ' Para los
bogotanos fue €l el simbolo por excelencia del espiritu romantico en la musica;
tanto es asi, que lo llamaron el “Victor Hugo musical”.

La recepcion continuada de esta misica no puede explicarse unicamente por la
influencia de las modas europeas sobre las naciones americanas. Es cierto que la
intencion cosmopolita derivo en la ficcion de ver en las modas culturales que
exportaban los europeos la gran cultura universal que todos querian asimilar.
Escogencia que no era ciega ni totalmente impuesta. Habia muchas modas para
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elegir, muchas corrientes culturales por las cuales optar. La preferencia por el
romanticismo francés en literatura *’ y por el romanticismo italiano en musica se
hizo porque respondian a las necesidades espirituales, traducian lo que los
bogotanos aspiraban a decir y reflejaban sus ideas y su sensibilidad.

Lo que podria llamarse la “tirania de la musica italiana” en la cultura musical
santaferena, empezo6 con la Sociedad Filarmonica y sélo terminé en los primeros
anos del presente siglo. Durante medio siglo, encontramos repetitivos titulos de
operas, arias, duos, oberturas e himnos. Las compaiias italianas de épera que
visitaban la ciudad mejoraron y reafirmaron el gusto e hicieron mas exigente la
Iinterpretacion. Junto a esta “dictadura” encontramos otra: la dictadura del
virtuosismo de salon, de las “fantasias”, del arpegio vertiginoso, del "pasaje de
bravura” cuya intencion era mas bien agradar, seducir, llegar facilmente al
asombro del espectador. A pesar de lo homogéneo, en toda la época, de la
cultura musical bogotana, una revision del repertorio de las orquestas nos indica
que existieron diferencias entre los primeros anos y los ultimos. De 1850 a 1870
existio una mayor preferencia por los temas histéricos, patridticos, que
expresaban ansias de gloria y poder, grandeza y fastuosidad. Esto se aprecio
también en las composiciones de musicos como Price y Guarin, evocadoras de
las gestas libertadoras y de la nacionalidad.

A finales de siglo se abandonaron estos temas, la musica fue menos pretenciosa
de glorias y se hizo mas humana, mas intima, mas sentimental, buscando lo
bello, lo sensible y lo agradable: Donizetti fue preferido a Rossini; Belline y
Bizet reemplazaron al Auber republicano; Lucia y Carmen ocuparon el lugar
dejado por Fra Diavolo y Hernani. |

Schopenhauer afirmaba que la musica, a diferencia de las demas artes, no era
reproduccion de 1deas, sino reproduccion de la voluntad misma. Tal vez la elite
ilustrada bogotana encontré en la musica lirica italiana la reproduccion estética
de la voluntad transformadora patriética, anticolonial y liberal con la que queria
llevar adelante la tarea historica de secularizar la sociedad colombiana.
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Sobwe la nfMuencia del romanticismo

frances en hiteratura, vease a Jame
Jaramillo Uribe, la personalidad
historica de Colombia y oiros

ensavos, Bogota, Colcultura, 1977,
pags. 185-203
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