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A veces, entre las estrofas cautivas de
cierto almidon semantico, asoman
versos de indudable sintonia con el
dorso del lenguaje: ”...su rumor es de
alas de pajaros fantasmas/ que dejan
cicatrices luminosas,/ imagenes que
muerden la soledad, la sombra” (pag.
52). Estas palabras valen mas que una
catedra “holderliniana” en verso (para
tal caso Heidegger se mando ya la
parte, en prosa mas que poética). Per-
durable fulgor se cobija en la forma y,
al mismo tiempo, reproduce a otro
nivel dicha ansiedad de desorden
controlado. (Aunque —segun parece—
se rehusa a conseguir las llaves de esa
celda).

Para esta voz el Jardin del Edén es
anacronico a proposito. Asi se dirige
a la companera del siglo XX: "Por
costumbre terrestre que no del paraiso/
cocinas, riegas flores y cantas a los
hijos,/ podas rosales, arboles y plantas
los geranios/ cultivas los frutales y
duermes en mis brazos” (pag. 31).
Pero la parodia no tiene cabida, o
digamos que los volantes del “"Women
Liberation” no le llegaron a Eva. El
poeta pudo proponerse (y lograrlo,
claro que si) un epitalamio con harto
despliegue de sensualidad: dos cuerpos
solitos (sin hijos todavia y en todo
caso los angeles se habrian encargado
de asesorar la crianza), un gran lecho
con infinidad de frutos y el césped
bien cortado como para echarse a lo
que la imaginacion dictara. Es decir,
un locus amenus de maravillas hasta
para el romance de la serpiente. Prefi-
rio, en cambio, contarnos una version
muy sobria y carente de excesos (ni
siquiera un pezoncito entre las amapo-

las). Esta es la contradiccion imagina-
ria que “mueve” a la poesia de Martin:
persigue la seguridad de la forma, la
exactitud del decir (Valéry/Guillén),
pero al mismo tiempo le atrae la des-
mesura y el erotismo descontrolado de
la expresion (Neruda).

Al final, ;qué nos queda? Sin pen-
sarlo mucho, cualquier beso (consenti-
do, quiero decir) tiende a crear un
pacto entre deseos de distinta inquie-
tud (en pro de un sentido consensual).
Asi, la boca y los labios representan
en este libro la vehemencia de una
comunicacion de lenguas: la del habla
de todos los dias y esa intima (de
agridulce presencia como el eco de los
adioses), oculta en el aire y en los
suenos, y muy pocas veces relamida.
Pero no todo deseo esta garantizado.
Mas aun: hasta el hdlito mismo es
cosa de sudor, mortificacion de las
palabras.

EDGAR O'HARA

' El amor frente a la muerte (pags. 11, 65), que
sena uno de los topicos principales del libro
O su extension metorumica: “del color de la
vida y el color de la muerte” (pag. 13). En
realidad todas las oposiciones cabrian cn ésta.

* Por ejemplo, las distintas apariciones de
sueno (pags. 7, 10, 12, 14, 17, 18, 2§, 30,
31, 33, 35, 38, 39, 41, 44, 45, 51, 57, 61,
63, 64, 68, 72, 74, 75, 76), delirio (pags. 10,
14, 18 —"declirante”—, 28, 31, 39, 42, 44, 65,
67, 75, 76), beso (pags. 10, 11, 13, 14, 15,
16, 28, 32, 33, 35, 39, 44, 45, 57, 60, 67,
68, 69, 76) y fulgor (pags. 11, 14, 15, 16,
18, 28, 34, 38, 39, 41, 44, 63, 66, 67, 69,
72, 75).

Y las campanas (pags. 9, 12, 14, 25) redo-
blan, claro esta, por Isla Negra.

' Se podna incluso espigar un vocabulario
semcjante en los comentarios criticos (pags.
79-95) de autores de distinias ¢épocas. Por
ejemplo, de Pedro Gomez Valderrama: “. su
pocsia tan personal, tan llena de sentidos
ocultos..” (pag. 79), de Dionisio Aymara:
“...ha tocado de alguma manera ¢l Gran Enig-
ma [...] En sus paginas se encuentran el fulgor
y la sangre de la voz que derrota las tinicblas”
(pags. 80-81), de Augusto Sacotto Anas: “...su
sueno, su pasion, su delino lucido..” (pag
82), de J. A. Hemandez: *. temitorio de ban-
deras y campanas, de nueblas y rocios..." (pag.
83), de Vicente Gerbasi: ”.. hundiéndose asi en
los ambitos del misterio [...] lo hacen tocar las
dificiles zonas del musteno [...] el eco de una
oracion profumda |[...] escucha los ecos de su
ser” (pag. B5-86), dc J Camera Andrade:
*.libro que fulgura en imdgenes” (pag. 87),
de Eduardo Carranza: ”. cabelleras en delino
[...] fantasrnas deliranies [...] una vision origi-
nal del mundo y su misterio (pigs. 88-89),
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Para dejar que la luz
siga bebiéendome

La casa
Victor Lopez Rache
Editorial Retina, Bogota, 1992, 64 pags.

Noche y sol
Augusto Rincdn Castro
Editorial Retina, Bogota, 1992, 60 pags.

Libro de alquimia y soledad
Gabriel Arturo Castro Morales
Editorial Retina, Bogota, 1992, 64 pags.

Travesia del ojo
Carlos Jiménez
Universidad del Valle, Cali, 1992, 95 pags.

La alcaldia mayor de Santafé de Bo-
gota y el Instituto Distrital de Cultura
y Turismo organizaron el Segundo
Concurso Nacional del Libro de Cuen-
to y Poesia, con el apoyo de la Comi-
sion V Centenario y la Editorial Edu-
car. En lo concerniente a la poesia, el
jurado, —compuesto por Fernando
Charry, German Espinosa y William
Ospina— dio como ganadores a Victor
Lopez (primer puesto) por su libro La
casa, a Augusto Rincon (segundo
puesto) por su obra Noche y sol, y a
Gabriel Castro (tercer puesto) por su
obra Libro de alquimia y soledad. El
resultado, en cuanto a la publicacion
para los tres poemarios ganadores, es
discreto; un exceso de sellos, patroci-
nadores, presentaciones y banderas en
portadas y contraportadas nos recuer-
dan, sin proponemoslo, las camisetas
de nuestros ciclistas profesionales.
Contrastando con la presentacion
formal de estos tres libros, el Centro
Editorial de la Universidad del Valle
publica simultaneamente el poemario
de Carlos Jiménez titulado Travesia
del ojo. Buen ejemplo de estética y
gusto. Un diseno sobrio, limpio y, sin
lugar a dudas, con el mismo o menor
costo editorial que los textos premia-
dos en Santafe de Bogota. Estas minu-
cias editoriales son validas, puesto que
lo que se convocaba en la capital era
a un concurso nacional de “libro” en
las modalidades de cuento y poesia.
Ahora bien: el resultado en cuanto
a la eleccion de los poetas ganadores
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es acertado. Un ejemplo mas de esa
"clase media poética en la que cientos
de escritores escriben correcta, pulcra,
decorosamente”, como diria el maestro
Edgar O'Hara. Tres libros consistentes,
decantados, llenos de magia. Em-
pecemos con La casa, poemario de
Victor Lopez, que sin lugar a dudas
absorbe con su madurez y fuerza ex-
presiva al lector. La contundencia y
vitalidad de sus versos sobrecogen,
atrapan con solo la primera lectura. Y
es que el poeta, como buen arquitecto
y albanil, va edificando ante nuestros
ojos su morada: "Cuanto sufrimos
para inventar la casa./ Siglos de ima-
ginacion” (La casa, pag. 11), afirma el
poeta en sus primeros versos. La ofra
puerta, Pared encantada, Enigma de
una llave, Dentro de ese cuarto, son
poemas que nos van ensenando los
pasillos y corredores de esa casa
“construida a la medida de nuestras
angustias y nuestras esperanzas”
(Las puertas de la nada, pag. 14).
Finalmente descubrimos que esa
inspeccion es hacia afuera y hacia
adentro, que el viaje propuesto al
recinto sagrado es un itinerario "al
fondo de si mismos”, como lo afirma
el epigrafe de Huidobro con el que
encabeza esta seccion que da titulo al
libro. Gaston Bachelard en La poética
del espacio, en su capitulo titulado
“La inmensidad intima”, da en el
clavo cuando aclara: "La grandeza
progresa en el mundo a medida que la
intimidad se profundiza” (pag. 233).
Cita a Frangoise Minkowska cuando
declara: "Pedirle al nino que dibuje
una casa, es pedirle que revele el
sueno mas profundo”. Por tanto, la
casa que nos propone sugestivamente
Victor Lopez no es el recinto cerrado
y estatico que conocemos. Inmovilidad
significa aqui ‘estar en otra parte’. El
espectaculo exterior de una vivienda
ayuda a desplegar una agudeza intima.
Inmensidad en el aspecto intimo es
intensidad, ‘intensidad de ser’ concluye
Bachelard. Por eso, para Victor Lopez
su nido, su casa, termina diluida en el
aire a la manera de Escalona, En
mitad de la noche o en una Tormenta
en el paraiso. No asi sus versos, que
se mantienen cargados, a punto de
detonar en cada instante. La perfec-
cion formal lo lleva a plantear su mas

lucida poética: “"En mis planes no
existe la esperanza./] Nunca he dejado
la alegria para manana” (Huidizo,
como el rio, pag. 28); "No llegar es la
mas fantastica aventura” (pag. 27).

El poemario Noche y sol de Augus-
to Rincon, segundo premio en el men-
cionado concurso, juega apostando al
poema corto. Un lenguaje diafano
hace aparicion para concentrarse en la
imagen. Exactitud e intensidad defini-
ran esta poesia en sus momentos mas
altos. Sin embargo, ciertos bajones en
el voltaje aparecen, apagones en los
que el autor se queda en la pirueta sin
nunca acceder al gesto. Cierto tono
artificioso, literatoso, se apodera espe-
cialmente de los textos mas largos
para robarles esa espontaneidad y
autenticidad que pide a voces el poe-
ma: "El frio se disuelve/ entre los
delicados zarpazos de la soledad”
(pag. 12), "Un silencio amigo/ Una
mano amiga/ [ ...}/ Fuego en oro Fuego
en silencio” (pag. 13), “Voy a coger
con mis manos/ un poco de tiempo;/
como un gato lo pondré en mi pecho”
(pag. 24). En estos versos el alcance
de la imaginacion parece no abordar el
producto verbal, y viceversa. Por el
contrario, en otros momentos, en los
instantes mas cortos, la palabra da en
el blanco, acierta sin tener tiempo para
angustiarse, el autor logra cristalizar el
instante verbal:

El sol cruza

y yo me hago sombra

para dejar que la luz siga
/bebiéndome. [pag. 51]

El abismo no es mds
que el otro lado de mi cuerpo.

[pag. 57]
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Un minuto para abrir el destino

Tus marionetas, tu cajita de
musica

Un punado de polvo

para soltarlo al viento.

[pag. 39]

Por su parte, el Libro de alquimia y
soledad, de Gabriel Castro, invita a
darnos un banquete con el lenguaje,
un festin con la imaginacion. Este
libro transmite una vitalidad recia, en
la que palabras y fantasia se juntan en
el lugar de la mas alta creacion. Es el
encuentro con luminosas imagenes
desprovistas de lastre verbal. Imagenes
con un poeta detras, no imagenes en
las que se agota el poeta, no imagenes
con un poeta delante. Poeta de la
estirpe de Juan Manuel Roca, con
resonancias a la mejor manera del
mexicano Antonio Montes de Oca,
con esa imaginacion metaforica des-
bordante. Castro es también lo contra-
rio de un poeta que se empena en con-
servar ciertos esquemas de construc-
cion, en su poemario se ve la lucha
perpetua contra sus propias técnicas y
formulas. Perseguido por si mismo, el
poeta no da un verso de tregua, expri-
me las palabras, las junta por primera
vez, las entresaca, les da vuelta. Citar
sus imagenes ultimas es por eso inutil
e injusto, porque las mas bellas no son
mera decoracion retorica, sino un
mundo creado a imagen y semejanza
de su mas pura imaginacion, de su
mas lucida pasion. En esa mitologia
propia se encuentran sin lugar a dudas
las huellas de un futuro poeta. Poemas
de la talla de La vendedora de aves,
Hacedor de lluvia, Largo viaje del
pedaleante, Viejos rumiantes, lo con-
firman. Pese al orden dado por el
jurado en este concurso, seria valido
afirmar que este poemario titulado
Libro de alquimia y soledad bien
podria compartir el primer puesto
junto al hermoso libro La casa de
Victor Lopez Rache.

Por otro lado, en Travesia del ojo
(libro fuera de concurso), Carlos Jimé-
nez (Cali, 1947) nos propone un itine-
rario por la mirada, una biografia del
ojo. Travesia del ojo es un viaje del
exterior al interior de la existencia. En
un afan por condensar su fenomenolo-
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gia a traves de las palabras, el autor
edifica una poesia de respeto por la
imagen verbal:

(Ganas

Expulsa fuerte y lejos
Haz que alcance
Sus palidos senos. [pag. 59]

El ojo y la sustancia linglistica son
para el poeta elementos fusionados y
transparentes como el agua. Estos
destellos nos ensenan simultaneamente
una profundidad lograda desde el
primer poema, que da titulo al libro
Travesia del ojo, donde se capta ese
camino de indagacion formal por la
que ha pasado el poeta:

Travesia del ojo

Salta el agua intacta

Desde la alta brecha

Y en la rravesia es lluvia

/pertinaz

Sobre un espejo verde y quiero.

Resistiendo a la muerte

Que aguarda la rocosa
/sequedad

El agua

mansamente

Se dobla sobre si misma

como un ojo.

La impecable factura del lenguaje
(profundidad en la forma), acompana-
da también de una profundidad en los
elementos de la realidad seleccionados
diestramente por la mirada del poeta,
permite ensenarnos (damos a ver): lo
fugaz, el preciso momento, lo minimo,
el instante, lo futil de la naturaleza

que poco a poco constituye nuestra
vida.

Suite

En la latitud del suerno
solo tus pies dejan huella.

1986

Agrio sabor de una primavera
Sin domingos.

Poesia de la mirada, poesia del pensa-
miento en la que palabras y cosas
confluyen como un ser en la imagen

_ —

del poema (vision verbal). Poemas de
naturaleza sensorial e intelectual, sin
adormos, sin explicaciones, ni sen-
timentalismos. Pasion del ojo por
reflexionar, por condensar. O como
afirma Ricardo Sanchez en el prologo:
“Su mirada es autoconciencia sobre el
mundo fugaz [...] Fabricando una
formula, el ojo es el elemento que
permite que seamos distintos a noso-
tros mismos”,

JORGE H. CADAVID

Un poeta por conocer

Borges: de la ciudad al mito
Manuel Herndndez
Uniandes, Bogota, 1991, 192 pags.

Como ningun otro autor en Hispano-
america, Jorge Luis Borges le ha im-
puesto un estilo personal a sus criti-
cos: el de la erudicion. La mayoria de
ellos parecen empenados en competir
con el escritor argentino y, por lo
tanto, citan muchisimos autores, dando
asi la impresion de un extenso conoci-
miento de la literatura universal y de
la bibliografia borgesiana. Es decir, no
les basta con ser diligentes, tienen que
ser exhaustivos. Ya en 1978 la biblio-
grafia preparada por Jorge Horacio
Becco registraba en la sola seccion de
“Critica y biografia” cerca de mil diez
trabajos. Este ensayo de compilacion
se llevo a cabo trece anos antes de la
muerte de Borges, lo que quiere decir
que hasta el dia de hoy, después de su
fallecimiento y el consecuente recono-
cimiento universal, los trabajos criti-
cos se multiplicaron de manera logica
y desaforada. (;Sera posible la lectura
de tantos materiales académicos, su-
mados tantos libros clasicos, cuyo
conocimiento ha de ser inevitable en
estos trabajos?).

El segundo rasgo de estilo es la
entrevista con Borges. Esta ya parece
el género del siglo inventado por el
mismo Borges. Con el agravante de
que el tipo de entrevista que se le
hacia llevaba un proposito preconcebi-
do: hallar la verdad sobre su obra, la
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verdad sobre la condicion politica
latinoamericana, la verdad sobre Dan-
te, en fin, la Verdad sobre la Vida y el
Universo. Creo que por esto Borges se
dedico con excelente humor a desmiti-
ficarse en sus entrevistas y a la postre
creo mas de una confusion en la entu-
siasta cabeza de los interesados (El
decia que, en un dialogo o entrevista,
no importaba quién tuviera la razon,
que lo importante era crear la conver-
sacion y enriquecerse...). Cabe anadir
que la materia de la que estan com-
puestos muchos de estos libros criticos
esta consignada en las innumerables
grabadoras que le rodearon en vida.
Asi las cosas, para quien escribe esta
resena, el asunto y el sentido de estos
trabajos pretendidamente hermenéuti-
cos, es decir, que suponen una inter-
pretacion, es simplemente el producto
de una lectura denotativa.

Esta cualidades las posee el ensayo
Borges: de la ciudad al mito de Ma-
nuel Hemandez. Tiene sus momentos
de erudicion y no le falta la entrevista
personal. El ensayo esta compuesto de
apéndices de otros autores, comenta-
rios del propio Manuel Hernandez y
glosas a la poesia borgesiana. Este
libro al parecer se hizo en varios anos
y por eso no tiene el mismo tono en
los diferentes capitulos y contiene
agregados que el autor declara haber
escrito después de tener el cuerpo del
libro. Los capitulos estan enfocados,
digamoslo de esta manera, didactica-
mente, para explicar la ciudad, la
biblioteca y el mito en la obra del
escritor argentino. Son tres entidades '
que sin lugar a dudas se pueden detec-
tar en una lectura de la obra del poeta,
y aunque su exposicion esté bien lo-
grada, no deja de ser el tipico trabajo
de un preocupado profesor universita-
rio, de cuyo nombre no he podido
acordarme.
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