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EXISTE UN viejo malentendido en-
tre imagen e historia. Si bien parece
cada vez mas obsoleto, el desacuerdo
persiste hoy en dia en distintas proble-
maticas, a menudo relacionadas con la
imagen fotosensible (entiéndase aqui
imagen cinematografica y fotografica)
en general y la fotografia en particular.
Esta dltima, a pesar de que a prime-
ra vista se presenta como una fuente
prodigiosa de informacién —incluso
envidiada por historiadores de otras
épocas en las cuales esa tecnologia no
existia—, sin embargo, contintia siendo
cuestionada en principio por su inesta-
bilidad como objeto e imagen, es decir,
como fuente y documento histdrico. La
construccion cultural del reportaje y el
reportero a lo largo del siglo xx —que
erige un régimen Optico altamente ma-
leable basado en la ilustracién verosi-
mil del acontecimiento, la actualidad,
el presente histdrico— no resulta com-
pletamente ajena a esta desconfianza
hacia el papel de la imagen fotosensi-
ble dentro del proceso historiogréfico.

El arte, en cuanto actividad de
produccién iconogréfica igualmente
inclinada hacia la representacion
de la historia, nunca ha tenido que
justificarse de semejante manera. Ni
la pintura de historia de José Maria
Espinosa —y més ampliamente de toda
la gesta bolivariana de principios del
siglo x1x—, ni la grafica testimonial de
los afios sesenta, entre otros ejemplos,
parecen sufrir de un cuestionamiento
sobre las intenciones de su autor, su
inclinacién ideoldgica o la objetividad
de su representacion, porque estdn
profundamente impregnadas de la
mirada con que los historiadores en-
focan cada imagen. Si bien pueden
convocarse diferencias de naturaleza
estética, técnica y tecnolégica —pintu-
ra/fotografia, pincel/cdmara—, entre
otros factores de diferenciacién de
ambos medios, parece prevalecer una
aproximacion distinta a la memoria
histdrica pintada y a la fotografiada,
como si los pigmentos conformaran
una garantia de confianza colectiva
dela cual carecerian las sales de plata.

Como respuesta a esta situacion,
fotégrafos, editores o pensadores han
intentado idear otro destino historio-
grafico de la imagen fotografica, que
solia materializarse bajo la forma de li-
bros y exposiciones —dos objetos y for-
matos que conformarian un verdadero
refugio para una expresion consciente
del reportaje y la fotografia documen-
tal-. Entre legiones de ejemplos gene-
rales como los epigramas fotograficos
dellibro Kriegsfibel, publicado en 1955
por Bertolt Brecht, recordemos en el
contexto colombiano la publicacién de
El1ode febrero (1907), reconstruccién
fotografica del atentado contra el pre-
sidente Rafael Reyes, realizada por
Lino Lara, y su posterior represion; el
fondo fotografico de German Guzman
Campos, reproducido parcialmente en
la La Violencia en Colombia (1962);
Violentologia, de Stephen Ferry
(2011); también en cierta medida el
4lbum fotografico Antigiiedades de
Colombia, de Julio Racines (ca. 1892);
El Bogotazo. Memorias del olvido, de
Arturo Alape (1983), o las exposicio-
nes “Historia de Colombia a través de
la fotografia, 1842-2010” (2011) y “El
testigo” (2018-2023), de Jestus Abad
Colorado, entre otros instantes du-
rante los cuales la fotografia participd,
para bien o para mal, en la escrituray
la lectura de la historia de la nacioén.

La publicacién en 2021 de Verde, del
colombiano Federico Rios Escobar, a
cargo de Raya Editorial, se inscribe
en esta genealogia. El libro, un trabajo
que el fotégrafo realizé durante los
afios del proceso de paz del gobierno
colombiano con las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia - Ejér-
cito del Pueblo (FARC-EP), levanta con
detenimiento un retrato divergente de
la guerrilla en el momento histdrico en
que abandond las armas y sus miem-
bros regresaron a la sociedad civil.
Como lo percibe Alejandro Gaviria
al concluir su prélogo, Rios Escobar
muestra en el libro “la posibilidad de
un futuro, la urgencia de cambiarle
el color a nuestra historia”. Toda una
relacién entre fotografia e historia
parece transcrita en estas palabras:
aqui la fuerza retrospectiva de las ima-
genes del pasado constituye la mayor
potencia de construccién del futuro.
En Verde, lo retrospectivo termina por
ser profundamente prospectivo, pues
cada imagen remite sigilosamente
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tanto a un ayer inevitable, como a una
promesa superior de reconciliacién y
de unién colectiva.

Ellibro es, a primera vista, de apa-
riencia austera. El color verde oscuro
de su portada —referencia directa al
verde vegetal profundo que identifica
genéricamente el color de nuestras
montafas y selvas, ese “nuevo color
de la historia” al cual se referia Gavi-
ria— responde literalmente al sentido
del titulo. A excepcién del nombre del
autor, el objeto cerrado no presenta
nada mds que un delgado hilo negro,
dibujando perfectamente el Trapecio
Amazénico en el eje central de la
portada; unos dibujos diminutos de
montafias aparecen también a lo lejos
en la esquina superior derecha de la
contraportada...

Pero este verde monocromatico que
envuelve toda la publicacién, como
recubre todo el relieve del pafs, ter-
mina por revelar al lector un mapa —la
encuadernacién hace que la cubierta
del libro se desprenda sutilmente del
conjunto al pasar ala primera pagina—.
Elmapa de Colombia que se despliega
entonces, por un lado del formato, si-
tia precisamente los distintos lugares
recorridos por el fotégrafo durante el
proyecto. La otra cara, por su lado,
presenta un amplio indice de las foto-
grafias reproducidas en el libro, con
sus respectivos titulos, indicaciones de
lugar y fecha, ademds de un pequefio
icono para facilitar su identificacion.
De entrada, el lector, con mapa e
indice en mano, ya sabe que la infor-
macién de las fotografias —su simple
rétulo- estd separada de la imagen.
Una narrativa exclusivamente llevada
por las imdgenes se impone entonces
desde el principio de la lectura.

Este inicio da a entender la agudeza
con la cual se ha desarrollado el resto
de la publicaciéon. Ante la ausencia de
un texto que conformara el hilo con-
ductor de la narracion de Verde, el libro
propone un ordenamiento meticuloso
de las fotografias, desplegadas a menu-
do en amplios formatos horizontales
sobre las dobles paginas. La sucesion
de las im4genes obedece a menudo
a una decision de orden narrativo,
informativo o estético que agiliza la
lectura y acompana la mirada del lec-
tor. Como esa imagen al principio del
libro, de unos guerrilleros observando
el cielo a través del follaje de la selva,
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que anuncia la siguiente fotografia, de
un helicoptero del Ejército Nacional
durante una evacuacion aeromédica;
o aquella imagen de la bandera de
Colombia descarnada flotando en el
aire, que da lugar a las fotografias de
una pequefia asamblea reunida con
ocasién de un partido de la Seleccién
nacional, para luego dar paso a un
retrato de grupo donde guerrilleras
en uniforme con armas posan a los
lados del equipo masculino de fitbol,
enteramente vestido con la camiseta
oficial amarrilla... Toda la sintaxis del
libro se basa en esta economf{a sutil de
los signos de las imagenes.

Sin embargo, algunas fotografias se
salen de esta organizacion de la dia-
gramacion. En pocos casos, vienen, en
efecto, acompaifiadas de un corto texto
que las ilustra, mientras otras han sido
reunidas sobre un fondo marfil que
destaca su cardcter especial, pues se
constituyen finalmente como verdade-
ras series auténomas, con titulo propio.
Ya sean las fotografias del contenido
de los morrales de los combatientes
(Revolution backpack); las de las
sillas usadas cotidianamente por los
guerrilleros (Sillas); el conjunto de po-
laroids firmadas por cada persona con
la fecha de su reclutamiento en la gue-
rrilla (Polaroids), o la serie de dobles
retratos de identidad, con uniforme de
las FaARC y vestimenta civil (Uniforme y
de civil), cada una de estas series —por
la sistematizacién del punto de vista y
del foco, por el uso de la frontalidad o
por las dindmicas de involucramiento
de los modelos en la elaboracién de sus
retratos—hace desbordar la practica de
Rios Escobar del campo de la reporte-
ria grafica y el documento fotogréfico.
Si bien anclan, por supuesto, el traba-
jo del fotégrafo en 16gicas propias al
arte contemporaneo, estas decisiones
visuales y pldsticas proponen a la vez
un régimen documental distinto que —si
bien ya fue comprobado en la practica
fotografica internacional- resulta sin
embargo relativamente inédito en
Colombia en el campo de la represen-
tacion del conflicto armado interno.
En dichas estrategias renovadas de la
narracion y del documento fotogréfico
anidan estas particulas que permiten
superar la lectura de acontecimientos
histéricos que, a semejanza del acuerdo
y el proceso de paz, han sido sobrerre-
presentados. En Verde las imagenes

son distantes de las convulsiones de
la actualidad, desolidarizadas de la
estética fotoperiodistica tradicional,
parareconfigurar un imaginario que el
flujo de las representaciones medidticas
habia degradado en nuestra memoria.

Es entonces, en esos otros usos del
documento fotogrédfico —ya sea en la
concepcion del libro, en el montaje de
sus imdgenes, en la construccién de
las series o en la toma de decisiones
estéticas—, que la fotografia de Fe-
derico Rios Escobar y la publicacién
de Verde ocupan espacios baldios del
imaginario colectivo, renuevan las for-
mas de narrar, reafirman la relacion
entre imagen e historia. Tal vez por
estarazén la publicacién parece evitar
todos los iconos fotograficos del dolor,
que son habitualmente el combate, las
ruinas, la herida, el duelo o la muerte,
entre otros topicos de la iconografia
bélica. En Verde, tanto el fotégrafo
como el editor, Santiago Escobar
Jaramillo, han integrado décadas de
desafio a la reporteria grafica, ya sea
por la importancia del control sobre
las imégenes o el lugar de su edicién.
Privilegian una temporalidad nueva,
mas lenta y distante, descentralizada
del evento a través de la eleccion de las
periferias de la historia, de sus intersti-
cios, que condensa toda la sal del libro,
en el sentido de que en estas paginas
se configuran los lugares comunes e
inteligibles de la memoria colectiva
contemporénea.

Julien Petit
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