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Colombia en cuatro tiempos:
Carmelo Fernandez 1809-1887

BEATRIZ GONZALEZ

AN JOSE DE GUAMA (estado de Yaracuy, Venezuela), 30 de
junio de 1809 - Caracas, 9 de febrero de 1887.

S En 1983 a los 96 anos de su muerte y dentro de las conmemoracio-
nes de los 200 anos del nacimiento de Simoén Bolivar, fueron
trasladados los restos del artista y militar Carmelo Fernandez al Panteon Nacional
de Caracas, donde reposan cercanos a los del Libertador. Cuando se observa la
baldosa del piso que a manera de tumba presenta su nombre, se recuerda su
fidelidad y admiracién por Bolivar. Nunca debio de pasar por la mente de este
hombre humilde y singular que sus restos descansarian en tan notable sitio de
veneracion y culto.

Carmelo Fernandez, como artista y como militar, pertenece a Venezuela y a
Colombia. Conservo hasta mediados de siglo su espiritu grancolombiano, sin
fronteras territoriales o politicas. Actué como testigo del nacimiento de la
republica y colaboré en la creacion de simbolos patrios, de iconografia procera
y territorial de las dos naciones. Vivié en Colombia en cuatro ocasiones distintas,
a través de las cuales es factible narrar su historia y seguirle los pasos a su
produccion artistica.

1. 1828-1830

LLEGA COMO MILITAR AL TERRITORIO COLOMBIANO
DESPUES DE DIVERSAS EXPERIENCIAS EDUCATIVAS

A LO DAVID COPERFIELD

Su primera educacion se llevé a cabo de modo irregular, en medio de la guerra
de independencia y la pobreza de poblaciones transformadas en cuarteles. Recibio
frecuentes golpes de maestros “iracibles y groseros”, o fue explotado haciendo
oficios domésticos cuando en Yaritagua sirvié como monaguillo. Sobrino de José
Antonio Péaez, se familiarizo desde nino con los hechos y la presencia de los
protagonistas de las guerras de la independencia. A estos personajes los observo
algunas veces, no en grandes acciones guerreras, sino de manera casual:. en su
infancia, a los siete afos, vio a Morillo almorzando; cuando alguien del séquito
del Pacificador le dijo que “el faccioso Paez” era originario de ese pueblo, narra
Carmelo que este “suspendio la masticacion por un instante, y exclamo en
seguida: si, sf, ya lo sabia yo, y siguié comiendo
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Bolivar en Ocuniare de la Cosia.

Carmelo Fernandez.

Neo sobre

tela, sf 32 x 14 em. Coleccion
Museo Eleazar Lopez, Caracas.
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Ibid.

El rey de los araguatros. Carmelo Ferndndez y Olega- Agustin Codazzi. Carmelo Ferndndez Acua-
ric Meneses. Xilografia, 1848 (Tomado del libro rela sobre papel, ca. 1850.

de Rafael Pineda "Retrato hablado de Venezuela"),

pag. 46.

Por la dificil situacién economica, su madre acompano a Paez -ya ascendido a
general, en virtud de los triunfos en la campana libertadora que culmino en
Boyaca- por los distintos escenarios de la guerra en Venezuela. A los 11 anos
Carmelo Fernandez ya distinguia a la plana mayor del ejército patriota y a los
hombres civiles que apoyaban y acompanaban las acciones bélicas. Conocio a
Bolivar chanceandose con su madre porque ella portaba un llavero con la efigie
de Fernando VII. Dentro de este ambiente guerrero y casual, dio muestras de su
talento cuando pasaba el tiempo “divertido con frecuencia en dibujar tropas y
escenas militares para lo cual me servia de tinta comun, de tunas bravas, ofoto,
anil, jenjibrillo, el zumo de hojas de brasca, plumas y fragmentos de platos
quebrados. Mis dibujos llegaron a ser vistos por mi tio, quien comprendié mi
aficion al arte” °.

A instancias de su hermana, Paez, ya jefe civil y militar, lo envié a Caracas bajo
la tutela de Tomas Lander, quien como periodista y politico propagé el
pensamiento liberal en Venezuela, a través de libros que importaba; y como
agricultor difundio el uso de tecnologias foraneas para la actividad rural. Carmelo
Fernandez paso del vivac y del ambiente pueblerino al refinamiento caraqueno
de los primeros anos de la republica. Sus tutores, conscientes del atraso de su
educacion, lo matricularon en una escuela particular de primeras letras y, gracias
a su talento, lo inscribieron en la academia de dibujo del francés Lessabe (1821-
1823), antiguo capitan de artilleria de Napoleén. Al igual que los hijos de
Lander, partio para Nueva York a recibir una educacion mas completa. Su
llegada al opulento pais y el ingreso al Colegio Washington N.Y. a los 14 anos
(23 de noviembre de 1823-enero de 1827), a comienzos del invierno, marcaron
aun mas el rapido cambio de su vida. El colegio era dirigido por el intelectual
mexicano Mariano Velazquez de la Cadena, y el profesor de dibujo era un
italiano de apellido Pinistre. Entre jovenes "nobles de aziicar” cubanos, “senores”
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Bolivar en el Chimborazo. Pariuelo de seda, 70 x 70 cm, 1842, Carmelo Ferndndez
Litografia Thierry Freres, Paris. Museo Quevedo, Zipaquird.
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colombianos y “dones” puertorriquenos, pasé momentos de amargura, particular-
mente a la hora del encuentro con sus primos, los hijos de Paez, a quienes hallo
abandonados y sucios, y a quienes, él, todo un provinciano, debié ensenar a
comer y asearse. Pero la mayor penuria la proporcioné la quiebra de la casa
Lander. A causa de la ruina, a todos les fue suprimida la alimentacién y a
Carmelo se le suspendieron las clases de dibujo. Regres6 a Venezuela en la
pequena goleta Lady Thomkins, encargado de buscar el dinero que se adeudaba
y de remitirlo a la escuela, donde habian quedado sus primos y demas compane-
ros como rehenes. A pesar de todas las aventuras y desvelos, y aunque este
capitulo de su educaciéon haya culminado de manera tan azarosa y dramatica, fue
en esta época cuando Carmelo tuvo el primer contacto con el dibujo académico
y la acuarela, técnicas que llegé a dominar a la perfeccion.

A su regreso a Caracas vivié de cerca los homenajes a Bolivar (1827) y los
honores que éste le hizo a su tio, al regalarle la espada con piedras preciosas. Por
esta época, orientado por Paez, intento dirigir su actividad hacia el comercio en
Puerto Cabello; sin embargo, en contra de la voluntad de aquél, se hizo oficial
al contemplar “el aparato militar de aquella plaza” y porque “en aquel tiempo el
ejército libertador, victorioso en Colombia y el Peru, ofrecia un prospecto
halagiiefio; y muchos jovenes que podian aspirar a un lucido porvenir, abrazaron
la carrera militar” *. Esto, aunado a su inclinacién por las ciencias y el arte, le
llevo a tomar cursos de geometria con el comandante Casares (1827-1828).

En su condicion de militar, conocio el territorio colombiano (1828). En sus
diversas misiones oficiales pudo darse cuenta de los fenémenos naturales, del mal
estado de los caminos y tecorrié gran parte del pais de sur a norte y de oriente
a occidente. Asi distinguié la topografia de Cicuta a Bogota, el volcan del
Puracé, las particularidades de Popayan, las salinas de Zipaquira, el torrentoso rio

Ihid.
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Nare, la navegacion por el Magdalena, los desfiladeros que se utilizaban como
caminos, los callejones de Ocana, los paramos cercanos a Pamplona y la vertiente
del Chicamocha. En los momentos en que la division entre militares venezolanos
y colombianos tomo el aspecto de partido politico, vivio las revueltas del
occidente del pais, vio agonizar a José Maria Cordova y sirvio de guardia a
Bolivar en dos oportunidades.

En una de las ocasiones en que estuvo en Bogota (1829), traté con personalida-
des del Congreso Admirable, como Antonio José de Sucre, Juan Garcia del Rio,
Eusebio Marfa Canabal y otros. “Fui presentado dias después, por el coronel
Wilson, edecan, al Libertador, el cual me pregunto que como venia yo a ser
sobrino de Paez. Yo le contesté que por ser hijo de una hermana de él. ;Como
se llamaba esa hermana? -repuso Bolivar con viveza. -Luisa, le conteste yo.
-Ah, la conoci en Achaguas en 1820” *. De nuevo pudo Fernandez contemplar
al Libertador de cerca y hacer bocetos mentales de sus rasgos. Posiblemente
durante esa época entro en contacto con el pintor José Maria Espinosa, porque
comenta que “vimos en aquellos dias al Gran Mariscal Sucre, cuando el artista
Espinosa hizo su tultimo retrato” *. Igualmente debié de tener noticia de los
ultimos bocetos, miniaturas y pinturas que el artista bogotano hizo el Libertador
antes que éste partiera, enfermo y desilusionado, de Bogota.

El lunes 8 de mayo de 1830, dia en que Bolivar dejo la capital para siempre, fue
una fecha tragica para sus seguidores, y es posible que Fernandez haya
imaginado escenas que le sirvieron posteriormente de tema para sus cuadros,
dada su inclinacion a la pintura historica. Asi como se le atribuyen los dos
retratos de Bolivar durante el desembarco de Ocumare de la Costa (6 de julio de
1816), en uno solo y en el otro rodeado de Carlos Sublette, Pedro Briceno
Méndez, Gregor Mac Gregor y Luis Brion, escena que de nino debio de oir
narrar; se podria aventurar atribuirle una pintura que ha figurado como anénima,
la cual representa al Libertador en un champan por el rio Magdalena. La figura
recuerda el retrato de Ocumare, con el sombrero y la cara alargada; Fernandez
conocia esa expresion y habia navegado en el vapor Libertador por el Magdalena,
rumbo a Puerto Ocana; es decir, conocia el paisaje y al modelo.

El edificio de la Filarmonica. Carmelo Ferndndez. Litografia, 1849. El Neo-Granadino, Bogord, julio de 1849,
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La division entre bolivarianos (serviles) y liberales (demagogicos) y entre
militares venezolanos y granadinos trajo como consecuencia la movilizacion de
tropas y afectd la vida del subteniente Fernandez, quien dio por terminada esta
jornada en el territorio colombiano y se instalé en Valencia. El parentesco con
Paez en momentos en que éste lideraba la separacion de Venezuela le causo a
Fernandez alteraciones en su profesion militar tanto en su patria como en
Colombia.

Terminada esta primera etapa, es facil concluir que, con relacion al arte del
dibujo y la pintura, su formacion fue minima, hasta el punto que casi se le puede
declarar autodidacto. Sus tres profesores: Lessabe, Pinistre, Casares, no fueron
notables, ni figuran en diccionarios de artistas. Como dice Juan Calzadilla,
"Carmelo Fernandez no fue formado en la tradicion religiosa del siglo XVIII,
como lo fue Juan Lovera. Se explica asi que su obra no hubiese desembocado
en la pintura de retratos al 6leo. Tampoco fue un artista derivado del sistema de
ensenanza que implementé una academia que adopto patrones europeos para
orientar a los nuevos artistas hacia la pintura de género y el retrato civil” °

Carmelo Fernandez, artista de formacion pragmatica, primero reconocio el
territorio y los protagonistas en su momento historico. Razon por la cual de esta
época solamente aparecen resenadas las muestras que le enviaron a Paez del
colegio Washington N.Y., para indicar sus adelantos, y un mapa de Colombia
muy notable que, segun el historiador Ramoén de La Plaza, le fue encomendado
cuando se encontraba de guarnicion en Bogota (1829-1830), en la seccion de
topografia, “de que era el jefe el teniente coronel italiano Montebrune” Y

2. 1830-1833
REGRESA A VENEZUELA PERO LA SITUACION POLITICA
LO EXPULSA DE NUEVO A COLOMBIA

A Valencia regreso cuatro meses antes de la muerte de Bolivar (agosto de 1830).
A esta ciudad aparecié vinculado en diversas oportunidades. Alla encontro a su

Embarco de los restos del Libertador en la Bahia de Santa Marra. Carmelo Ferndndez Lirografia, 1843.
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Callejones de Ocana, ca. 1851,
acuarela sobre papel, 30.3 x 21.3
cm. (Tomado de Memorias de
Carmelo Fernandez y recuerdos de
Santa Marta. Biblhoreca de la Aca-
demia Nacional de Historia, Cara-
cas, 1973).

Carmelo Fernandez y Simon Ca-
macho, op. cir.

Pilar Moreno de Angel, "Estampa
del venezolano Carmelo Fernan-
dez, militar y pintor en la Nueva
Granada®, en Lampara, Bogota,
num. 81, 1981.

Carmelo Fermandez y Simon Ca-
macho, op. cirt.
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Piedra grabada ;fe Gfi;’ﬂfﬂl'. provincia de Tundama, ca. 1851, acuarela sobre papel, 20.1 x 28.3 cm.

madre y a antiguos conocidos, como el profesor Casares. De nuevo su vida
militar se vio afectada por el parentesco con Pdez, quien, revelado contra Bolivar,
no soportaba la veneracién del joven oficial hacia el Libertador y trata de impedir
el normal desarrollo de su carrera.

Fernandez salio de Valencia misteriosamente (enero de 1831); este gusto por
desaparecer se convirtié a lo largo de su vida en una actitud. Cuando llegé a
Cartagena, via Curazao-Santa Marta, tuvo contacto con la plana mayor del
bolivarianismo. Una vez en la ciudad heroica, se vinculo a la actividad militar,
a la seccion de caballeria, en un momento en que las revueltas de los liberales
contra la dictadura de Rafael Urdaneta tenian al gobierno local en ascuas. En esa
pequena guerra actué contra los revolucionarios, a pesar de lo cual sufrio los
cambios de la situacion politica de sus propios jefes y termino prisionero, en
Soledad (Atlantico) (marzo de 1831).

La parte artistica en esta etapa de su vida se evidencié cuando, una vez que se
marcharon de Barranquilla las tropas enfrentadas de bolivarianos y liberales, lo
dejaron abandonado y olvidado: "Yo quedé en aquel pueblo sin otro recurso para
vivir que mi habilidad en hacer retratos, lo cual me ha servido después en
circunstancias muy ctiticas, como me sirvié entonces cuando me dejaron en
Soledad” ®. Otra referencia que denota su permanente interés artistico consistio
en la adquisicion que hizo en Cartagena de un retrato en miniatura de Bolivar,
realizado por Antonio Meucci. Maria Teresa Tinoco, la hermosa joven de quien
se enamord en Bogotd, fue la destinataria de dicha prenda °.

Su actividad militar lo llevé de nuevo a lo largo del pais, hasta Ibarra (Ecuador),
a otro reconocimiento topografico, al asombrado paso por puentes de bejuco y
a la vivencia de la confusa historia en momentos en que ser venezolano en
Colombia no debia de resultar placentero. Regres6 a Valencia, donde, segun
narra, vivio “en aquel tiempo de los retratos que hacia [...] en miniatura, bien que

tenia con mi madre recursos para la comida y otros gastos” '°.
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Vista del terreno en donde se dio la accion de Boyaca, ca., 1851, acuarela sobre papel, 25.5 x 37.3 cm.

Se puede afirmar que el primer arte que practicé Carmelo Fernandez fue la
exquisita técnica de la acuarela sobre marfil. Aunque se ignora como conocié
este particular sistema de trabajo, no puede dejar de mencionarse que en Bogota
los mejores artistas practicaban la miniatura asiduamente y que fue éste el arte
propio de la naciente republica. De esta época solo se le conoce actualmente el
retrato del capitan Leon Cazorla, obra en que se observa su dominio del oficio
y su experiencia en este tipo de retrato, directo e intimo, lejano de la academia.

3. NOVIEMBRE 17 DE 1842-DICIEMBRE 1842
REGRESA A COLOMBIA COMO REPORTERO GRAFICO
DEL TRASLADO DE LOS RESTOS DE BOLIVAR A CARACAS

Instalado en Valencia desde 1833, se afirma que ese mismo ano se inicio en
Caracas como docente -actividad a la que siempre estuvo ligado-. Alli, un
encuentro con el gedgrafo militar italiano Agustin Codazzi alteré su vida.
Codazzi lo invité a trabajar en el Arlas fisico y politico de Venezuela. Los
proyectos se multiplicaron al lado del entusiasta italiano, quien, convertido en
promotor del pais vecino, supo despertar el idealismo venezolano y encontro
apoyo y mecenas para sus proyectos, entre ellos al general Paez.

Asi nacio el Atlas fisico y politico de Venezuela 'y el Resumen de historia de
Venezuela, de Baralt y Diaz. La ambiciosa empresa debia utilizar la mejor
tecnologia. Para lograrlo viajaron a Paris Agustin Codazzi, quien fue laureado por
la Academia de Ciencias de esa capital; los editores Rafael Maria Baralt, Ramon
Diaz, Alejandro Benitez; y el dibujante, Carmelo Fernandez (1841). Los dibujos
de Fernandez debian ser enaltecidos por la litografia, el mas avanzado proceso
de impresion del momento. En Paris encontré su verdadera escuela, el renombra-
do taller de los hermanos Thierry. También conocio a artistas académicos de
cierto prestigio, como Pierre Roch Vigneron -quien en dicha oportunidad hizo el
retrato de Codazzi que conserva el Museo Nacional de Colombia con el registro
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Agustn Codazzi, Memorias, Bogoe-
ta, Banco de la Republica, 1973

Hermann A, Schumacher. Codazzi.
Un forjador de la cultura, Bogota,
Empresa Colombiana de Petroleos,
1988,

En El Venezolano, Caracas, 27 de
diciembre de 1842,

Carmelo Fernandez y Simon Ca-
macho, op. cil.

224-. El Atlas ... traia impresa en la cubierta la famosa vineta de Fernandez
conformada por los simbolos de Venezuela: la patria como una mujer de raza

indigena, la libertad como un potro cerril, la riqueza del suelo significada en la
ceiba y otros arboles, en los animales y en el Orinoco, todo aquello junto a la
bandera y al escudo, este ultimo también creacion de Fernandez. Sus bocetos
fueron elogiados por el naturalista francés Sabino Berthelot, quien comento: “Este
tomo sera ilustrado con una serie de dibujos originales, que ejecuté con gusto y
maestria Carmelo Fernandez” ''.

Aunque todos los retratos del Resumen ... no proceden de la mano de Fernandez
-algunos fueron tomados de iconografias famosas, como aquellos de la reina
Isabel la Catdlica y de Francisco de Miranda-, los de su autoria denotan no
solamente habilidad manual sino una exteriorizacion de sus vivencias de la época
de militar. Cuando la mayoria de los artifices del proyecto -Codazzi prolongo su
permanencia en Paris-, regresaron a Caracas en la fragata Hermione con los
batiles en que se transportaba la obra, todo inspiraba tal orgullo nacional que
fueron saludos con jubilo por la prensa.

Con su bien adquirido prestigio, impartio cursos de dibujo en el Colegio de la
Paz, pero ya no el relacionado con la ingenieria, como anteriormente lo habia
ensenado en Valencia. Prueba de ello es que entre sus alumnos figurara Martin
Tovar y Tovar, uno de los mas notables pintores de historia de Venezuela. Por
esta época el gobierno venezolano empezo a plantearse la necesidad de llevar a
cabo la voluntad del Libertador, y trasladar sus restos a Caracas. A Codazzi,
descuidando un tanto la direccion del proyecto de la Colonia Tovar, “se le
encargo de ocuparse en Paris con los preparativos de la ceremonia funebre: hacer
instalar el catafalco a bordo de una nave de guerra venezolana, disponer la
construccion del arco de honor en la plaza principal de Caracas y la decoracion,
alli también, de la catedral primada” '*. Su participacién en estas reuniones
explica la vinculacion de Fernandez al proyecto. Fermin Toro, encargado de las
celebraciones por el gobierno, solicitd que “se hiciera una cuidadosa descripcion
de los actos que han de tener lugar en Santa Marta, La Guaira y Caracas” b
exigencia que determino el seguimiento grafico que Fernandez debid hacer de
cuanto sucedia.

Cuando Carmelo Fernandez pisd nuevamente territorio colombiano (1842), el
pais era diferente del que habia dejado como militar, a pesar de que
acababa de librarse otra guerra civil -la guerra de los Supremos-. Ya no era delito
honrar al Libertador ni en Colombia ni en Venezuela. Los partidos tracicionales
estaban prontos a definirse, y la reflexion sobre la muerte de Bolivar propiciaba
la paz.

Esta vez llegé Fernandez a Colombia como un artista conocedor de la técnica de
la litografia. Simén Camacho, el relator del viaje, lo describié en plena
actividad, como si se tratara de un fotografo: “En un rincon del gran patio, bajo
un toldo improvisado estaba el primer teniente de caballeria Carmelo Fernandez,
enviado por el goblerno de Venezuela para tomar las vistas de los lugares en que

murio y fue sepultado el Libertador. En aquel momento sacaba la vista de la
Quinta” .

El grupo de obras de Fernandez con motivo de estas ceremonias se divide en

tres: el registro de las ceremonias, el retrato del Libertador y los retratos de los
comisionados de Colombia y Venezuela.
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Para el registro de las ceremonias, Fernandez realizé 22 dibujos, perdidos en su
totalidad, que aparecen en el acta de entrega, escrita y resenada de su propia
mano:

1. Vista de Santa Marta desde el fondeadero; 2. Vista de la Bahia de Santa Marta
con los buques del Convoy, 3. Perspectiva de la vista de San Pedro Alejandrino;
4. Plano de la misma; 5. Perspectiva de la Catedral de Santa Marta; 6. Plano de
la misma; 7. Catafalco de Santa Marta; 8. Exhumacion del cadaver del
Libertador; 9. Embarco de los restos; 10. Perspectiva del interior de la goleta
“Constitucion”, teniendo los restos a su bordo; 11. Los buques que componian
la expedicion fondeados en los Roques; 12. Convoy de embarcaciones menores
que en la rada de La Guaira escoltan la falua que conduce los restos al muelle,
y vista de los buques de guerra y mercantes que a la sazon se hallaban en dicha
rada; 13. Desembarco de los restos en el muelle de L.a Guaira;, 14. Procesion
funebre de La Guaira; 15, 16, 17 y 18. Procesion funebre en Caracas;
19. Interior del templo de San Francisco; 20. Arco triunfal; 21. Catafalco de
Caracas; 22. Capilla de la Catedral.

Desde el punto de vista estilistico, las imagenes de las ceremonias del traslado
de los restos de Bolivar se van transformando a lo largo del recorrido. Las de
Santa Marta son muy sencillas, casi un registro naturalista. En la medida que la
caravana se acerca a Caracas toma apariencia napoleonica, y la procesion en la
capital venezolana y las honras en la iglesia de San Francisco parece que tuvieran
lugar en avenidas y templos de Paris.

La causa de la desaparicion de los dibujos resulta l6gica, teniendo en cuenta el
sistema de trabajo de las litografias en el siglo XIX, dentro del cual el dibujo del
artista era una obra efimera que pasaba a manos de dibujantes y grabadores.
Hasta el nombre del autor del original desaparecia la mayor parte de las veces
y era reemplazado por el de aquel que adaptaba el diseno a las necesidades de
la casa impresora.

Pamplona. Indio y mestizo de Pamplona, ca. 1852, Santander. Tipo africano y mestizo, ca. 1852, acua-
acuarela sobre papel, 31.6 x 21 cm. rela sobre papel, 28.4 x 19.9 cm.
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Los grabados de Fernandez que han llegado hasta el presente son aquellos que
se reprodujeron en el libro del relator Simon Camacho y los que publico El
Venezolano, al ano siguiente de las ceremonias, impresos en Caracas por Muller
y Stapler. También hay una edicion realizada por grabadores franceses que,
extranamente, a pesar del acta de Fernandez, se han tomado como los autores.

Del retrato del Libertador, titulado Bolivar en el Chimborazo, existen un dibujo
en carboncillo, una litografia sobre papel y una impresion sobre seda a manera
de panuelo, la cual fue ofrendada a los invitados especiales a las ceremonias. Las
obras grabadas fueron realizadas por la casa Thierry Freres de Paris. En este
icono, Fernandez combina el reconocido perfil de Bolivar creado por el francés
Desiré Roullin y el cuerpo del retrato hecho en Lima por el peruano Gil de
Castro, con la diferencia de que en la mano porta un catalejo en lugar de la
espada. Sin embargo, la obra no es un mero calco y encierra elementos muy
propios de Fernandez: Bolivar, quien ocupa de arriba abajo el espacio del cuadro,
se halla en las alturas del Chimborazo, con aire gedgrafo mas que de estratega
militar; el paisaje presenta un tratamiento naturalista, subrayado por las plantas
de cactos en primer plano; el mapa colocado sobre una roca esta elaborado con
cuidado de cartografo; los caballos encabritados, sus jinetes, las palmeras y el
desfiladero ocupan la lejania. De todos modos es inevitable preguntarse como un
artista diestro en retratos y que conocio de cerca al Libertador no intento en esta
ocasion crear un icono original. La unica respuesta aceptable es su sencillez; le
Interesaba buscar la Imagen mas apropiada, le importaba la gloria del Libertador,
no la suya propia como artista.

Los retratos de los comisionados reproducidos en el libro de Simén Camacho son
de una impresionante simplicidad. La linea pura recuerda el arte moderno. Alli
Fernandez revela su gran habilidad como dibujante. Aparecen los colombianos
Joaquin Posada Gutierrez, quien habia despedido a Bolivar desde Honda; Joaquin
de Mier, dueno de la Quinta de San Pedro Alejandrino, y Luis José Serrano,
obispo de Santa Marta. Algunos de los representantes de Venezuela, como José
Maria Vargas, Joseé Maria Carreno, el presbitero Manuel Cipriano Sanchez y
Mariano Uztariz. Fernandez no dejo por fuera a los comandantes de los barcos
en los que se llevo a cabo el traslado: Jule Ricard, Reynold York, J. A. Jorh,
Sebastian Boguier y J. B. Baptista. Al igual que los dibujos de las ceremonias,
estos originales también se perdieron.

Esta etapa de Carmelo Fernandez en Colombia se diferencia de las dos anteriores
porque no esta relacionada con su carrera de militar sino exclusivamente con la
de artista. A su regreso a Caracas, se dedico, ademas de la docencia, al grabado.
En esta técnica trabajo temas historicos, botanicos y literarios. Las obras
dibujadas y litografiadas las realizé para el semanario El Promotor, el cual
obsequiaba a los suscriptores con estas laminas.

4. 1849-1852
REGRESA POR ULTIMA VEZ A COLOMBIA
Y SE CONVIERTE EN ARTISTA-VIAJERO

La llegada de Carmelo Fernandez a Bogota, al igual que la de Codazzi y un
grupo de venezolanos ilustres, obedece a la persecucién a los amigos vy
colaboradores de Paez, por parte del gobierno de José Tadeo Monagas. También
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contribuyeron las excelentes relaciones de la intelectualidad de Caracas con
Manuel Ancizar, quien llego a ser presidente del Liceo Venezolano, fundado para
“propagar las luces y fomentar [...] el cultivo de la Literatura y Bellas Artes” *°.

Fernandez intuyo el peligro de permanecer en su patria, debido a su parentesco
con Paez, aun a pesar de haber tenido muchos roces con él. En sus Memorias...
critico las actitudes de su tio; si bien recibio su ayuda en la ninez, muchas veces
éste, desde el poder, afecto su futuro hasta impedir, en 1835, que se vinculara a
la Comision Corografica de Venezuela: “No puede el Gobierno destinar al que
pide [Carmelo Fernandez] en esta solicitud colocacion en el escuadrén
Granaderos Montados, ni puede aumentar la comisiéon corografica con otro
individuo, ni el que representa es oficial del ejército de Venezuela” '°,

Un ano antes de volver a Bogota, aparecio en Venezuela una caricatura impresa,
firmada por Carmelo Fernandez, pero cuya autoria ha sido motivo de controver-
sia. Paez, alzado contra Monagas en 1848, fue vencido en el sitio conocido como
Los Araguatos. Sus enemigos politicos empezaron a mencionarlo con el
sobrenombre de “El Rey de los Araguatos”. El retrato satirico, supuestamente
realizado por su sobrino, lo muestra “mitad hombre y mitad mono, con una
enorme corona y un largo rabo. La leyenda dice: José Antonio Paez, Rey de los
Araguatos/Carmelo Fernandez lo ided/Olegario Meneses lo dibujé” '’. A los
historiadores venezolanos les resulta dificil creer que Fernandez hubiera tenido
el sarcasmo de caricaturizar a su pariente, pero no han hallado argumentos que
contradigan la leyenda que acompana la reproduccion; no obstante, puede tratarse
de una pequena venganza por las deterioradas relaciones entre tio y sobrino.

Cuando Carmelo Fernandez llegé a Colombia a comienzos de 1849, el pais habia
cambiado. Acababa de terminar el gobierno de Tomas Cipriano de Mosquera
durante el cual, al contrario de las previsiones que se habian hecho por el pasado
belicoso del mandatario, no estallaron guerras civiles y se consideré un periodo
progresista. Sin embargo, el 7 de marzo tuvo lugar la eleccion de José Hilario
Lopez como presidente, hecho que ha pasado a la historia como la “noche de los
punales”, hubo agitacion en el pais por el enfrentamiento de las "sociedades”
creadas por grupos politicos, se temio el regreso a Bogota del caudillo José
Maria Obando y el colera hizo su aparicion en las riberas del Magdalena.

En el campo cultural existian proyectos importantes. La Plaza de la Catedral
ostentaba la estatua de Bolivar, se habia iniciado la construccion del edificio del
capitolio, se proyectaba la sede de la Sociedad Filarmonica y se creo el Instituto
Caldas, cuyo programa consistia en preservar la moral, fomentar la industria, la
educacion, la inmigracion, la estadistica y las vias de comunicacion,

En el campo de las artes y las publicaciones culturales, los litografos Jeronimo
y Celestino Martinez y los tipografos Ledn, Jacinto y Cecilio Echeverria,
coterraneos de Fernandez, habian llegado al pais dos anos atras. Todos ellos
fundaron, en compafia de Manuel Ancizar, El Neogranadino (4 de agosto de
1848), semanario de la talla de El Promotor, e incluso de mayor calidad.

Fernandez ingreso al pais misteriosamente, como era su estilo. Se anuncio en El
Neogradino (24 de mayo de 1849), con un aviso anénimo de servicios, el cual
ha sido tomado erroneamente como de Celestino Martinez. El aviso anunciaba:
“Bellas Artes. Un sujeto residente en esta capital ofrece al publico sus servicios
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como dibujante litégrafo i como retratista a la aguada y en miniatura, sea
trabajando del natural o copiando obras de daguerrotipo. Ensena el dibujo lineal,
el natural de la figura humana, paisajes, flores, animales, etc., el dibujo
topografico, la perspectiva, proyecciones, cortes y disenos de arquitectura y
fortificacion, de maquinas y artilleria. El que se ofrece ha adquirido algun
conocimiento de estos ramos en los Estados Unidos y en Francia, i por varios
anos ha sido profesor de la Academia militar de Caracas i en los colegios
particulares de aquella capital. El mismo que se anuncia para los trabajos
indicados, se ha ejercitado en la ensenanza de la jeografia i esta en aptitud de
rejentar una clase o de dar lecciones particulares de esta materia, asi como
tambien de los idiomas inglés i francés. Se daran informes en esta imprenta”.

Identificar a Fernandez como autor de este aviso, se apoya en varias razones. En
primer lugar, la omision de su nombre: los Martinez, Jeronimo y Celestino, eran
ya personas reconocidas en la capital y habian llegado por invitacién del
gobierno; en cambio el sobrino de Paez debia sentirse un perseguido politico. En
segundo lugar, la mayoria de los conocimientos que ofrecia el aviso se ajustan
mas a Fernandez que al pintor y litégrafo Celestino Martinez: el dibujo
topografico, la perspectiva y otras materias afines habian sido practicadas por el
primero desde sus iniclos como militar. Tres anos antes (1845), Fernandez habia
anunciado en El Promotor, de Caracas, su obra Lecciones de dibujo topogrdfico,
que se publicaria por entregas. Habia sido profesor de dibujo en el Colegio de
la Paz y de geografia en el de Roscio. Su practica en ingenieria de fortificaciones
lo habilito desde la década de 1840 como profesor de matematicas en la
Academia Militar de Caracas. En resumen, coincidian en el dibujo, el retrato, la
litografia, la docencia y los idiomas, pero divergian en su experiencia pragmatica
en el campo de la ingenieria y la arquitectura militar.

Uno de los primeros trabajos publicados por Fernandez, precisamente en El
Neogranadino, fue la perspectiva del proyecto de Thomas Reed del edificio de
la Filarmonica (julio de 1849), verdadero templo de las Bellas Artes que se inicio
ese ano en San Victorino y nunca se termind. La litografia muestra las
habilidades del artista en el dibujo de formulas neoclasicas y del grabado.

Soro. Campamento de la Comision Corogrifica en Yarumito, ca. 1851, acuarela sobre papel, 19.2 x 27.2 cm.
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Ese mismo ano se publicoé la Carta General de la Nueva Granada, de Agustin
Codazzi, con “una bellisima vineta dibujada por el Sr. CARMELO FERNAN-
DEZ, la cual representa el Condor reposando sobre las eminencias de los Andes
con el pabellon nacional y la granada entre sus garras. A su espalda se ven las
cumbres nevadas de nuestras jigantescas montanas. Abajo se ven sucesivamente
agrupados los animales i vejetales peculiares a nuestro pais, i en ultimo término
el Istmo de Panama banado por ambos océanos” '®. Con esta vifieta lo encontra-
mos ya perfectamente acreditado para el trabajo cientifico que se aproximaba al
lado del geografo italiano: la Comision Corografica; esto es, el estudio del pais
region por region.

Como es de esperarse, la obra de Carmelo Ferniandez que merece particular
atencion del publico colombiano son las acuarelas de la Comisién Corografica,
que aunque disminuidas en numero por descuido y saqueo, son lo mas
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Lazaro Maria Giron, "Un recuerdo
de la Comision Corogrdfica”, en
Revista Literaria, ano I, Bogola,
octubre de 1891.

conservado y logrado de su produccién. Estas acuarelas forman parte de esa
empresa social y cultural que inicio la ley del Congreso de 1839, en la que se
ordend la descripcion fisica de la Nueva Granada. El lo. de enero de 1850 el
presidente José Hilario Lopez firmo el contrato en el que se nombraba a Codazzi
director general y a Manuel Ancizar secretario, por término de seis anos. La
empresa cientifica y romdntica seguia el pensamiento de Herder, cuando afirmaba
que “para conocer el mundo hay que recorrerlo con el lapiz en la mano” y,
particularmente, era un reflejo del impulso que le dio a la geografia el cientifico
aleman Alejandro de Humboldt, de gran prestigio en Colombia y Venezuela, y
quien acababa de publicar Cosmos, descripcion fisica del mundo. Dentro de los
limites del pais esa era la meta de la Comision. Carmelo Fernandez, quien firmé
contrato el 10 de diciembre de 1850, tenia como dibujante la mision de ilustrar
las descripciones que hiciera Ancizar "con laminas de los paisajes mas singulares,
de los tipos de castas y las escenas de costumbres caracteristicas que ofreciera
la poblacion, de los monumentos antiguos que se descubriesen y de los ya

conocidos” *°.

No les quedaba dificil a Codazzi y Fernandez emprender la obra. Los dos
conocian la Nueva Granada; Codazzi habia recorrido el pais desde 1818 como
militar. Igual experiencia tenia, como se ha visto, el dibujante venezolano: para
él no eran extranas las provincias del norte, donde inicié labores la Comision; ya
sabia del temblor de los puentes de guadua, de las tarabitas y de los paisajes
insolitos, como el estrecho de Furatena en el rio Minero, por donde habia pasado
en diversas misiones oficiales.

Como se sabe, Fernandez no partié con la Comision, en enero de 1850, sino 12
meses después. Entre tanto recibio el nombramiento de profesor de dibujo lineal
y topografico en el acreditado Colegio del Espiritu Santo en Bogota (febrero de
1850). Una crénica de El Neogranadino (27 de diciembre de 1850) dice: “"La
comision va a proseguir sus tareas llevando por dependientes al joven José
Triana, dedicado con aplicacion a la botanica, i al senor Carmelo Fernandez,
como dibujante de plantas, vistas, paisajes, etc. Nos felicitamos por esta
agregacion que permite a un granadino aprovecharse del campo grandioso que
pueda con mas suceso ofrecérsele para el estudio 1 cultivo de la clencia. El senor
Fernandez, al paso que sera un ausiliar intelijente para la Comision, la enriquece-
ra con sus cuadros, porque los modelos que se presentaran a su pincel, no le es
dado a todos los artistas el poseerlos”.

La obra de Fernandez para la Comision forma parte del binomio arte-ciencia; en
ella demuestra la capacidad de observacion de quien siente las cosas sencillamen-
te pero que las cine a la verdad, al pedido cientifico. La verdad, que solo la
puede dar un buen artista, como afirmaba Humboldt, es lo que une el arte y la
ciencla. El mérito esta en traspasar la barrera del documento y convertirlo en
arte. En estas acuarelas combina Fernandez sus condiciones de miniaturista y de
acuarealista topografico. Las 29 laminas que testimonian su labor estan divididas
tematicamente en paisajes de fenomenos naturales, sitios de importancia histérica
y arqueoldgica, vias de comunicacion, razas, tipos y costumbres.

Su calidad lo diferencia de quienes lo reemplazaron posteriormente en el mismo
cargo: Enrique Price y Manuel Maria Paz. La firmeza y efectividad de las
laminas de Fernandez no proviene de ayudas técnicas como la fotografia, de la
cual hizo uso Paz, sino de su conocimiento del oficio de acuarelista. Lazaro
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Marfa Girén habla de “finfsimos puntos y lineas imperceptibles de color,
colocados con delicada paciencia” *°. En ello coinciden Gabriel Giraldo Jaramillo

y Julio Londono, quienes catalogan su obra como miniatura y lo consideran el
mejor pintor de la expedicion.

Al examinar las laminas, su factura se cifie a lo mas ortodoxo de la técnica de
la acuarela; se observa igualmente la tinta china blanca mezclada con los demas

pigmentos que, como dice Ruskin en Elementos del dibujo (1857), "ademas de
ponerlos opacos constituyen el cuerpo del color” .

Formalmente, las composiciones se ajustan a las normas de los cuadros
cientificos de castas, propios de finales del siglo XVIII, en los cuales las figuras
se presentan en primer plano. Sin embargo, Fernandez ha hecho unos conjuntos
totalizadores que comprenden de manera inteligente las plantas, los oficios, el
clima y las particularidades. Por ello pueden aparecer en primer plano bien una
hoz, un fésil o una planta especifica. Las laminas de grupos étnicos y las de
diversas clases sociales tienen mas interés que las de notables de la capital. En
resumen, el conjunto da una vision de la situacién social de la region nororiental
que el artista ilustro.

Los paisajes recuerdan la corriente romantica de este género, aunque estan lejos
de los fuertes contrastes del pintoresquismo inglés. Algunos se acercan mas a las
visiones del aleman Caspar David Friedrich, en particular por su relacion
- fantastica con una naturaleza de hecho desproporcionada e irreal como la del
tropico. Fernandez hace uso de la formula empleada en los cuadros cientificos
que consiste en componer el paisaje en funcion de personajes que observan el
panorama, con lo cual produce la escala de tamanos que media entre la
naturaleza y sus testigos, a la vez que induce al sentimiento religioso que
produce al hombre el reconocer la inmensidad de cuanto lo rodea.

Manuel Ancizar, secretario de la Comision, entrego como resultado de su trabajo
el libro titulado Peregrinacion de Alpha (1853). Las laminas de Carmelo
Fernandez, hechas en forma paralela al escrito, debian acompanarlo en su
publicacion, propésito que nunca se alcanzé. Es por ello que cada lamina se
corresponde de manera tan vivida con los pasajes de emotiva descripcion
logrados por Ancizar. Ambas obras son un testimonio enaltecedor de las regiones
que visitaron juntos.

A mediados de 1852, Carmelo Fernandez abandono su trabajo en la Comision.
Habia sido colaborador de Codazzi en distintas empresas. Como prueba de esa
amistad quedan algunos retratos que hizo del gedgrafo italiano, especialmente un
pequefio dibujo a pluma y la vista del Campamento de la Comision Corogrdfica
en Yarumito (Santander), donde se ve la “familia en pequefia armonia”, como
sentia Codazzi que debia ser la empresa. Sin embargo, en Clcuta se inicio un
distanciamiento que terminé con la desercion del dibujante. En carta de José
Maria Plata al gobernador de la provincia de Santander se anuncia ya ese retiro:
"El sefior Carmelo Fernandez sigue para Cucuta con animo de permanecer algun
tiempo en esa Villa y con tal motivo ha avisado al P.E. que alli entregara a quien
le recomiende las 16 laminas que le faltan para completar los trabajos que se le
encomendaron como adjunto a la Comision Corogrifica y en virtud del contrato
aprobado el 10 de diciembre de 1850. El ciudadano presidente de la Republica

me ha indicado recomiende a U. para que perciba y remita a este despacho las
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Dibujos de algunos representantes
importantes de la Iglesia y la mili-
cia. (Tomado del libro de Rafael
Pmeda "Retrato hablado de Vene-
zuela”).

 Pilar Moreno de Angel, op. cit.
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laminas que debe entregar el sefior Fernandez como completo de las que son de
su cargo trabajar con arreglo al expresado contrato. Para la mejor inteligencia en
este negocio acompano a U. copia del contrato y una lista general de laminas. En
ésta vera U. marcadas las que hasta hoy ha entregado el senor Fernandez; por
consiguiente las restantes son las que debe obtener y en caso necesario exigir de
¢él. Réstame recomendar a U. emplee su bien conocida eficiencia en este asunto

que tanto contribuye a la belleza de los trabajos corograficos” *.

La causa del conflicto tiene el aspecto misterioso caracteristico de Fernandez.
Habia trabajado en el segundo y tercer itinerario por el territorio de los actuales
departamentos de Boyaca, Santander y Norte de Santander. Estando en la capital
de este ultimo, Codazzi escribié refiriéndose a su comportamiento: “No sé lo que
tenga en la cabeza, ya se ve que es loco el pobre i las diferentes fases de la luna
deben influir en su personita que procura estar lejos de nosotros para que no
veamos que no trabaja sino con las pelonas [...]. Pero lo cierto del negocio es que
el quiere vivir con la familia en Cucuta, porque asi lo quiere su esposa, i ya esta
buscando medio de colocarse aqui segiin me han informado varios. Ojala que asi

n 2
suceda” .
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Estos incidentes con Codazzi han hecho aparecer a Carmelo Fernandez ante la
historia como un personaje antipatico y de trato dificil, a pesar de que Lazaro
Maria Giron lo describa como de “caracter afable y bondadoso, fisonomia
simpatica, de facciones redondeadas y mirada apacible” .

Es posible que la suceptibilidad del artista se hubiese herido ante las presiones
que recibié Codazzi en Salazar de las Palmas (Norte de Santander) por parte del
botanico belga Louis Schlim para contratar a un artista aleman: “Aqui, en un
medio completamente barbaro, Schlim informé a Codazzi por primera vez de un
artista aleman, que, para pintar paisajes tropicales en el espiritu humboldtiano,
habia viajado por el valle del rio Magdalena y otras extensas comarcas del
interior de la Nueva Granada; se trataba de Alberto Berg de Schwerin, quien
radicaba en el pais desde principios de octubre de 1848, y habia elaborado un
nimero considerable de obras de calidad. Codazzi consiguié uno de estos dibujos
ejecutados con gran talento, y se dio cuenta de que, aunque apenas se trataba de
un bosquejo, no cabfa siquiera pensar en publicar los trabajos de Carmelo
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Fernandez, si llegaba a darse a conocer alguna de estas obras artisticas de primer

orden...” %,

La resefia anterior -hecha por el biégrafo de Codazzi, Hermann A. Schumacher-,
demuestra que en el animo de Schlim habia un deslumbramiento por el trabajo
de Albert Berg (1825-1884), quien habia viajado por el Magdalena y los Andes
entre 1849 y 1850 y empleaba en su obra no sélo todo el rigor académico sino
los métodos del pintoresquismo inglés de enmarcar los paisajes en coronas de
follaje para dar fuertes contrastes de luz y sombra. Efectivamente, Berg habia
estado en el pais con encargos concretos de Humboldt y habia pintado éleos de
gran formato que compro el rey de Prusia. Incluso Codazzi adquirié algunos de
los bocetos del pintor aleman, que en la actualidad constituyen parte de su
legado. Sin embargo, es posible que Berg no aceptara regresar al pais para viajar
con “la caravana”. También existio ignorancia y antipatia gratuita de Schumacher
hacia Fernandez, cuya obra, junto con la de Price y Paz, califica de "escarceos
de diletantes”. A lo que agrega que "las obras de Fernandez, que en el afio 1874

aun vivia en Paris, han caido por entero en el olvido” .

Los rumores sobre ser reemplazado por un recomendado de Humboldt, debieron
ser la causa del mal comportamiento de Fernandez. Ramoén Guerra Azuola da
testimonio de €l en la época posterior a su retiro, cuando permanecio en Bogota
por algun tiempo como profesor: “Dio clases privadas en diversos ramos de
conocimiento siendo yo mismo discipulo de él en dibujo topografico. Era de

cuerpo bajo y grueso, de fisonomia agradable, color palido y escasa barba” ?.

Lo cierto es que en Bogota se sintio un poco la inquietud por la calidad de las
laminas. En 1853 se conformé un comité integrado por José Maria Espinosa,
José Manuel Groot y Luis Garcia Hevia, tres artistas de gran prestigio, para
revisar las acuarelas de la Comision. Cabalmente no se conoce el numero de
laminas que realizo Carmelo Ferndndez durante el afo y medio que durd su
contrato. Actualmente se guardan 29 de ellas en el album de la Biblioteca
Nacional, pero debieron de ser mas, segun lo prueba la descripciéon que hace
Lazaro Maria Girén de una lamina que ya no se encuentra en el dlbum y que
representaba “una escena llena de vida y verdad: Es una joven pastora, india de
tipo puro, con bellos ojos negros y fisonomia risuena, vestida con camisa de
bordadas arandelas y enaguas de frisa; se ocupa de hilar apaciblemente mientras
un galan de su raza, con ruana burda y pantalén remendado pero limpio, la mira
con amor y malicia, desde el pie de un hermoso guayabo, apoyado en el mango
de su azadon; y ella, entre burlona y temerosa, vuelve el rostro de canela
encendido para fijarse en el espectador; al fondo, y en la lejania, se distingue la
casa pajiza por entre plataneras de verde esmeralda, en el campo las blancas
ovejas, y alla, mas distante, el humo que se eleva en espiral azul entre selvas

lejanas” **.

Carmelo Fernandez contribuyé con su arte fresco, sencillo y verdadero a
consolidar la identidad nacional colombiana. Formé parte del grupo de creadores

que emprendieron, a mediados de siglo, la lucha del espiritu nacional contra la
destruccion y la guerra.

58 Boletin Cultural y Bibliogrifico, Vol. 28, mim. 28, 1991

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



EPILOGO

Cuando regreso a Caracas, a finales de 1852, Fernandez tenia 43 afios. Su labor
en Venezuela se desarrollé en tres campos: el del arte, la docencia -dibujo e
idiomas- y la ingenieria de obras publicas.

Su actividad artistica ha sido la mas desconocida, aunque la ilustracién El
galeron, aparecida en el Cojo Ilustrado, indica que continué con la practica de
la acuarela muy al estilo de aquellas de la Comisién Corografica de la Nueva
Granada. El conjunto mas importante de esta época lo forman las pinturas
decorativas que realizo para el Palacio de las Aguilas en Maracaibo, cuya
identificacién como autor es reciente porque durante afios fueron atribuidas al
pintor aleman Anton Goering (1836-1905). Estas obras de corte moderno se
reconocen como Paisajes zulianos, estan trabajadas en témpera sobre papel y por
la pincelada, el tono y la factura recuerdan a Courbet. No se debe olvidar que
Fernandez residié en Europa entre 1874 y 1876, donde con toda probabilidad
tuvo contacto con la pintura contemporanea. Sus paisajes miran y recuerdan a
Colombia, representan la Guajira, la cordillera Oriental, el rio Zulia y el lago de
Maracaibo; esto es, los limites entre los dos pafses. Son obras nostilgicas que
denotan el conocimiento y el encanto que sentia por estos territorios.

Su nombre artistico obtuvo reconocimiento cuando fue incluido en la exposicion
del Café del Avila, inaugurada el 20 de julio de 1872, y conocida como la
Primera Exposicion Anual de Bellas Artes Venezolanas. La muestra, un
acontecimiento en la vida caraquena, fue organizada por el industrial inglés
James Mudie Spence, quien reunio obras de los artistas mas notables, las cuales
catalogo y exhibid con la intencién de crear un salén anual. En esta exposicion
Carmelo presenté un retrato del presidente Guzman Blanco.

La remodelacion de la antigua Plaza de la Concordia en Maracaibo, iniciada en
1873, lo relacioné con el ejercicio de la construccion y el disefio arquitecténico.
Estos trabajos ofrecen una nueva faceta de la actividad civica que realizé hacia
el final de su vida. Precisamente su muerte fue causada por las secuelas de un
accidente ocurrido mientras dirigia una obra publica.

Cuando se examina la vida y la obra del venezolano Carmelo Fernandez y se
reconoce constante y variada actividad que mantuvo, resalta un hecho indiscuti-
ble: los artistas hispanoamericanos de mediados del siglo XIX, inmersos en el
romanticismo, actuaban sin prejuicios; su condiciéon aventurera e idealista los
llevaba a colaborar en obras colectivas por encima del brillo y el reconocimiento
individual. Lo que les resultaba verdaderamente importante era que el objeto de
su creacién perdurara como signo de libertad e identidad. La trayectoria de
Carmelo Fernandez, mas alld de su obra, ha adquirido con el tiempo, tanto en
Venezuela como en Colombia, una trascendencia simbdlica.
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