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linas del Pacifico, de B. Vargas Angel
(pags. 562-570); Diversidad de un
arrecife artificial, de J. Escobar (pags.
578-589). La ultima parte, Ceticeos
(pags. 591-606), presenta cuatro ponen-
cias de J. Reybolds y sus asociados
sobre sus trabajos en el corazéon de
estos mamiferos marinos.

El quinto capitulo, Exposicién cien-
tifica (pags. 609-610), supuestamente
deberia presentar los nombres de las
personas y entidades que participaron
en la exposicion y el taller sobre
formulacidon de proyectos, pero solo
incluye los de los asistentes al mencio-
nado taller. La sextaseccion, Ceremo-
niade clausura(pags.611-619), presen-
ta la despedida a cargo del capitan
Steer Ruiz, los reconocimientos y
menciones honorificas a los mejores
ponentes y el discurso de clausura
por el vicepresidente del Consejo
Nacional de Oceanografia. Lamentable-
mente, no se anexaron las palabras
de Horacio Rodriguezen conmemora-
cién del sacrificio del bidlogo Ivan
Enrique Caycedo Lara, asesinado
pordinamiteros en el parque Tairona
en 1978, cuando realizaba investigacio-
nes sobre la biologia de organismos
marinos. Al final aparece una lista
completade los participantes y asisten-
tes en general, que comprende un
total de 391 personas, presentadas
inexplicablemente por orden alfabéti-
co de sus nombres de pila.

Pocas fallas se pudieron encon-
trar, entre las cuales se destacan la
no inclusion de la lista total de
ponencias presentadas y sus resu-
menes; la artificial clasificacion de
los trabajos en doce temas, como la
separacion en ecologia, zona cos-
tera, manglar y corales; que habiendo
una seccion dedicada a coraics, se
haya incluido un trabajo sobre ese
tema en la de zona costera, y en
cambio se incluya como sobre cora-
les una presentacion acerca de un
arrecife de jllantas!; que en conta-
minacion aparezca un trabajo sobre
ecologiadel bentos, ajeno totalmente
al tema; que los mapas sedimento-
l6gico y geomorfolégico de la bahia
de Tumaco y sus explicaciones apa-
rezcan completamente fuera de con-
texto (pags. 435-442); que la mayo-
ria de articulos carezcan de un resu-
men o de un abstract; que se hayan

publicado mas de cuatro (y hasta
seis) trabajos de un mismo autor.
Nada de esto demerita la aparicion
de este volumen. Quiero sincera-
mente felicitar a la Comision, y en
especial a su secretario general, por-
que se ha hecho justicia con el con-
glomerado de personas que, a veces
en condiciones imposibles, realiza
investigaciOn marinaen nuestro pais.
Ojala todos los seminarios cientifi-
cos nacionales del futuro vean sus
resultados consignados en un libro
como éste.

ARTURO ACERO P.

Catorce anos
de conversaciones

ARTEL

Alejandro Obregon ;...A la visconversa!
Conversaciones junto al mar

Fausto Panesso

Ediciones Gamma, Bogota, 1989, 134 pags.

Muchas veces lo hemos visto, con-
centrado con la persona con quien
habla, narrando historias inverosimi-
les de barracudas, condores, alcatra-
ces, toros y tempestades, siempre con
su porte de marino en tierra, agrie-
tado por el sol de su amada Carta-
gena —aungque es espaiiol de nacimien-
to—, respondiendo disquisiciones con
su voz grave y calida, mientras en una
de sus manazas sostiene un cigarrillo
y en la otra un vaso de licor.
Licencias permisibles a un hombre
que se ha pasado lavida viviéndola lo
mejor posible, por encima del bien y
del mal, entregado sin reservas al
amor y muy ausente de sentimientos

malsanos hacia el mundo. Una buena
parte de sus horas la ha pasado en su
estudio, trabajando. creando. inter-
pretando la naturaleza, buscando cl
almade las cosas que lotocan y de las
que tocan a los demas. Por e¢so no es
extrano, a quienes nos hemos aso-
mado a su puerta, que al enterarse del
desastre de la Ciénaga, donde murice-
ron miles de peces, haya acudido alli
de inmediato, observado con su silen-
cio rabioso, respirado la muerte mari-
na y regresado a su estudio, se haya
encerrado y descrito esa realidad con
su propia vision: la obregonana.

A Alejandro Obregon se ha inten-
tado hacerle muchas entrevistas. No
a todas ha accedido y, cuando lo ha
hecho, se ha limitado a monosilabos
o a la consabida frase de los pintores:
“En mi obra esta todo lo que tengo
que decir™. Pero que haya sido genc-
roso en palabras y anécdotas, que
acostumbre permitir la violacion de
su intimidad y de ayudar a interpre-
tar su obra, eso es algo raro. De ahi
que este libro que Fausto Panesso
publica sobre el maestro no deje de
ser atractivo por la serie de “chivas™
que aporta, en todos sus ordenes.

Desde su simple presentacion, don-
de Fausto se imita a narrar somera-
mente como fue sacandole trazos al
pintor, hasta el estilo de la presenta-
cion del texto, atraen por la modestia,
sencillez y riqueza espiritual, tanto
del entrevistado como del entrevista-
dor. Panesso deja hablar libremente a
Obregon, evita caer en la tonteria de
la pregunta-respuesta —recurso ele-
mental al cual acuden quienes tienen
prisa—, hace de cuando en cuando
comentarios sobre la vivencia que
acaban de pasar, €n tono emotivo,
respetuoso, muy €n su Sitio, sin pre-
tender dejar en el lector la imagen de
amiguismo y confiancita que lo hagan
aparecer de igual a igual con ese
monstruo llamado Obregon.

Sin embargo, a Panneso se le va la
mano en su celo por respetar la pala-
bra del maestro, en la medida como
prefirio hacerse al margen y no le
redacté ciertos parrafos y expresio-
nes que en lenguaje coloquial estan
muy bien, pero que al trasladarlos al
escrito pierden fuerza e intencion.
Por otro lado, peca también Fausto
de desordenado. Muy bien: este libro
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ey la consccuencia de catorcee anos de
conversaciones aisladas, en distintos
estados animicos y emocionales, pero
pertectamente habria podido armar
la historia de manera mas coherente,
con ilacion. enlaces que hagan mas
grata —dce lo que es— la lectura.
Obregon habla como parasi, y hay
momentos en gue se tene la sensa-
cion de estar hablando con uno, de
estar contando aspectos de su €xis-
tencia, con las mismas madurez v
tranguilidad del hombre que sabe
tiene su barco a buen resguardo,
atracado en el momento de la siesta.
Se nos presenta como un ser que
emplea términos como “peladitos”,
“culicagado™, “carreta”, “vainas",
“carajo” y “chuta”, entre otras, ocul-
tandonos por momentos lo que poco
a poco va develando: su sabiduria no
solo sobre pintura, sino también sobre
flora, faunas marinay terrestre, corri-
das de toros, fisica, literatura
escribe poesia ., historia univer-
sal, geografia, musica y cuanta mani-
festacion y percepcion humana pueda
existir. Sus experiencias durante los
acontecimientos posteriores al 9 de
abril de 194¥, en Bogota, sus viven-
cias durante la segunda guerra mun-
dial, como viceconsul en Espana, sus
experiencias como camionero en el
Catatumbo, tantas cosas tan opues-
tas aparentemente, sucedidas en la
misma persona, van formando dia a
dia una particular vision de su entorno
en este Obregon que permanece cons-
tantemente con las antenas abiertas.
Tan acostumbrado a lo sencillo
punto de paruda de la grandeza—,
que narra: “Enel ano 47 pinto un pez.
LLo miro v digo: jpero qué facil es
pintar!, de ahi arranca todo"”. Con
analoga desprevencion afirma recor-
dar a un guacamayo azul que habia
€n su casa paterna y se burlaba y reia
de €l todas las mananas, cuando salia
hacia el colegio. Pasan los anos en
esta colcha de reminiscencias y, des-
pués de haber estudiado pintura en
Boston, dcclara con la mayor tranqui-
lidad que “es malo estudiar pintura™.
Sus frases caen con cierta dulzura y
dejan una sensacién iluminada al lec-
tor. Por ejemplo cuando dice: “Naci
queriendo no ser inteligente, depen-
der solo del entusiasmo, de la intui-
cion™. Y en otro aparte, con la mayor

seriedad confiesa: “[tengo] diez por
ciento de talento, veintisiete por ciento
de trabajador manual, de carboneroy
sesenta v tres por ciento de suerte™.
Sobre su obra los conceptos son un
poco mas contenidos. Evita profun-
dizar, seguramente porque sabe que
no es a €l a quien le corresponde juz-
gar su propia creacion,

En ese sentido, Fausto Panesso
obra con tino al ser él quien hable
sobre los diversos estados de la pin-
turade Obregon, sus épocas de masa-
cres, peces, flora, condores, toros,
etcétera, insistiendo en la extraordi-
naria capacidad de transformacion
del pintor, cuyos cuadros, a primer
golpe de vista y sélo para neofitos,
podrian aparecer como similares.

Las anécdotas sobre los amigos del
maestro no podian faltar. Se habla de
Eduardo Cote Lamus, Jorge Gaitan
Duran, Leon de Greiff, Gabriel Gar-
cia Marquez, Alvaro Cepeda Samu-
dio, Alfonso Fuenmayor y muchos
otros nacionales y extranjeros, impo-
niéndose siempre la calidez y el alto
sentido humanista que hacen merito-
ria de una segunda lectura esta con-
versacion frente a frente, o a la vis-
conversa, apoyados en el excelente
material grafico de Olga Lucia Jor-
dan y Abdu Eljaiek, fundamental-
mente, y en las fotos del album fami-
hhar de Obregon. La presentacion, en
fotos, de los cuadros que forman su
mas reciente serie, Los vientos azules
de Jeronimo EIl Bosco, son un goce
para los sentidos, donde el movi-
miento tiene la palabra, tanto como
su autor juega con los secretos de la
libertad.

HOLLMANN MORALES

Una octava mas alta

Danzas colombianas

Alberio Londonro

Universidad de Antiogua, Medellin, 1988,
341 pags., dibujos, fotografias,

31 transcripciones musicales

Desde la perspectiva realista, la mayo-
ria de los bailes tradicionales de

Colombia han perdido su vigencia
social y cultural. Sélo en regiones
muy especificas y en casos muy par-
ticulares, estos bailes retienen su
funcion original. Los campesinos de
Cundinamarca, Santander y Boyaca
no bailan regularmente el torbellino
y el tres, sino rumbas y merengues, y
entre los habitantes del sur de la
costa pacifica la salsa reemplazé el
bereju, el bambuco viejo y la cade-
rona de sus fiestas tradicionales. Es
interesante anotar que €ste no es un
hecho reciente sino un proceso para-
lelo a los procesos de indole social,
politica y cultural que han transfor-
mado al pais en los ultimos cin-
cuenta anos. Esta situacion no le
resta valor ala publicacién que comen-
tamos, sino que la sitia en una pers-
pectiva diferente de las intenciones
de su autor.

Los bailes que describe Londofio
son en su mayoria utilizados actual-
mente en espectaculos de diversa indo-
le. El “*bambuco™, el “torbellino™, la
“cumbia™, lo que se llama “joropo™y
otros bailes mas son el repertorio de
los grupos de danza de colegios, uni-
versidades, empresas o diferentes ins-
tituciones que persiguen un fin especi-
fico, que es el de proporcionar entrete-
nimiento y actividades comunitarias
entre sus miembros, siempre con el
proposito de hacer presentaciones publi-
cas en actos sociales y culturales. Sin
embargo, hay otros que todavia for-
man parte de tradiciones culturales
antiguas. La Candanga de Obregon”,
las cucambas, algunas versiones del
baile de cintas, monos y matachines 'y
los congos son ejemplos de éstos, yen
esencia se trata de bailes (casi siempre
comparsas) que han sido y son inter-
pretados en las procesiones 0 actos
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