POESIA

Calidas, de inusitada imaginacion,
entre laironia y la afeccion... “En fin,
creo que ‘estas paginas’cultivan pun-
tualmente su juventud...™

GUILLERMO LINEROM

b4

“Circulo des-cuadrado’

T S et DL

Antologia Circulo de la poesia colombiana
Anonmo (compitador )
Circulo de Lectores, Bogota, 1959, 27X pags

En el caso de esta antologia, es nece-
sano volver a comenzar por el abecé
del asunto: que, etuimologicamente,
antologia yuiere decir ‘escoger flo-
res’. que esto implica una escogencia

v por lo tanto un escogedor— y
unos criterios. Elemental y —por lo
clemental -~ omitido en el presente
volumen,

En ninguna parte de esta antologia
se dice quien escogio los poetas y los
poemas; hay créditos para la direccion
editorial -~ un término tan amplio,
que quiere decir cualquier cosa— y
que corno a cargo de Clara lsabel
Cardona: hay créditos para el disena-
dor de la cubierta, para ¢l “consultor”
(conociendo la probada seriedad y
buen juicio de Guillermo Alberto Aré-
valo, cabe preguntarse qué tanto le
consultaron); hay créditos para la ase-
soria fotografica. para la fonografia
(esta antologia viene acompanada de
un cascte); hay créditos parael diseno,
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la diagramacion, la fotocomposicion,
la correccion y la impresion; hay toda
una pagina donde se le dan créditos a
todo el mundo, pero por ninguna
parte, ni en esa pagina ni en otra, apa-
rece el crédito para la persona que
selecciono —si asi puede decirse— los
poetas v los poemas de esta antologia.

No se sabe, pues, a quién atribuir
la escogencia, asunto que podria ser
significativo, en el caso de que sea
alguien que haya publicado otros
materiales para, a través de ellos, tra-
tar de deducir, quiza con dificultad,
los criterios adoptados en este caso.

Porque tampoco las pautas de la
seleccion (dificiles de adivinar, acaso
inexistentes, a juzgar por la simple
lectura de la muestra) se expresan en
un texto introductorio. Es mas: aqui
se trata, expresamente, de un libro
precedido de un no-prologo. En efecto,
antes del indice aparece una carta del
expresidente Carlos Lleras Restrepo,
donde cuenta: “hace algun tiempo me
solicitaron ustedes que escribiera el
prologo parala‘*Antologia Circulo de
la Poesia Colombiana'y yo acepté ese
encargo en la creencia de que podria
cumplirlo oportunamente. Sucede, em-
pero, que otros trabajos urgentes, y
sobre todo la direccion de Nueva
Frontera, me han impedido atender,
como vo deseaba hacerlo, esa hon-
rosa tarea. Tal situacion ha venido a
agravarse con el mal estado de mi
salud y por todo ello me veo obligado
a pedir a ustedes que me exhoneren
[sic] del compromiso que acepté con
la mejor buena voluntad, pero que me
impondria un esfuerzo en las actuales
condiciones de salud que no puedo
realizar”,

Como puede verse, se trata, con
toda claridad, de un no-prélogo de
un no-prologuista que —empero—
se preocupa por dejar constancia:
“no tuve yo intervencién en la selec-
cion de los poetas y de las poesias que
ha reunido el Circulo™. Yo no fui: eso
parece decir el no-antologista.

Sin responsable, sin criterios de
seleccion explicitos, el resefiista debe
aventurarse a tratar de esclarecerlos.
Infructuosamente. Aqui, con nostal-
gla, puede invocarse la anterior anto-
logia que editd el Circulo y que, no
obstante su calidad y su éxito edito-
rial —se dice que vendié mas de
20.000 ejemplares—, hasido retirada
de la circulacion y reemplazada por
esta Antologia Circulo de la poesia
colombiana. Juan Luis Panero, el
poeta espanol, prepar6 en 1984 para
esta editorial la muy sobria Cien arios
de poesia colombiana, que tenia una
primera virtud: que optaba, con dia-
fanidad, por ser una antologia de
poetas, alli se trataba de escoger, con
José Asuncion Silva como punto de
partida, los nombres mas representa-
tivos de nuestra lirica. Eran 21 poe-
tas, ya de por si un nimero excesivo,
pero era fundamentalmente acertada
en una lista de nombres que recogen
hoy por hoy el consenso publico.
Ademas, la antologia de Panero tenia
la cualidad de contener unos poemas
que eran lo mas representativo de
cada escritor. En suma, acaso la
mejor antologia desde el Panorama
publicado por el ministerio de Edu-
cacion en 1963, bajo la direccion de
Fernando Arbelaez.

Pues bien: ese es el libro que dejade
editar el Circulo de Lectores para
poner en circulacion esta antologia de
no se sabe qué: uno intenta, primero,
discernir si se trata de una seleccion
de nombres; pero no; es imposible
que en Colombia haya habido 51
(j51!) poetas. Asi, inevitablemente, se
confunden el oro con la morralla, y al
lado de nombres tan esenciales como
Aurelio Arturo, Jaime Jaramillo Esco-
bar o Jorge Gaitan Duran, se colocan
escritores tan prescindibles como San-
tiago Mutis, Maruja Vieira o José
Luis Diaz Granados. La confusion
llega a tal punto. que hay menos
paginas dedicadas a José Asuncion
Silva que a un versificador tan ¢pigo-
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nal como Harold Alvarado. En este
terreno, podria decirse que en la Anto-
logia Circulo estan todos los que son,
pero no todos los que estan son. Se le
abona el acierto de incluir, entre los
jovenes, al mas destacado: Ramoén Cote.
Por incluir tanto nombre super-
fluo, el hibro acaba por no ser, tam-
poco, una antologia de poemas.

JAIME LOPEZ
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TEATRO

ceridad del espintu, la incapacidad
de reflexion, la negacion a expresar
experiencias vitales personales, le im-
piden al actor esa fundamental entrega
concentrada para manifestar su mas
intima verdad, entonces solo logra
un mediocre desempenio en el arte,
inmediatamente perceptible y repug-
nante para quienes presencian la repre-
sentacion. La “mentira"del actor —o
del dramaturgo— tiene que ser abso-
lutamente veridica, por paradojico y
curioso que parezca. Esasigue siendo

La veracidad
de la mentira:
la paradoja del teatro

[as rutas del teatro

Giorgio Antei

Centro Editorial, Universidad Nacional de
Colombia, Bogota, 1989, 267 pags.

Manifestando, sin saberlo, una opi-
nién que se remonta hasta los padres
de la Iglesia, alguien me decia alguna
vez que los actores tenian que ser
gente intratable, ya que su profesion
se basaba en la mentira, lo que tam-
bién era valido para los propios dra-
maturgos. Le contesté a mi amigo,
sin citar fuente ninguna, que mi opi-
nidon sincera era que, para ser buen
actor, y para el caso dramaturgo,
habia que ser, al contrario, lo mas
veridico posible; habia que ser capaz
de una entrega auténtica, no sélo
emocional sino también racional, des-
nudandose, por asi decirlo, sin nin-
guna clase de tapujos. Cuando ello
no sucede asi, le dije, cuando las defi-
ciencias en la técnica, la falta de sin-

mi opinidn, y debe ser la de quienes se
dedican con honestidad al arte escé-
nico como a un acto de creacion ori-
ginal, no lejos del propio sacrificio.

En la tradicion occidental, esta
interesante dicotomia entre la men-
tiray la verdad fue yatomada muy en
serio por el gran filésofo Aristoteles,
quien concluyé que el arte, en gene-
ral, era una imitacion, y que el teatro,
en particular, era la imitacion de una
accion. Pero se abstuvo, afortuna-
damente, de darle a su aserto, como
mas tarde si lo hicieron los padres
de la Iglesia, una connotacion valo-
rativa. Desde entonces los actores
han imitado las acciones y las formas
de ser de los demas, sin ser realmente
eso que aparentan, y ello ha sido ya
aceptado como un axioma del teatro.
No aludiendo a la mentira como a la
fuente de la profesion, no fue sino
hasta los tiempos de la patristica, que
se referia a una época teatral romana
yadecadente, cuando los padres de la
[glesia rechazaron y aun privaron de
salvacion eterna a quienes se dedica-
ban al teatro —pero ello no dur6 mas
que unos pocos siglos, tras los cuales
la propia Iglesia dio de nuevo comien-
zo al arte dramatico en Europa,

El libro recopilado por Giorgio
Antel, que aqui comentamos, ilustra
estas apasionantes paradojas del tea-
tro que, incidentalmente, podrian tam-
bién ser las de todas las demas artes:
el teatro funciona a través del engano,
del espejo: plantea el eterno pro-
blema del ser v del no ser, ¢l de la
realidad y la ficcion, el del sueno vy la
vigilia, raiz y fuente primordiales del
drama mas profundo, expresadas tea-
tralmente por autores de talla desde
los comienzos de la historia, con
notable culminacion en Pedro Cal-
deron de la Barca, William Shakes-
peare, Samuel Beckett o Jean Genet.
Es este el tema principal que pre-
senta, presumiblemente, Giorgio
Antel en este libro, aunque es en su
“Introduccion™donde lo aborda direc-
tamente, con gran conocimiento de
causa y aguda penetracion personal,
haciendo, ademas, aportes importan-
tes al teatro universal, como el de
presentarnos, desde este punto de
vista, el mundo de los rituales preco-
lombinos, notablemente el de los
aztecas, pero es claro que sus consi-
deraciones habrian podido también
aplicarse a los rituales de nuestros
indios muiscas, por ejemplo, aqui
entre nosotros, los colombianos.

Antes de Anistoteles —y podemos
decir que la histonia de los indios
seria, para la tradicion occidental,
anterior al estagirita— el ser humano,
en efecto, no habia aprendido aun a
diferenciar conscientemente (en la
formade un tratado filoséfico, por lo
menos) el teatro del ritual. Para Anis-
toteles, el teatro es posterior al ritual.
En efecto, en éste, que parece ser la
forma dramatica que hallamos entre
la mayoria de los pueblos americanos
precolombinos (exceptuando notable-
mente al maya y al inca), no habia
nacido todavia quien ahora llama-
mos el “espectador™ teatral, el que
“mira unespectaculo™desde la barre-
ra, sin parucipar en ¢l, como dice
Antel; lo que habia en el ritual eran
mas bien fieles o creventes, que for-
maban parte integrante v vital de la
celebracion o hiesta. De manera que
en el ritual tampoco existian los dos
espacios separados del “escenano™ y
el "auditonio™, la tiesta tenia siempre
lugar al aire hibre, ¢n un area en que
todo ¢l mundo hallaba cabida simul-
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