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German Arcimiegas, Bolivar, de San Jacinio
a Sanita Maria, Bogota, Planeta Colom-
biana Editonal, 1988, pags. 181 y sig.

Fabio Puyo Vasco, Muy cerca de Bolivar,
Bogot4, La Oveja Negra, 1988, pag. 7.

Fernando Cruz Kronfly, La ceniza del
Libertador, Bogot4, Planeta Colombiana
Editonal, 1987, pag. 329.

Véanse, por ejemplo, Enfermedad y muerte
del Libertador, Caracas, Oficina Central
de Informacién, 1976, y Oscar Beaujon, El
libertador enfermo, 2a. ed., Caracas, Var-
gas, 1968,

Semana, nim. 358, 20 de marzo de 1989,
pags. 32-33.

Véase Semana, pag. 28,
Semana, pag. 28.

Gabriel Garcia Mdrquez: lalinea, el circulo
y las metamorfosis del mito, Madrid, Edi-
torial Gredos, 1983, pégs., 265 y sig.

Semana, pag. 28.

Garcia Méarquez, Cien arios de soledad,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1967, pag. 285.

La presencia de algunos de estos adverbios
lo nota Juan Cruz en su breve resefia de la
novela en El Pals, Madnd, 3 de abril de
1989, suplemento Cultura, pég. 2.

Joaquin Posada Gutiérrez, Memorias histé-
rico-politicas, Medellin, Editorial Bedout,
1971, vol. 1, pég. 370.

El Magdalena tiene también un significado
personal para Garcia Mérquez, ya que ha
viajado rio arriba y abajo repetidas veces y
lo conoce pueblo por pueblo. El Magda-
lena es, segun opina Lopez Michelsen en su
carta abierta a Garcia Marquez, “su gran
amor” (El Tiempo, Bogot4, 26 de febrero
de 1989, pdg. 8A).

Agradezco las sugerencias estilisticas de
mis amigos y colegas Antonio Carrefio y
Nelly Gonzdlez,

El peso de
la soledad
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Giorgio
Jorge Holguin
Arte y Artesanfas de Colombia Ltda. la. ed.

Rhodos, Bogoté.

Giorgio vive solo, absolutamente solo.
Y lo peor es que a Giorgio le pesa
mucho esa soledad, tanto que com-
pré un teléfono esperando que alguien
lo llamara y como nadie lo hizo,
decidi6 llamarse a si mismo, pero la
linea estaba ocupada.

Esa irénica desolacién acompaiia
la vida de Giorgio, personaje creado
por Jorge Holguin y presentado a
manera de “tira comica”. Dibujo en
recuadros, una linea excesivamente
simple y una informacién dada a tra-
vés de un texto corto, sencillo, que
nos cuenta como es la vida cotidiana
de Giorgio y su absursa relacién con
el mundo.

El lector no sabe dénde vive Gior-
gio, y la verdad es que no importa
dénde, podria ser en cualquier lugar,
pues Giorgio no se relaciona con el
“afuera” en la medida en que ese

entorno tenga una existencia propia
a la cual Giorgio confluya. No. Gior-
gio esta metido en si mismo. El es el
unico protagonista pero no de suce-
sos extraordinarios o heroicos, tam-
poco de situaciones comunes, Sino
que protagoniza abiertamente su impo-
sibilidad de relacionarse con el mun-
do. Esta negacion es la que hace que
Giorgio haga de sudomesticidad una
filosofia. Giorgio se hace una fiesta
de cumpleanos para él solo, se detiene
a pensar en ¢l material de la correa
del reloj, en los zapatos que va a usar,
en la manera de lavar las medias. No
se debate precisamente entre un ser o
no ser, sino en qué hacer con las tos-
tadas que ya no lanza al espacio la
tostadora, o cOmo pescar una cereza
atiempo de un vaso de “mai-tai”. Esa
es su realidad mas profunda. Pero
donde surge el absurdo y parte del
humor es en el hecho de que Giorgio
sea aun mas elemental que la realidad
que vive. Es incapaz de resolver los
pequeios, los minuciosos problemas
que le plantea el diario vivir. Los
objetos lo sorprenden, le proponen
opciones que por su obviedad lo des-
conciertan dejandolo estatico, sin sa-
ber qué hacer.

Al padecer la vida, al ser victima de
lo circunstancial, Giorgio no sola-
mente es un anti-héroe, sino que
traspasa los limites de las considera-
ciones realistas, convirtiéndolo en un
ser tan incapaz y tan torpe ante lo
simple que se vuelve comico. Es la
comicidad del absurdo, pero también
la de la ingenuidad. Detras de ese
hombre calvo, encerrado en su pro-
pia soledad, obsesionado por tener
pelo en la cabeza o por nutrirse bien
asi no le guste el brécoli, hay un nifo,
en su infancia mas tierna, a quien
literalmente el mundo “le queda gran-
de”. Su capacidad de asombro es tan
inmensa que se le trastocan las coor-
denadas que la realidad —la mas
practica y funcional— le propone.
Asi, a Giorgio se le escurre la musica
del tocadiscos, o lava las medias en la
licuadora teniendo que comprar un
par cada semana, o lo que es mas
grave, no puede bajarse del bus por-
que un hombre gordo le pisé el cor-
dén del zapato que se le desamarro.
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Enredado en ese mundo domés-
tico, la soledad de Giorgio se hace
mas patética. El tiene nostalgia de
otros seres como €l, quisiera compa-
nia, pero al otro lado no hay nadie,
esta escuchandose a si mismo como
en la imagen del teléfono, llaman-
dose sin voz, a través de un aparato
que desempena el mismo papel que
los demas objetos de la casa. Es tan
real su soledad que Giorgio entabla
una intima relacion con las cosas, las
carga de vida y de afecto y con la
mentalidad animista del nifo juega
con los manteles y acuestaen sucama
a la tostadora porque para €l no se
dano, sino que se puso enferma. De
esta misma calidad es su relacion con
los amimales: compra una langosta
viva para comérsela y termina por
cederle su bafiera. Sinembargo Gior-
gi0 no soportaria una mascota por
compania. Esta tan emproblemado
consigo mismo y con lo que lo rodea
que opta por consentir a un huevo de
pato. El anico movimiento hacia el
afueraes un viaje al tropico. Es nues-
tro primer encuentro con Giorgio, es
también nuestro primer desconcierto.
Empezamos a descubrir su torpeza y
su ingenuidad: se va un dia antes del
indicado al aeropuerto, al empacar la
maleta no sabe cuantos pares de
zapatos llevar, por lo que decide ven-
darse los ojos y termina escogiendo
un zapato diferente para cada pie; en
la aduana le encuentran camuflados
12 sanduches de queso.

Con estos preambulos el lector
espera encontrar a Giorgio inmis-
cuido realmente en el mundo tropi-
cal, o al menos tan “enredado™ como
lo vemos después. Pero no es asi.
Giorgio se comporta como un tipico
turista: va a toros, monta a caballo
agarrado del sombrero y se toma
fotos con sucamara automaticaen el
puerto. Ademas no se relaciona con
nadie. Aqui el problema no es de
Giorgio sino de su creador, pues esa
extraneza con el medio no es la
misma que encontramos posterior-
mente en la que Giorgio se caracte-
riza por su simplicidad y su impoten-
cia, sino que al mirar con ojos de
turista, sencillamente no ve nada,
s6lo lugares comunes que parecen

provenir mas bien de la mente del
autor que del personaje. En este epi-
sodio del viaje Giorgio no alcanza a
tener vida propia: ese tropico es
extrano para él y para quien lo envié
a viajar. Estd lleno de imagenes de
postal que no permiten caracteriza-
cion alguna del personaje.

No hay una secuencia que nos
permita saber cuando termina el viaje
al trépico, pero si hay una imagen
que comienza a presentar al verda-
dero Giorgio, al que se queda con
nosotros, al que logra conmovernos:
ésta es la de un buitre que aterriza
sobre su cabeza, se queda alli todo el
dia y lo unico que hace Giorgio es
sentirse mal. Con esta imagen tan
simbdlica el personaje se descubre y
es alli donde a mi1 parecer deberia
comenzar el libro, pues lo anterior
parece responder mas a la nostalgia
de Jorge Holguin por estas tierras
que al universo *“‘giorgiano”.

Es un libro extrafio, desconcierta
al tiempo que atrae. Es excesiva-
mente simple pero logra crear un per-
sonaje con vida propia, y con el cual
muy secretamente ¢l lector puede lle-
gar a identificarse.

Si nos detenemos a analizar los
elementos estructurales por separado
no es mucho *lo que se salva™ el
dibujo lo hace un nifio de diez afios
no muy talentoso, el texto —como ya
se dijo es simple— las situaciones son
extremadamente cotidianas, el humor
esta hecho con lugares comunes. A
pesar de la simbologia de imégenes
como la del buitre sobre su cabeza, o
aquella en que un alce se pasa la
noche mirando y vigilandolo por la
ventana, alterando asi su paz buc6-
lica durante las vacaciones, no es
propiamente una obra de caricter
simbdlico, al contrario es la obvie-
dad, la transparencia, la univosidad
de sentido lo que prima.

Quizas sea esta excesiva sencillez,
este crear un mundo partiendo de lo
mas elemental, lo que haga que Gior-
g10 viva, tenga una existencia propia
y logre producir identificacién. Pero
una camufladay vergonzosa identifi-
cacion. Lo que pasa es que evoca lo
que hay de mas infantil en nuestra
caparazon de adulto. Pero no al nifio
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vivo y habil, sino al torpe, al incapaz
y sobre todo al extrafio que por no
lograr ordenar el caos que lo rodea y
no lograr salir de si mismo se va que-
dando encerrado en su propia sole-
dad, sordo, obsesivo y sobre todo
bravo, muy bravo, esperando la apa-
ricion del préximo libro.

BEATRIZ HELENA ROBLEDO

De personajes
legendarios a
personajes literarios

Madreselva
Holguin Uribe, Jorge
llustraciones: Vélez, Marta Elena.

Para muchos colombianos mayores
de 30 anos, sobre todo para quienes
crecieron en provinciay en el campo,
oir hablar de La Madremonte, La
Patasola, El Mohan, es revivir noches
en que el miedo detenia los suefios y
llenaba de seres monstruosos la ima-
ginacion. Eran seres reales capaces
de aterrorizar al mas valiente y con-
vertir al mas pecador.

Hoy por hoy siguen teniendo vigen-
cia en el campo, en las veredas y pue-
blos donde la naturaleza ain los
alberga.
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