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cion ahonda en la naturaleza de las
cosas. (Acaso habria de 1gnorar la
situacion en que vive la mayor parte
de la gente?: “En verdad, solos los
viejos odian surazon. Soloellos han
hecho el duro aprendizaje, de la
trampa domeéstica”. Pues el poeta
sabe suficientemente que lo que esta
dictendo lo ha wvivido cualquiera:
“;Qué¢ decirte. que no te hubieran
dicho antes’' la muchachade la casa,
la tia solterona: / resignacion y expe-
rniencia”. /Y quién en sus fondos, en
lo mas hondo de sus peores fondos,
no se ha vencido ante el hecho indis-
cutible: “La felicidad es sigilosa y nos
acompana, de modo inexorable™ De
tal modo ha venido afirmandolo desde
su obra precedente, de donde son los
textos que ahora se acaban de citar.

El poeta, cara acara con la natura-
leza indomita de las cosas, buscara el
insondable misterio en la palabra
para que esboce apenas todo esto,
una palabra que so6lo expresara la
capa mas aproximada de esta hon-
dura inalcanzable, de los lagos, los
guanacos, los castores, la pareja de
avutardas, “la blanca euforia de la
nieve”, “el caparazon rosa del cento-
llo”, “los bosques de lenga envueltos
en su barba verde” (Tierra de Fuego),
0 la experiencia mas simple y llana de
“el tiempo que se va”, “la inercia
arrolladora/ de las conversaciones
insulsas”, “el desencanto placido”,
“la opaca desazén”, “y el frio”, “lo
mas comun, lo menos util” (Letania ).
Aqui y ahora, tal es el titulo de un
poema, el poeta buscara el vocablo
que transmitir a otro hombre “como
quien derriba todo un arbol, para
extraer de su tronco, ya pulido y des-
bastado,/ apenas un arco matemati-
camente perfecto”. La conciencia de
una realidad asi, compleja, contra-
dictoria, enigmatica, pero la Unica
base de que el hombre dispone —*“la
realidad sélo es larealidad, pero es la
base”, dira Wallace Stevens— . le
lleva inexorablemente a estas pala-
bras: “Por tal razon trabajo los voca-
blos, que deben introducirse/ en algian
remoto pecho, como quien miles de
anos después/ recoge un pedazo de
vidrio/ golpeado hasta conformar
una punta de flecha™ (Tierra de
Fuego).

La poesia de J.G. Cobo Borda
prescinde de libros, acumulacién de

ideas, escuelas o modas poéticas, y
dotado de todo este bagaje
ala

acude
que desecha una vez asimilado-
mas estricta esencialidad de las cosas,
la que la intuicion percibe, el sentido
comun corrobora y la sabiduria con-
firma. Esa esencialidad que le capa-
cita pararealizar penetrantes percep-
ciones en el terreno de la actividad
poética propiamente dicha, como lo
hace en la poesia de Garcia Lorca
desde el poema Garcia Lorca: relec-
tura. Una esencialidad cuya formu-
lacion activa es, en la profundidad de
sus vetas, épica; una poesia que va al
fundamento emocional de la huma-
nidad y al mas profundo secreto del
hombre, tan inclinado a aniquilarse
enel laberinto de laerudiciéon yde los
conceptos de la inteligencia. Esencia-
lidad, en suma, que reta la palabra
del poeta hasta el nucleo del objeto
para mostrarlo, al menos en uno de
sus Inagotables matices, a otros
hombres de hoy, a otros hombres de
lejanos milenios, “esa voluble, fragil y
sonambula quimera/ tras de la cual
los hombres viajan/ y luego desapa-
recen”,

MARIO LUCARDA

Segundas letras

Manual de literatura colombiana

Varios autores

Procultura y Editorial Planeta Colombiana,
Bogota, 1988, 2 tomos, 679 y 755 pags.

Cuenta Gloria Zea, gestora del pro-
yecto, y lo confirman de manera pal-
pable sus dos tomos, que el Manual
de literatura colombiana fue conce-
bido de inmediato tras la publicacién
en 1978 del Manual de historia de
Colombia de Colcultura. La afinidad
Sirve, si acaso es necesario, para des-
cribir la obra en cuestién a quienes
frecuentan las virtudes y las dificul-
tades de su paradigma, entre los cua-
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les es muy posible que se encuentre el
lector habitual de estas resenas.

Las virtudes son sobresalientes. La
recopilacion cumple, por separado,
con el propoésito expreso de ser pro-
funda, extensiva y panoramica; supo-
ne un proyecto editorial de conside- |
rable intrepidez, es decir, es ambiciosa
y unica en estos dias del boom de la
facilidad de imprenta; alienta una
completa libertad de cultos. Se trata
de una paciente coleccion de ensayos
o monografias (treinta en total) encar-
gados a la plana mayor de especialis-
tas en un autor, una obra o un tema
de nuestras letras. No hay espacio
aqui para enumerar autores y titulos.
Baste decir que los primeros van del
siempre ameno German Arciniegas
al concienzudo Carlos José Reyes vy
los segundos cubren desde Los cro-
nistas, del mismo Arciniegas, hasta
El proceso del teatro en Colombia,
de Fernando Gonzalez Cajiao. Sobra
sefialar la profusién de paginas bri-
llantes y de nuevas ideas y alegatos,
algunos refrescantes, que por fuerza
ha de contener un libro de estas
caracteristicas.

Sus dos breves notas introducto-
rias se limitan a anunciar lo anterior.
Pero afaden la promesa de una facil

100

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colom

H“’ng Cultural y Bibliogréfico Vol 26, nam. 20, 1989



RESENAS

consulta. El usuario confiado, inclui-
do el que juzga por el titulo, esperaria
encontrar aqui un texto practico que
contendria, segun la trajinada defini-
c16n del término manual. €l resumen
substancial de la materia que cobija.
Por supuesto, es de por si harto dis-
cutible que la literatura de un pais,
otra entidad ficticia, contenga algo
“substancial™. Pero contiene al menos
un serie de datos (y no ha sido demos-
trado que sean datos menores) sobre
los cuales no cabrian amplias opi-
niones y que podrian servir, debida-
mente expuestos, de fundamento de
las profusas interpretaciones que se
valen de ellos. No se sabe por qué se
han vuelto relativos. No busque aqui
el lector el registro de las obras
mayores de un autor o de un movi-
miento literario, ni su correspondiente
cronologia. Habra de bucear en cada
texto o podra recurrir al indice de
autores y libros citados si por cual-
quier razéon elemental se viera preci-
sado de un detalle o sumario. N1 bus-
gue una biografia introductoria,
externa, por decirlo asi, puesto que
yalavidadel artista se interpreta o se
da por sabida. La costumbre de reca-
pitular la trayectoria de un literato
no ha desaparecido, sin embargo.
S6lo que ahora los manuales la prac-
tican con respecto a sus propios
colaboradores.

Ahora, hay que aclarar que en éste
si aparecen a veces bibliografias com-
pletas sobre los escritores o temas
auscultados. Suelen acompanar a las
monografias mas satisfactorias. De
todos modos, es patente que estos
tipos de ayudas son ahora opciona-
les. Se podria decir que su intermi-
tencia le resta cohesion al Manual,
pero seria tal vez injusto pensar que
hicieron falta pautas generales. No
habra faltado quien insinuara que la
pureza critica es imposible bajo las
condiciones de un formato comun,
de un prerrequisito cuando menos. Y
habran comprobado los promotores
de la obra (como los de este Boletin)
que, en ciertos casos, ya es mucho
decir que se reciba cualquier cosa, a
tiempo. Porque, si bien es cierto que
el pais cuenta por fin con tropas de
especialistas que ocupan todos los
campos de su literatura, queda la
sensacién de que la exclusividad aun
permite hacerlo a la manera feudal.

En fin, este Manual presenta la
geografia cubista que resulta de com-
poner un panorama vuxtaponiendo
las versiones de testigos tan hetero-
géneos como ¢l astronomo, el lapi-
dario y el acuarelista aficionado.
Esto es una caracteristica, nunca un
defecto, producto en parte de lo ante-
rior, en parte de la fe moderna, que
fue también una desilusion, de que la
fugitiva sabiduria sea sedimentaria.
Compete al resenista senalar que este
método acoge bajo un titulo pragma-
tico la mencion cumplidora y el ana-
lisis hondo (Carrasquilla merece la
exposicion cortés de una de sus nove-
las, 11 paginas; Vargas Vila una vin-
dicacion de 32); la siempre sabia des-
cripcion analitica (ver los ensayos de
German Colmenares, Maria Merce-
des Carranza, César Valencia Solani-
l1a); el reclamo (Carlos Martin en su
anoranza de Piedra v Cielo); la ful-
minacion que ultimamente nos llega
de México (leer el ensayo sobre Barba
Jacob); vy, es apenas obvio, las lagu-
nas que no han de faltar en todo pai-
saje que se jacte de serlo (si aparece la
literatura histérica, jpor qué no la
filosofia o el ensayo? Si esta El Car-
nero, ;por qué no E/ desierto pro-
digioso?

De todo esto se podria concluir, a
lo sumo, que con uno de esos titulos
flamantes por el estilo de Panorama
de la literatura critica contempora-
nea sobre la historia literaria del pais,
este Manual se nos presentaria con
franqueza. Y que, como modelo opu-
lento de la historiografia, critica,
bogas y fobias literarias del presente,
se presta para alguna observacion
que acaso resulte pertinente.

|
|
|

D = roica LERARIA

Esta tiene que ver con la manera
como se expone hoy en dia nuestra
hteratura. Mucho dice al respecto el
hecho de que tantos autores del
Manual no sugieran siguiera que lo
que examinan pudiera distrutarse
de una vez. Es explicable que el espe-
ciahsta detienda su razon de ser, mas
0 menos autoritariamente. Pero a
mas de esto puede observarse que se
hace la generosa presuposicion de un
lector que también esta habituado a
derivar el goce de la revision. Sobre
¢ste punto es muy oportuno lo que
dice en su ensayo Ricardo Cano
Gaviniasobre el publico lector creado
por el boom y que ahora, por anadi-
dura, escribe edipicamente. El caso
es que se da por sentada la existencia
de un iniciado que comulga en el
credo de que nuestra literatura ante-
rior a 1968 esta sembrada de caidas
politicas, de intenciones oscuras, de
oblicuas glorificaciones o de meros
abortos; de que quienes son grandes,
declaradas todas las reservas, lo son
por una serie de intrincados y sepul-
tos motivos; de que lo contempora-
neo €s bueno en la medida en que ha
corregido los fiascos del pasado o
aplica a conciencia sus fortuitos acier-
tos. Es decir, se da por descontada la
existencia de un consenso, no muy
veladamente evolucionista, sobre la
historia de la literatura colombiana,
que seria cada vez menos bobalicona
y mas dolida. Como la del pais, ni
mas ni menos, este circo violento.
Claro, hay grados y no hay constan-
cia en la suposicion de un publico
lector que es espejo del critico. En los
casos extremos, se le invita a que par-
ticipe en el proceso y ejecucion de un
autor o movimiento que no alcanza-
ron a trascender las propias circuns-
tancias, incluso a veces la propia
identidad, y que, por una logica cruel
que ojala el futuro no practique, fue-
ron, por tanto, la encarnacion de
nuestra historia. Los casos modera-
dos lo invitan a compartir una serie
de honestas suspicacias y leves des-
enganos, poblando a nuestras letras
de una descorazonadora sucesion de
intentonas, precursores discretos
caldos de cultivo.

Quiza todo esto sea merecido, algo
que se labraron el escritor de antano
y el publico de ahora. O gquizas sca
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cuestion de un enfoque espiritista, de
querer sentir pasos en lo que fueron
voces. De todos modos, va dijimos
ad10s a esos viejos manuales que api-
laban datos v catalogos para lectores
memoristas. Ahora los 1nvitamos,
cuando es deseable pensar que mas
bien se nos parecen, a que raspen
portadas en nuestra compania. Es
muy posible que asome repetidamente
lo extraliterario, sobre todo cuando
se aborda un tema mediante la com-
paracion, casi siempre para justificar
un desencanto. Baste anotar aca que
esto descubre innumerables perspec-
tivas. Rocio Vélez de Piedrahita se
aplica a la tozuda psicologia y al
rudimentario misticismo de la madre
Castillo para mostrar por qué no
convence del todo al lado de una
santa Teresa. German Colmenares
concluye que Manuelaes “etnografia
elemental”, un defecto creado por el
siglo XX. Garcia Maffla demuestra
que nuestros romanticos no son tales
s1se cotejan con los prototipos euro-
peos. Andrés Holguin especula sobre
los motivos del suicidio de Silva y
subraya, ademas, como le hizo falta
un redondo curriculo académico.
Pach6n Padilla habla de cuentos y
novelas inéditos. Gloria Serpa pre-
senta una Gruta Simbdlica cuya “gra-
cia” serian las calaveradas de sus
Integrantes.

La presuposicion de un publico
tan cursado que sabe que un manual
€s una relectura bajo la lente critica es
general. Bien puede ser un adelanto.
Otra cosa es figurarse su grado de
preparacion, su pericia analitica, su
manejo de las tan mentadas herra-
mientas. Los autores del Manual
difieren bastante, a este respecto. Se

observa la civilizada abundancia de

| ensayistas que confian en el sentido

comun de sus lectores. Algunos lo
consideran como formando parte de
una “generacion entrenada en narra-
tologia”, como dice Montserrat
Ordonez (1. I, pag. 436), y por tanto le
sirven los platos mas espinosos de
las nuevas técnicas. Otros, por ultimo

reconocen sus buenas propensiones a
la duda, pero aun lo conciben como

un discipulo ajeno que ha sido embe-
lecado por tortuosos preceptores.

Como si nada hubiese sido demo-
lido en los ultimos veinte o treinta
afios, todavia encontramos quienes
piensan que ciertos autores y obras del
pasado usurpan tronos o son, por el
contrario, victimas de culposos olvi-
dos. Y todavia creen en el poder doc-
trinario de las inaudibles academias,
creen que todos fuimos los mejores
alumnos en el bachillerato y que
guardamos como dogmas las ofusca-
ciones del normativo padre Ortega.
Son, por lo general, quienes juzgan
segun idearios politicos y, por tanto,
condenan a quienes juzgaban segun
idearios religiosos. O son los que
equiparan la intencién humanisticay
el logro literario. Anibal Noguera
Mendoza adelanta la opinion deba-
tible de que Vargas Vila forma parte
de la literatura porque su pluma
defendid la libertad, y la todavia mas
esperanzada afirmacion de que el
odio contra él sigue atn vivo. Noes el
suyo el unico capitulo que omite
datos elementales que ocuparian el
espacio que requiere su tesis, en este
caso la muy plausible —sugerida tal
vez por un famoso argentino— de
que a Vargas Vila hay que resarcirlo
como panfletario.

Montserrat Ordoéfiez sostiene que
toda obra “canonizada™ es imper-
meable, casi siempre, a una primera
lectura inocente. Asi, nos convida a
leerla con recelo para desentrafiar
“mensajes sospechosos”. Como es
apenas obvio que un libro, escrito ya,
no absorbe nada, su aproximacién
hace pensar que noesta lejos el dia en
que se forje una disciplina critica
dedicada a la terapia del lector. Su
monografia es una de las pocas que
mencionan el placer estético. Pro-
pone una lectura “irénica y descons-
tructiva, con rasgos de risa y paro-

dia” de La vordgine (t. 1, pag. 437). Y
es, por tanto, una de las mas persona-
les. Dice que la voz de Arturo Cova
es “una voz con la que considero
imposible identificarse y aceptar en
paz y con complacencia” (t.I, pag.
516). Podemos preguntarnos si toda-
via existe quien recaiga en este viejo e
ingenuo habito aristotélico de la iden-
tificacion.

Eduardo Garcia Aguilar querria
que a Barba Jacob se lo reconociera,
cuando mucho, en cuanto colega
periodista. Porque como poeta ape-
nas pergefid *“algunos textos memo-
rables que pueden contarse con los
dedos de las manos” (t.I, pag. 641).
No explica la importancia de las can-
tidades y pasa a demoler su funesta
gloria dizque de “mesias nacional”.
Su obra, “mortecina y sepulcral”, se
parece a Colombia, “pais que apren-
dié a subsistir en la metafora” (t. I,
pag. 661). Esto ultimo bien puede ser
cierto. Escuchemos al propio Garcia
Aguilar:;

El camino es el verso. El verso
crea la montaria. En la montana
estd el barro colorado por donde
fluyen las imaginaciones y en
cuyo lecho aparecen las escenas
que luego retornardn como ldti-
gosde nostalgia... ”[t. 1, pag. 654)

Colombia es igualmente el pais de la
paja. En el ojo ajeno, por lo menos.

En el Manual se constata asi mismo
el desarrollo de una escuela critica
formal, si es este el correcto apela-
tivo, disciplinada, atenta y por momen-
tos dura de asimilar. Caracteristica
notoria es que sus adherentes escri-
ben por fuera de la literatura. Parece-
rian partir del supuesto de que fuimos
los mejores alumnos en la universi-
dad. El trabajo de Martha Canfield
sobre Garcia Marquez es el mejor
ejemplo y, desde luego, el mas extenso.
Estos analisis consumen harto espa-
cio precisando conceptos y princi-
pios. Para quienes deseen saber a-
dénde apuntan, por ejemplo, habria
que decir que precisan de distincio-
nes, como la que hace el formalista
ruso Boris Tomachevski entre la
fabula y la trama de una narracién,
acogida por Canfield. Algo de esto
tiene la monografia de Ricardo Cano

102

Boletin Cultural y Bibliografico Vol. 26, num. 20, 1989

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.




RESENAS

Gaviria sobre la novela colombiana
después de Garcia Marquez, si tene-
mos en cuenta que también cita la
distincién del ruso (véase t. 11, pags.
314 y 372). Pero la redaccién, las
agudas 1deas que presenta, en espe-
cial la mencionada sobre el lector
colombiano actual, y una sabia mez-
cla de subjetividad y especializacion
hacen de su texto la pieza mas justifi-
cada y rotunda del manual.

Seria arbitrario no mencionar
siquiera las monografias de otros
autores, no por coincidencia casi
todos literatos de peso, que piensan
en el lector de un manual como
alguien que tal vez no lo recuerda
todo sobre el tema interpretado y que
perseveran, si no en el orden siempre,
al menos en las convenciones de la
calidad y la justicia segun el propio
leal saber y entender. Los de R. H.
Moreno Duran sobre El carnero y
sobre Dominguez Camargo, que son
los de un lector agradecido y no por
ello superficial u olvidadizo. El de
Pedro G6émez Valderrama sobre
Maria, que contiene esta valiente y
afieja idea, hoy un escandalo: “Algo
del alma de la novela ha venido a
incorporarse a la naturaleza” (t.1,
pag. 391). El de Eduardo Camacho
Guizado sobre el modernismo, que
rescata sin ascos los valores estéticos
de este movimiento. El de Helena
Araujo, cuya teoria se acopla sin for-
cejeos a su estudio sobre las novelis-
tas colombianas. Los de Juan Gus-
tavo Cobo Borda, que discurren sobre
la revista Mito y el remesén del
nadaismo con su clasica dosis de des-
criptividad y deliciosas ironias, y con
sus citas, abrumadoramente pertinen-
tes (;sera herejia imaginarlo como

autor unico de una historia de la lite-
ratura colombiana?). El de Jorge
Orlando Melo sobre literatura histo-
rica, cuya presentacion de los textos
histéricos en cuanto tales y en cuanto
producciones literarias, bajo las sim-
ples normas de la claridad y la conci-
sién, bien podrian servir de ejemplo
de que las posibilidades de publicar
manuales no se han perdido para
siempre. Y, finalmente, el de Fer-
nando Charry Lara sobre los colabo-
radores de la revista Los Nuevos, un
tratamiento que de seguro encuen-
tra por ahi el pero ser “clasico” por-
que se ocupa, sin fines programati-
cos, en hacer inteligibles una época,
sus gustos, sus alcances, y de hacer
disfrutables, sin remordimientos ni
quisquillosidades, a los autores que
produjo.

CARLOS JOSE RESTREPO

Las polémicas estériles

La polémica modernista: el modernismo de
mar 2 mar (1898-1907)

lgnacio Zuleta

Instituto Caro y Cuervo, Bogota, 1988, 291

pags.

La autenticidad de un movimiento, un
género, una escuela o un estilo litera-
rios —problema de una teoria de las
formas artisticas-— es un hecho histo-

CRITICA LITERARIA

ricoy, como tal, intimamente hgado al
momento v al lugar de su aparicion
Desde una teoria de las formas, nada
tiene que ver una tragedia de Racine
con una de Furipides o los monumen-
tos homéricos con la épico-romantica
exaltacion del indio en Tabaré, por
ejemplo. Otro tanto puede suceder con
la generacion caotica de movimientos
en nuestro nempo.

El ibro de Zuleta no parte de una
definicion historica del modernismo
ni apunta hacia ella, lo que seria
fundamental para una sustentacion
criticadel trabajo. La polémica moder-
nista adolece de la misma falta de
vision historica que la mavoria de los
trabajos de critica hiteraria de proce-
dencia estadounidense. Acaso “la
polémica modernista” pueda resu-
mirse en el fatuo y ambiguo pano-
rama de los puntos de encuentro y de
desencuentro entre ¢l modernismo y
su equivalente cronologicoen Espana.
Porejemplo: cosmopolitismo y nacio-
nalismo —encuentro — y las discre-
pancias en la consideracion del pro-
greso y de la Europa finisecular

-desencuentro—. El asunto del libro
podria ser algo mas particular: la
influencia de algunas hispanoameri-
canas, en especial Dario y Gomez
Carrillo, en las letras espanolas de
principios del siglo, marcadas, en su
oficialidad, por la presencia de la
generacion del 98; esa influencia, casi
siempre rechazada y a veces mal asi-
milada, coincidi6 con el momento de
la necesidad de una renovacion en
Espana; este momento sirve de cata-
lizador para que el modernismo se can-
vierta en patron para medir la nove-
dad de la civilizacion europea o su
vejez y decadencia.

Porque aqui la idea de moder-
nismo que campea es la que erigieron
las polémicas estériles de la “critica
espanola”de ese tiempo, casi que un
resurgimiento de la controversia de
“antiguos y modernos"”. Desde una
perspectiva espanola, resulta falhido
el propésitodel libro, asaber, “poner
en evidencia, por medio de la inter-
pretacion de lo dicho por la critica
espanola sobre el modernismo his-
panoamericano, aquellos aspectos en
que lo americano incidid como ele-
mento cultural con identidad propia
en el desarrollo de la hiteratura espa-
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