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— Fray Candil, de nombre Emilio
Bobadilla, al parecer tenaz antiame-
ricano, tiene la valentia de hacerse
sospechoso de nacionalismo, protes-
tando contra la inautenticidad del
movimiento hispanoamericano, inca-
paz de mirar sus realidades cotidianas.

6. Lacriticaimplicita en los poetas
sobresalientes de la época.

Salvador Rueda, poeta moder-
nista antes del modernismo dariano.
Su supuesto “*modernismo™ no tiene,
por tanto, bases americanas; es un
poeta excepcional, pero explicable
dentro de esa curiosa tradicion de
excepciones espanolas: lamuasicay lo
aquelarrico de la poesia de Rueda los
podemos encontrar en Bécquer.

— Juan Ramoén Jiménez es el pri-
mero en reconocer en ¢l modernismo
hispanoamericano un movimiento
unitario y coherente; molde como
para hacer ejercicios y pasar a la esté-
tica valeriana.

— Antonio Machado, entre el roman-
ticismo y el 98, es poetaregionalista y
metafisico; es, solo y solo Antonio
Machado.

— Miguelde Unamuno aprecia a las
principales figuras del movimiento,
tanto como las desdefia en su poética.

Como siempre, se le hacia noche a
Espana oyendo con resquemor los
“berridos” de nuestro continente: la
renovacion se abriria paso mirando
hacia Europa —su decadencia y su
permanencia—, con la generacion
del 27; s6lo ahi se calibrarian las dife-
rencias entre el viejo y el nuevo con-
tinentes.

OSCAR TORRES DUQUE

,Como ser critico
literario y tener
éxito editorial?

Origen y evolucién de la novela
hispanoamericana

Manuel Antonio Arango L.
Tercer Mundo Editores, Bogota, 1988, 543

pags.

Mas alla de sus limitaciones concep-
tuales y estilisticas, la obra del profesor

Manuel Antonio Arango L. puede
servir de ejemplo a quienes se han pro-
puesto acrecentar €l namero de estu-
dios literarios en nuestro pais. Senalar
esas limitaciones, y sugerir de paso los
caminos que deberia emprender una
critica literarnia mas acertada, no resulta
tan provechoso en este caso como pre-
guntarse acerca de las estrategias tex-
tuales que empled el profesor Arango
para publicar seis libros de calidad dis-
cutible en un mundo editorial que por
tradicion y por experiencia ha juzgado
la critica literaria como una aventura
comercial destinada al fracaso. Mas
pragmatico y puntual que un hombre
de letras, Dale Carnegie habria hecho
esa preguntacon otras palabras: “;como
ser critico literario y tener éxito edito-
rial?”, Esta resefia propone tres res-
puestas complementanias.

1. Compre uno y lleve once

Como tantos profesores de litera-
tura, el profesor Arango hatenido una
vida itinerante. Nacido en Yacopi
(Cundinamarca) en 1933, ha vivido en
Bogota, México, Francia y Canada.
Su juventud, como la de tantos profe-
sores de literatura, se gasto en el estu-
dio del derecho y, como tantos profe-
sores de literatura, abandoné el derecho
para dedicarse a la ensefianza del
espainol y de la novela hispanoameri-
cana. Trabajo en la Universidad Dis-
trital Francisco José de Caldas (Bo-
gota), en la University of the West
Indies (Kingston, Jamaica) y en la
Laurentian University (Canada), donde
ejerce en la actualidad como profesor
asociado. El prestigio del inglés y el
aura que comunica haber vivido en el
extranjero iluminaron como una lente-
juela su hoja de vida y, como siempre
ocurre con las hojas de vida, una lente-
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juela significo para ¢l la oportumidad |
de conseguir muchas otras lentejuelas,
un curso impartido en University of
the West Indies incremento sus posibi-
lidades de dar otro en Laurentian Uni-
versity, y un libro publicado en la edi-
torial Tercer Mundo le facilit6 el cami-
no para publicar otro en el Fondo de
Cultura Econémica. Los profesores de
literatura deberian tomar de aqui una
primera leccion si quieren ver publica-
dos sus estudios literarios. Esta pri-
mera leccion es la mas elemental de
todas: un critico literario debe saber |
como presentar a las editoriales una
hoja de vida espectacular e intachable.
Sin embargo, una hoja de vida |
nunca es suficiente paraconvencera |
los editores de que publiquen un
libro. El profesor Arango lo sabiay
sabia también que sus libros podian
recibir innumerables objeciones vy
evasivas. Pero, por encima de todas
ellas, estaba seguro de que esos
manuscritos tenian una virtud que
los editores no pasarian por alto de
ningun modo: se trataba de estudios
sobre varios autores reconocidos, lo |
cual aumentaba sus posibilidades
comerciales. Basta con hacer un |
inventario de las publicaciones del
profesor Arango para comprobar
que nunca se ha apartado de esta ley
editorial segun la cual un solo volu-
men de critica literaria debe conte-
ner tres, ocho y hasta once estudios
diferentes !. He aqui, pues, los resul-
tados de esta segunda lecciobn que no |
deben echar en saco roto nuestros
estudiosos de la literatura:

1967. Tres figuras representativas de
Hispanoamérica en la generacion de
la vanguardia o literaiura de pos-
guerra. Bogota: Procer.

1981. Aspectos sociales en ocho es-
critores hispanicos. Bogota: Tercer
Mundo.

1984. Tema y estructura en lanovela
de la revolucion mexicana. Bogota:
Tercer Mundo. |
1985. Once novelistas hispanoameri- |
canos. Bogota: Carlos Valencia
Editores.

1985. Gabriel Garcia Marquez y la |
novela de la violencia en Colombia.
México: Fondo de Cultura Econémica.
1988. Origen y evolucion de lanovela
hispanoamericana. Bogota: Tercer
Mundo.
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2. Los secretos de la fertilidad

Un rapido vistazo a esta lista biblio-
gréafica permite mostrar que la veloci-
dad de produccion critica del profesor
Arango ha aumentado considerable-
mente en los ultimos tiempos. De un
libro publicado cada siete afos (entre
1967y 1981), ha pasado a publicar uno
cada 3,5 afios (entre 1967 y 1988). El
secreto de esta fertilidad puede encon-
trarse en tres razones fundamentales.

La primera de ellas consiste en que
el profesor Arango no ha desaprove-
chado los cursos que viene impar-
tiendo desde hace cinco lustros y ha
dado forma asus libros y a los capitu-
los de sus libros basandose en sus notas
de clase. En esta costumbre no es un
innovador: muchos tratados filosofi-
cos de Aristételes no son otra cosa que
apuntes de clase, y varios libros de
Alfonso Reyes (para mencionar un

ejemplo mas préximo a nosotros) no
habrian sido posibles si1 el escritor
mexicano no hubiera tenido que de-
sempenar una catedra sobre los temas
que esos libros exponen después de
manera tan magistral. El ambito pri-
migenio de la critica literaria ha sido
siempre el salon de clases y no se ha
desprendido nunca de su caracter de
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leccion, nunca ha dejado de ser ladis-
cusion o la lectura compartida de un
texto determinado. La ensenanza que
puede desprenderse de aqui es bastante
clara: nuestros profesores de literatura
podrian convertir unade sus clases en
un pequefio libro, en un breve con-
junto de leccion cuya dinamica se apo-
yaraen ese rigor que estan propio dela
escritura.

La segunda razon es de orden esti-
listico. Se trata de la capacidad que
tiene el profesor Arango para citar a
otros autores. Walter Benjamin decia
que le gustaria ser reconocido por las
citas que hacian en sus ensayos; las
del profesor Arango son reconoci-
bles con facilidad, pues casi nunca
pierden esa inconfundible marca de
estilo que consiste en la extension.
Son lineas y lineas, parrafos y parra-
fos, y paginas enteras en las que pre-
fiere conceder la palabra a otros
autores. Esta humildad aterradora se
ha ido acrecentando con los afos: el
estudio sobre Eduardo Mallea que
aparece en su ultimo libro, Origen y
evolucion de la novela hispanoame-
ricana (1988), se encuentra tan pobla-
do de citas que, segun se desprende
de un rapido inventario, s6lo el 26,97%
de sus lineas son originales del profe-
sor Arango. Si se pudiera generalizar
este indice a toda su obra, se conclui-
ria que, de los seis libros que ha
publicado, en realidad sélo haescrito
uno y medio.

Su capacidad para citar a otros
autores se complementa con la capa-
cidad que tiene para citarse a si
mismo. Su estudio sobre lanovela A/
filo del agua de Agustin Yanez fue
publicado por primera vez en el libro
Tema y estructura en la novela de la
revolucion mexicana (1984), luego
formé parte de sus Once novelistas
hispanoamericanos (1985) y por alti-
mo ha sido incluido en Origen y evo-
lucion de la novela hispanoameri-
cana (1988). No es necesario hacer un
gran esfuerzo para mostrar que con
esta estratagema pudo darle a sus
libros un grosor respetable y que,
ademas, la convirtid en un truco
maravilloso para encoger el tiempo,
para reducir a cinco los veinte anos
que dice que se gastd escribiendo sus
estudios. El libro de 1984 se iniciaba
con una frase que inspiraba conmise-
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racion y respeto: “Esta obra repre-
senta el trabajo de cinco anos de
investigacion™. Ellibro de 1985 citaba
la misma frase sin variaciones y el de
1988 introducia en ella una pequeia
modificacién que puede parecer mas
bien una hipérbole: “Esta obra [...]
representa el trabajo de diez anos de
investigacion’?,

3. La retérica de la velocidad

A la capacidad del profesor Arango
para componer un libro sobre varios
autores, para aprovechar sus notas
de clase y para citar y autocitarse, es
necesario agregar una ultima estrate-
gia que permite acelerar la produc-
ci6n de critica literaria. Esta estrate-
gia es la que mejor define ese género
de la critica literaria que se llama “el
manual de literatura” y, por tanto, es
la que mas claramente corresponde a
una retorica de la velocidad, es decir,
a la manera de distribuir el material
bibliografico en forma rapida y efi-
ciente’. Algunos de los elementos de
esta retorica de manual pueden ser:

1. Los periodos literarios: La tradi-
cion o la costumbre ha dividido la
historia literaria en periodos como
“el Romanticismo”, “el Realismo™ o
“el Modernismo”. Si se pretende escri-
bir una historia literaria que resulte
al mismo tiempo veloz y pedagogica,
s necesario no cuestionar estos perio-
dos, aceptarlos con la fe del carbo-
nero y atribuirles un numero deter-
minado de caracteristicas. Para el
profesor Arango, por ejemplo, el
realismo tiene doce caracteristicas
(padg. 141) y el naturalismo ocho
(pag. 208).

2. Los silogismos de la historia. Si
un periodo abarca determinado nume-
ro de afios (premisa mayor), y sl una
obra fue escrita en uno de esos anos
(premisa menor), se deduce que la
obra posee algunas de las caracteris-
ticas del periodo (conclusién). Esta
manera de razonar impide incluir en
el estudio los anacronismos y las dis-
continuidades de la historia. Las obras
literarias se suceden entonces a lo
largo del tiempo en un conjunto de
bloques incomunicables y estaticos:
el domingo fue el romanticismo, el
lunes el realismo y el martes el moder-
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nismo, y hay obras que tuvieron la
mala suerte de ser escritas un martes.
El profesor Arango no tiene el menor
reparo en subrayarlo:

El ideal [dice refiriéndose a una
novela del guatemalteco Madxi-
mo Soto-Hall, escrita en 1894]
es completamente modernista.
El ambiente donde se desarro-
lla la accion novelada es emi-
nentemente modernista. El libro
solo consta de unas ciento cin-
cuenta paginas. Un trozo de su
novela nos muestra el pleno
sabor modernista. [pag, 192]

3. Los inventarios de autores y de
obras. Estos inventarios son inevita-
bles en un manual de literatura. Los
autores pueden ser inventariados o
presentados de muchas maneras. El
libro del profesor Arango ofrece las
siguientes modalidades:

a) Segun los afios de nacimiento
y muerte: “Juan Rodriguez
Freyle (1556-1640); Francisco
Mufioz y Bascufian (Chile,
1607-1682); Juan Ruiz de Alar-
con (México, 1580-1639); Pedro
de Ofia (Chile, 1570-1643)...",
etc. (pag. 37).

b) Segun su nacionalidad:
“Guatemaltecos: Rafael Arévalo
Martinez (1884). Mexicanos:
Ramén Loépez Velarde (1888-
1921); Martin Luis Guzman
(1887) y Mariano Azuela
(1873-1952). Panamenios: Ricar-
do Miré (1883-1940)...", etc.
(pag. 296).

c) Segun su profesion: “Euge-
nio Diaz (1804-1865), periodista
y agricultor”(pag. 146); “Jjaime
Mendoza (1874-1938). Médico,
periodista, socidlogo, novelista
e historiador de Bolivia” (pag.
188); “Uribe Pedrahita (1897-
1953), quien ademas de un buen
novelista fue médico, farmacéu-
tico, bacteridlogo, profesor uni-
versitario y pintor” (pag. 278).
d) Segun sus obras: *Abelardo
Morales Ferrer, con Idilio fune-
bre; Gonzalez Garcia, con Escan-
dalo; Manuel Gandia, con Cro-
nicas de un mundo enfermo y
con La Charca, Garduna, El

negocio y Redentores” (pag.
217).

e) Segun su estilo: “Larreta con-
tinia empleando procedimientos
tipicos: sensaciones, plasticidad,
dignidad en el lenguaje, maneras
exquisitas, objetos refinados”
(pag. 186). “Las tres ratas, consi-
gue construir un relato sobrio,
proporcionado, interesante, meto-
dicamente desarrollado, con mate-
riales sumamente sencillos”
(pag. 335).

f) Segun algun epiteto o alguna
calificacion: “D. H. Lawrence
con su desafio a la civilizacion;
Aldous Huxley, el super-estruc-
turado]...]; la maestra del mono-
logo, Virginia Wolf; y James
Joyce, con su vivencia psiquica
permanente” (pag. 369).

4. La presentacion de las obras. Es
evidente que el objetivo principal de
un manual o de una historia literaria
es la presentacion de cierto numero
de obras literarias. Lo que resulta las-
timoso es que sacrifique la profundi-
dad critica en aras de la simple pre-
sentacién, y que por hacer ladescrip-
cibn de una novela pierdala oportuni-
dad de interrogarla, de preguntarse
acerca de sus estrategias, de su con-
texto, del horizonte de sus deseos y
del didlogo que alguna vez propuso a
sus mas lejanos y mas cercanos inter-
locutores. la presentacién de una
obra, como la de un autor, €s un arte
simple y muchas de sus modalidades
son practicadas por el profesor Aran-
go. Estas modalidades son, entre
otras, las siguientes:

a) Enunciacién del argumento
y descripcion de los personajes:
“La novela narra con lujo de
detalles, la lucha implacable
entre Dofia Barbara y Santos
Luzardo. Dona Barbara es la
fiel representante de la Ley del
Llano: la agresion armada, el
soborno, la fuerza bruta, y la
supersticion del ambiente lla-
nero. Santos LLuzardo, abogado,
viene de la capital y desea impo-
ner al Llano la Lev del orden™
(pag. 307).

b) Enunciaciéon del tema y de
una que otra vaga cualidad:

CRITICA LITERARIA

“novela de cuadros patéticos de
la vida del indio, obra de gran
riqueza de elementos y de una
fina agudeza que conlleva [sic]
a formar un espiritu de reivin-
dicacién nacional™ (pag. 246).
c) Teoria del reflejo o suposi-
cion de que la obra es un espejo
de un momento histérico o de
una situacion social determi-
nada: “Evidentemente, si1 nos
detenemos en una serena refle-
x16n, la obra de Uslar Pietn
refleja un cuadro colectivo, no
so6lo de la Venezuela de 1914,
sino la perspectiva historica y
evolutiva, la sociedad en deve-
nir, desde el punto inicial del
arribo del conquistador his-
pano...” (pag. 386).

d) Descripcion de la forma
narrativa: “La narracion en
primera persona estadominada
por el plano subjetivo sobre el
objetivo. Dos narradores estruc-
turan los protagonistas: el
narrador, un hombre de claros
valores morales, y un poeta de
enorme sensibilidad a quien se
le denomina el senor de Are-
tal™ (pag. 197).

e) Inventario de las partes que
componen la obra: “La novela
consta de tres capitulos, cada
uno dividido en breves perio-
dos: el primero en tres, el segun-
do en trece y el tercero en dos™
(pag. 460).

f) Cita de un fragmento que sea
como un aperitivo para el lec-
tor: “Veamos un trozo de la
novela” (pag. 200); *Veamos un
pequeno trozo de la novela”
(pag. 305): etc.
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De acuerdo con una opinion gene-
ral, cada época tiene necesidad de ha-
cer su historia y de interpretarla; sin
embargo y para no ir muy lejos,
desde que Pedro Henriquez Urena
publicd Las corrientes literarias en la
Ameérica Hispanica (1949) nuestros
criterios historiograficos no han varia-
do mucho o no han alcanzado el espi-
ritu de divulgacion que define a los
manuales de literatura. En conse-
cuencia, todos estos manuales y aun
muchas historias literarias transitan
los caminos gastados de sus antece-
sores. Origen vy evolucion de la novela
hispanoamericana ¢s un excelente
compendio de todos ellos y de sus
lugares comunes. Es el manual que
cita tantos manuales e historias lite-
rarias como seria posible imaginar.
Menciona nombres de autores y titu-
los de novelas que casi nadie conoce
pero que tienen la virtud de haber
sido incluidos en manuales mas anti-
guos, y al mismo tiempo reproduce
lineas enteras de maestros como Fer-
nando Alegria, Antonio Curcia Alta-
mar, Andrés Amoros, Enrique Ander-
son Imbert, José Juan Arrom, John
Brushwood, Pedro y Max Henriquez
Urefia, Seymour Menton, Mariano
Pic6én Salas, Angel Rama, Emir Ro-
driguez Monegal, Luis Alberto San-
chez, Arturo Torres Rioseco, Alberto
Zum Felde y otros.

Es probable que muchas de las
incoherencias del profesor Arango
(que no me he ocupado en sefnalar),
muchas de sus repeticiones insustan-
ciales, de sus defectos de estilo y sus
erratas, habrian podido ser evitadas
s1 hubieran contado en la editorial
con un lector critico o un corrector de
pruebas mas cuidadoso, Estas negli-

gencias no benefician al criticom ala
editorial v ponen de manifiesto la
necesidad que tienen las editoriales
colombianas de trabajar en relacién
mas estrecha con la misma critica
literaria. Por otra parte, si el profesor
Arango ha logrado traducir su expe-
riencia académica en seis libros publi-
cados, ello se debe a una inteligencia
de las posibilidades editoriales de la
critica literaria que en ningin momen-
to resulta desdenable. Es verdad que
sus estrategias textuales se convier-
ten a veces en simples estratagemas y
sus paginas estan pobladas de tics, de
lugares comunes y de féormulas que
solemos identificar con una retorica
de la critica; pero asi son siempre los
comienzos vy los finales de los géneros
0 de una de sus especies, y los estu-
dios del profesor Arango correspon-
den posiblemente a una especie en
extincion, a una critica de sobrevi-
vencia que, sin embargo, bien puede
ensenarnos a deambular de editorial
en editorial y a conocer los ardides y
las maneras de ganar amigos y tener
éxitoenlos negocios. Porunasimple
necesidad profesional, por el deber
que tienen de conocer la tradicion del
género que practican, los criticos lite-
rarios del futuro no deberian pasar
por alto ninguno de estos ardides.

J. E. JARAMILLO ZULUAGA

' Existen, por supuesto, otras alternativas
editoriales para la critica literaria. Asi,
por ejemplo, el libro dedicado a un solo
autor, poeta o novelista, puede tener
alguna acogidaen las editoriales si se trata
de un autor ampliamente reconocido y
siempre y cuando no se haya saturado el
mercado con numerosos estudios sobre su
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obra. Una segunda alternativa consiste €n

reunir articulos de varios estudiosos de la
literatura sobre un autor o un tema especi-

ficos. En nuestros dias el critico literario

estd dejando de ser “autor” para conver-

tirse en “compilador™ o en “antologista™
de los estudios literarios que han escrito
sus colegas. En consecuencia, la critica
literariaestd destinada a convertirse en un

género breve, quizas tan breve como los
cuentos largos.

De todas maneras y sin importar por cual
modalidad de decida, el critico literano no
debe perder en ningun momento el sentido
de la actualidad o de la oportunidad si
quiere sobrevivir en el vertiginoso mundo
del mercado editonal. Un estudio sobre la
literatura mas reciente o sobre un autor
cuyo aniversario esté por celebrarse, puede
ser publicado con menos dificultad de la
acostumbrada. Asilo prueban el estudio de
Juan Gustavo Cobo Borda sobre la novela
posgarciamarquiana o la compilacién de
Monserrat Ordéfiez sobre la obra de José
Eustasio Rivera (a propésito de la critica
de aniversario, véase la resena “Para una
arqueologia de la critica literaria™ publi-
cadaen el Boletin Cultural y Bibliografico,
vol. XXV, nam. 14, 1988, pags. 101-103).

2 Este Leitmotiv del profesor Arango puede

encontrarse también en su estudio sobre
Gabriel Garcia Mdrquez y la novela de la
violencia en Colombia (1985), el cual “re-
presenta el trabajo de cinco afios de investi-
gacion”. El estudio fue comentado por Ali-
cia Fajardo M., en su resefia “Hay que
preguntar”, Boletin Cultural y Bibliogra-
fico, vol. XXIII, nim. 9, 1986, pags. 99-100.

' Véase al respecto “Literatura a toda velo-

cidad™, en Boletin Cultural y Bibliografico,
vol. XXV, nam. 14, 1988, pags. 103-104.

Por una critica
de mas alto riesgo

.a realidad nacional en su narrativa contem-
poranea. (Aspectos antropolégico-culturales
e historicos).

Bogdan Piotrowski

Cuadernos del Seminario Andrés Bello, nim
2, Instuituto Caro y Cuervo, Bogota, 1988,
290 pags.

Un estudiante con suerte, Bogdan
Piotrowski, ha realizado el suefio de
ver publicada su tesis. Durante los
proximos afos distribuird sus ejem-
plares entre amigos y colegas, dictara
cursos y conferencias que amplien
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