


El porro pelayero:

De las gaitas y tambores a las bandas de viento

AMPARO LOTERO BOTERO

Fotografias: Centro de Documentacion — Monteria. Banco de la Republica
Maria Teresa Arcila

UANDO EN LOS PRIMEROS MORADORES de la costa atlan-

C tica la alegria se hizo fiestas, no habia con qué amenizarlas. Eran los

dias en que empezaban a confundirse las expresiones culturales de

los esclavos traidos del Africa, de los europeos llegados a Américay

de los nativos de estas tierras. Carecian de instrumentos para producir masica

pero debian ahuyentar la fatiga, las penalidades y el terror de la muerte.

Entonces hicieron flautas y gaitas con las canas que crecen en los pantanos.

tambores con troncos de arboles y cueros de animales, v les sacaron musica a

los primitivos instrumentos con las remembranzas de estos primigenios grupos
de habitantes.

Aqui se hallael origen de ritmos como la cumbia, la gaita, la puya, el mapalé. el
fandango y el porro, entre otros. Sobre la influencia cultural predominante en
la configuracion del porro existe desacuerdo, ya que en este caso, como en la
mayoria de investigaciones acerca de origenes folcloricos y culturales, se debe
acudir al terreno incierto de la tradicion oral, ante la ausencia de otro tipo de
memoria antigua.

(INSPIRACION AFRICANA O INDIGENA?

Los dos principales estudiosos del porro en el departamento de Cordoba son
los profesores William Fortich Diaz y Guillermo Valencia Salgado, autores de
sendos trabajos sobre el tema.

Para Valencia Salgado, la raiz de esta forma musical habria que buscarla en las
tonadas antiguas de la cultura africana, sobre todo del elemento yvoruba. El
porro formaria parte de la cultura restafricana en América, y sus antecedentes
lejanos se remontarian a ritmos y danzas que en tierras americanas tienen sus
origenes en la santeria (vudu en Cuba), y en el culto del naniguismo. Para la
anterior afirmacion, Valencia Salgado se basa en el trabajo La africania de la
musica folclorica de Cuba, del folclorélogo Fernando Ortiz. De acuerdo con
este ultimo, muchos ritmos y danzas neoafricanas se derivarian de la vuka, y
ésta a su vez de la calenda o caringa de la época de la esclavitud en América.
Valencia ha encontrado similitudes entre estos ritmos y danzas y algunos
ritmos y bailes surgidos en la region cordobesa, tales como el bullerengue, el
baile macho, la puya, el fandango, la uresana y el baile andé o aporreado, y que
segun €l serian los antecedentes proximos del porro.

Estos ritmos de procedencia africana todavia se conservan, guardando mucho
de su forma original, en algunos sitios de las costas de Antioguia y Cordoba,
como Puerto Escondido y Arboletes. También habla Valencia Salgado de un
“porro mestizo”, resultante de la introduccion de pitos y gaitas indigenas en los

Boletin Cultural y Bibliografico Vol 26, num 19, 1989 39

<& Izquierda

Retrato hablado en Oleo de Maria
Varilla realizado por Wilfrido
Ortega, 1985. Coleccion Orlando
Fals Borda.

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



Guillermo Valencia Salgado,
Cordoba su gente v su folclor
Monteria, publicaciones Casa
dela Cultura, 1987 Fnelmo
mento de ¢laborar este articulo,
las citas del trabajo de Valencia
Salgado tueron tomadas del
original inédinto, el cual

sulrno algunas modificaciones
de forma en su posternior
publicacion

Entrevista con Wilham
Fortich, julio de 1987

srupos de percusion de la cultura negra, hasta evolucionar al porro de hoy,
pero siempre con preponderancia de la herencia africana. Sobre su investiga-

cron. basada en la tradicion oral, anota Valencia Salgado:

Preguntados los viejos musicos, mulatos y mestizos, artistas espon-
rineos del tambor v de las gaitas, sobre qué noticias tienen del porro,
nos respondieron: " Este ritmo es muy antiguo, lo hemos visto tocar
con solamente tambores, acompanado con palmadas ritmicas, y
cantado. tirandose versos en son de piqueria. También lo hemos
vido interpretado por gaitas y pito atravesado, y ahora en los

fandangos a través de las bandas de viento .

[ atradicion oral sobre el porro es posible rastrearla solamente desde mediados
del siglo pasado, segun lo establecido por William Fortich en su investigacion.
El. por su parte ha encontrado los comienzos de este ritmo en los grupos de
gaiteros indigenas. Acerca de su trabajo, comenta:

Estd basado en conversaciones con viejos gaiteros, tamboreros y
cantadoras de los bailes de ancestro negro. Supe que los gaiteros
interpretaban porros que no se tocan en las bandas, porros viejos de
60 ¢ 70 arios. De otro lado, el preguntarle a las cantadoras si ellas
cantaban porro, manifestaron que no, v dijeron no saber que sus
antecesoras lo hubieran cantado. Esta pregunta la he formulado
independientemente a por los menos diez cantadoras de las que aun
quedan. El trabajo con los gaiteros lo hice no solamente con los de
San Pelavo, sino también con grupos de Ciénaga de Oro y con
gaiteros de comunidades indigenas de San Andrés de Sotavento °.

Fortich v Valencia coinciden al llegar al mestizaje de grupos musicales com-
puestos por gaitas v tambores, pero difieren al ubicar el origen y la influencia
predominante en ¢l porro de hoy.

Pero aparte de las discrepancias sobre las fuentes primarias del porro, su
origen popular si es indudable. Los albores de este ritmo se confunden con las
fiestas que las gentes del pueblo organizaban al aire libre. Eran diversiones
campesinas que reunian a los moradores de las inmediaciones para bailar
durante varias noches y dias consecutivos. Representaban un gran aconteci-
miento en aquella region sinuana sumida en la rutina y la quietud de la
economia campesina, fundamentalmente de subsistencia. Las fiestas, ademas
de brindar esparcimiento en medio de duros trabajos y precarias condiciones
de vida, proporcionaban a los campesinos y esclavos un medio para vivir algo
propio, algo surgido de si mismos, y regocijarse en ello sin medida.

Expresion importante de fiestas populares de la region sinuana son los ya
mencionados bailes cantados, de origen negro, que presentan varias formas
segun sea el ritmo y la coreografia. Estos bailes tenian en comun que se
acompanaban con tambores que marcaban el compas, y con ¢l palmoteo de los
danzantes. Un coro de bailadores respondia con un estribillo a las estrofas que
improvisaba algan solista, casi siempre una mujer. Estos solistas eran profe-
stonales del arte de improvisar con ritmo, y en desempefio de su oficio viajaban
de pueblo en pueblo. Un ejemplo de estribillo coreado lo proporciona la
investigacion de William Fortich:

Aé, Aé, ron café
sabroso pa’bebé.
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En la casa del Porro se centran las actividades del Cartel promocionando el festuval realizado en
Festuval del Porro de San Pelayvo 1987

Los diferentes bailes cantados se han denominado bullerengue, fandango.
baile macho y baile andé o aporreado, este ulumo senalado por Valencia
Salgado como el mas proximo antecedente del porro. Al menos en lo referente
a su coreografia se asemeja al porro de hoy, si nos atenemos a la descripcion
que de ella hace un viejo tamborero entrevistado por Valencia:

cComo se bailaba esta danza? José Perez, tamborero del Tapao,
dice: "El bailarin sacaba un panuelo v haciendo cabriolas se le
acercaba a la mujer. Ante ella improvisaba morisquetas. Era como
un caballito corcoveando, paserito |despacito] se le acercaba agi-
tando el panuelo que en sus manos parecia el revoleo de un lazo v
que de pronto caia sobre el hombro de ella para invitarla a la danza.
Si ésta acepraba cogia la punta del panuelo, v si no, le sacaba el
cuerpo. Si el gesto era negativo el parejo escogia a otra mujer v
repetia su caprichosa danza. Cuando se oia el comienzo del canto,
ese panuelo amarraba las velas™ *.

Valencia Salgado dice que los bailes cantados, al mezclarse con los grupos de
gaiteros y las expresiones musicales de los blancos, dieron como resultado los
ritmos de la cumbia, la gaita, el porro instrumental, el fandango y la puya. Los
tres altimos son tipicos en el departamento de Cordoba en tanto el porro es el
mas representativo de la region del Sinu.

Asi, mientras el pueblo se divertia con sus fiestas al aire hibre, los duenos de la
tierra y los aristocratas criollos bailaban en los salones al son de mazurcas,
danzones, polcas y otros ritmos de origen europeo, interpretados por bandas
de instrumentos metdalicos importados.

EL PUEBLO SE TOMA LAS BANDAS

En la costa atlantica las bandas, esos conjuntos musicales compuestos por

trompetas, clarinetes, redoblantes o caja, bombo, bombardino, platllos y

trombones, inicamente conservan su vigencia en los departamentos de Cor- T
doba y Sucre. op it
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Los instrumentos de viento v percusion son los componentes de las Bandas que participan en el Festival

l.os historiadores de la region del Sina estan de acuerdo en que las bandas
musicales llegaron a esas tierras a fines del siglo pasado. Para esa época, en casi
todas las poblaciones habia uno de tales conjuntos, que ejecutaba la musicade
las clases altas. Sin embargo. bien pronto las bandas salieron de los salones a
las plazas publicas. al ser requeridas para alegrar las fiestas de corralejas.

Con el desarrollo de la ganaderia en las fértiles tierras del Sinu, las fiestas de
torosempezaron a introducirse para emulacion de poderio y riqueza ganadera
entre los terratenientes. Las corralejas se vigorizaron con la presencia de las
bandas. ya que sus instrumentos, a diferencia de las gaitas y pitos elaborados
con canas, alcanzaban la resonancia necesaria en espacios abiertos. En estas
fiestas salvajes el pueblo comenz6 a familiarizarse con los nuevos conjuntos
musicales y, al mismo tiempo, los instrumentos comprados para interpretar
polcas v mazurcas empezaron a cambiar su repertorio europeo por la musica
autoctona popular.

Es entonces cuando se presenta la maravilla que posibilita el ulterior desarro-
llo del porro: el proceso en el que aquellos campesinos de gran inspiracion,
constrenidos a la melodia de rasticos instrumentos, tienen acceso a las bandas
para desplegartoda suinmensa creatividad en instrumentos de amplias posibi-
lidades.

En los actuales estudios sobre el porro no aparece descrito este proceso. Pero
es de suponer que aquellos musicos que sabian interpretar los aires auropeos
ensayaron con la musica autoctona y que, al mismo tiempo, los ejecutantes de
gaitas, tambores y pitos iniciaron su contacto con los instrumentos metalicos
de las bandas. Este cambio dio como resultado un gran enriquecimiento de los
ritmos propios de la costa atlantica, entre ellos el porro.
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Los grupos de bailes acompanan a cada una de las bandas que llegan de diferentes barrios v pueblion

Esta transformacion del porro primitivo ocurre de manera especial en el
municipio de San Pelayo. En este pueblo, donde empiezan las tierra del bajo
Sinu, se moldea un porro con estructura especial, que hoy se conoce como
porro pelayvero o porro palitiao.

Del enriquecimiento del porro, resultado de la acogida de los nuevos instru-
mentos, Valencia Salgado dice:

Cuando aparecio la banda de viento la brillantez de los instrumen-
tos, su alcance melodico, su riqueza armonica, desalojaron a aque-
llos grupos musicales de limitada interpretacion melodica. El com-
positor pelavero debio aprender a estructurar su musica popular.
No abandono los viejos aires musicales. Los acogio, los arreglo, v
teniendo en cuenta la multuplicidad de los instrumentos de la banda,
creo, por asi decirlo, un nuevo porro con estructura dinamica que

llamo porro palitiao 4.

LLa historia de la primera banda popular en San Pelayo la recoge Willlam
Fortich de la memoriade Diogenes Galvan Paternina, el comerciante que trajo
los instrumentos del exterior para formar la primera gran banda que existio en
esa poblacion. Este personaje centenario, que milité con el general Uribe Uribe
en la guerra de los Mil Dias, vive hoy en la misena y el olvido en ese lugar
arrinconado que se llama Puerto Escondido. Alli le conto a Fortuch:

De Lorica vinieron a San Pelayvo Samuel Herrera v José Lugo, ellos
eran cornetas, dijeron que iban a hacer la banda de San Pelavo;
abrieron inscripciones para quienes quisieran formar parte de ella:
se inscribieron como doce, todos jovenes |...| José Lugo v Samuel — +  in.
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Willtam Forti hh Diaz,
Historia del festval, inédinto

Ihid

Herrera Hegan a San Pelayvo para las piquerias que hacian aqui los
dos barrios. el de arriba v el de abajo, pero esto se acabo y dijeron
que ihan a formar la banda. [...] Fueron comprados instrumentos
viejos, empatados con cera vy alambre. Yo era quien les suministraba
cualquier instrumento viejo que ellos necesitaran, se los traia de
Cartagena. negociaba con Colon, Panama. Recuerdo que una vez
compré una corneta; al traerla el pueblo se estusiasmao, me hacian la

venia, me felicitaban °.

Fue asi como en San Pelavo se formo la banda pionera, entre 1902y 1903. Con
los instrumentos remendados. el grupo de musicos se presentod por primera vez
en el barrio Wilches. de Cereté. pueblo que no tenia banda popular y vivia en
constante rivalidad con el de San Pelayo. Diogenes Galvan refiere el debut de
la banda pelayera:

Los Padilla, en su apogeo de influencia y dinero, pidieron la banda
para amenizar una fiesta en Wilches: los muchachos no querian,
pero Samuel Herrera, el musico mayor, dijo que si iban; él tocaba
corneta; llegaron en canoas y se asomaron ciertos cereteanos con
burlas, chistes v rechiflas; entonces se paro Samuel Herrera y dijo:
“Esta banda se llama la ‘' Peor es nada’ y maldito del que se burle de
nosotros v aqui estamos para responder lo que ustedes quieran’°.

Pero si la banda de instrumentos remendados despertd gran estusiasmo, la
adquisicion del primer instrumental nuevo es tal vez el acontecimiento mas
importante en toda la historia de San Pelayo. Después de la guerra, Diogenes
Galvan se dedica a la agricultura y al comercio. En esta ultima actividad se
relaciona con comerciantes franceses en Monteria, quienes le encargan viajar a
Francia a negociar un contrabando. Diogenes Galvan vislumbra en este viaje
la oportunidad para traerle a la banda pelayera unos instrumentos nuevos.

Como lo del contrabando era asunto delicado, se le dijo a la gente que el
comerciante viajaba a los Estados Unidos expresamente a traer los instrumen-
tos. Entre todos los musicos reunieron 116.000 pesos de la época. Eran los
anos de la primera guerra mundial, y las dificultades del conflicto no le
permiten a Diogenes Galvan viajar de Estados Unidos a Francia. Entonces se
establece en Filadelfia, y dos afnos después, en 1915, logra enviar a Colombia
los bombos, las cajas y demas instrumentos, con el contrabando dentro de
ellos. En Cartagena los recibe otro comerciante, quien avisa a los musicos
pelaveros que vayan a ese puerto a recogerlos. Los habitantes del San Pelayo,
que se habian pasado esos dos anos pendientes de la venida de los instrumen-
tos, por fin los vieron llegar, relucientes, en una canoa que se deslizaba sobre el
rio Sinu. Todo el pueblo, agolpado en las orillas para el recibimiento, armo alli
mismo la fiesta. Y cuando, al ano siguiente, regresa a San Pelayo Didgenes
Galvan, la gente lo acoge como a un héroe, en medio de musica de bandas.

SAN PELAYO: TALLER MUSICAL

Hasta su introducciéon en las bandas, la musica tradicional se habia ejecutado
de manera empirica entre los grupos de gaiteros y en los bailes cantados. La
teoria estaba circunscrita a la ensefianza y al aprendizaje de los ritmos de
origen europeo. Los primeros criollos que impulsaron estos ritmos en las
bandas fueron los maestros Manuel Zamora, Antonio Cabezas y Manuel
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Dechamps, quienes indirectamente sentaron las bases para el desarrollo ins-
trumental del porro.

Aunque el porro ha sido un ritmo cultivado en toda la costa atlantica, y en
Cordoba muchos pueblos como Lorica, Cereté, Ciénaga de Oro, Monteria,
San Antero contaban, al igual que San Pelayo, con unarica tradicion musical,
fue en este ultimo pueblo, como va se dijo, en donde este ritmo evoluciond
hasta convertirse en una expresion musical nueva, con caracteristicas muy
peculiares.

(Por qué en San Pelayo? Ello podria encontrar explicacion en el hecho de que
en esta poblacion se conjugaron dos factores importantes. Pues si bien es
cierto que muchos pueblos contaban con sus prop:as bandas populares, en
San Pelayo se crearon bandas, y también se cultivo la teoria musical como en
ninguna otra parte. No bastaba unicamente con los instrumentos metalicos
paraeldesarrollo cualitativo de este ritmo popular. No quiere decir lo anterior
que los musicos de otros pueblos no hubiesen estudiado teoria musical. sino
que fue San Pelayo en donde este hecho adopto una forma mas organizada,
que conto con la direccion de dos de los musicos mas grandiosos que ha dado
el departamento de Cordoba vy el otrora Bolivar Grande: Alejandro Ramirez
Avyazo y Pablo Garcés Pérez. De ahi que Ciénaga de Oro, pueblo de musicos
talentosos y en donde también se estudio la musica con dedicacion, se dispute
con San Pelayo la cuna del porro.

Fortich senala a Alejandro Ramirez como creador de la estructura del porro
pelayero. Este compositor, nacido en 1883 en un pueblito del alto Sinu, crecio
en una familia que cultivaba la musica en instrumentos como el acordeon, el
tiple y la guitarra. La guerra de los Mil Dias arruina al padre de Alejandro, un
acaudalado comerciante antioqueno, y entonces el joven, de solo 17 anos, debe
hacerse cargo de la familia. Como su padre, se dedica al comercio, actividad
que lo lleva a establecerse en San Pelayo. Alli se especializa en el clarinete v
pule sus conocimientos musicales con el maestro Manuel Zamora, de Lorica.
uno de los ya mencionados cultores de los ritmos europeos en las bandas.
Ademas de su consagracion a la musica, Ramirez Ayazo acupd puestos
publicos municipales y ejercié como tinterillo. En 1967 murié en Monteria a la
edad de 84 anos. Habia recibido cheques de dos y tres pesos por regalias de las
casas disqueras.

Hoy en dia no existe certeza acerca de la paternidad de los mas bellos porros
pelayeros que empezaron a sonar en la primera década de este siglo. Clasicos
tales como Maria Varilla, El binde, l.a mona Carolina, Sabado de gloria, El
gavilan, El sapo viejo, Lorenza, El pajaro montariero, entre otros, se atribuyen
popularmente el ingenio de Alejandro Ramirez. Es poco probable que estos
porros de gran calidad, grabados por varias casas disqueras, sean como
algunos afirman, el producto de una supuesta creacion colectiva espontanea.
Su calidad muestra que son el resultado de una solida formacion musical.

A lo anterior hay que agregar una rica inspiracion surgida de condiciones de
vida estrechamente ligadas a la naturaleza. Se cuenta en San Pelayo que
Alejandro Ramirez compuso el porro El pdajaro montanero cuando viajaba a
otro pueblo con su banda de musicos. En el trayecto, escuchando el canto de
este animal, empez6 acomponer la pieza, que es una de las mas apreciadas del
repertorio de porros. Maria Varilla, quiza el mas bello de todos, y que ha sido
consagrado por el pueblo de Cordoba y Sucre como su himno regional, fue
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I'res partucipantes bailando el porro

inspirado por una legendaria bailarina que recorrié pueblos, veredas y case-
rios danzando infatigable durante dias y noches seguidos al son de los fandan-
gos. Notuvo par nienel baile nienel amor. Agotaba bailarines y velas y murio
dramaticamente como los buenos personajes que hacen leyenda, por banar
con agua fria su cuerpo impregnado del calor de las velas y del fandango.

El binde es un modesto nido de abejorros utilizado por los campesinos para
sostener ollas e¢n los fogones de lena, pero a pesar de ello o, mejor, por esta
importancia tan cotidiana, ha sido glorificado con el hermoso porro que lleva
su nombre.

De estos porros no se conserva partitura original, y nadie se preocupo en aquel
entonces por reclamar su autoria.

El porro pelayero o palitiao no tiene letra. Su estructura lo diferencia de otros
porros, como el rapao, vigente tambiénen Cordoba yen laregion sabanera del
departamento de Sucre.

Valencia Salgado. igualmente compositor de porros, describe asi la estructura
del palitiao:

Elporro sinuano se inicia con ocho compases de danza que los viejos
pelaveros llaman introduccion. Melodica y ritmicamente esta parte
se parece mucho a un danzon (se dice que el primer director de
banda en el Sinu fue un cubano). En esta entroduccion todos los
instrumentos entran. Unos para llevar el asunto melodico vy otros
para armonizar y llevar el ritmo. Después de estos ocho compases
surge lo que llamamos contrapunteo o dialogo musical entre los
instrumentos de voces agudas y graves. Las trompetas preguntan y
los bombardinos y clarinetes y trombones responden. Este didlogo
se interrumpe con la presencia de los clarinetes que atacan la boza.
Aqui los clarinetes son dominantes. Ofrecen un recital mientras los
bombardinos armonizan improvisando acordes sin salirse del tema.
Boza significa bozal, lazo que amarra. Es en esta parte donde el
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porro pelavero se decanta totalmente. Dicen los pelaveros: "Se

amarra el ritmo”. [ Se hace profundo, hondo! Precisamente en esta
parte el bombero deja de golpear los parches de suinstrumento para
repiquetear en uno de los laterales de él. La caja v los platillos, en
este instante, llevan el compas como tratando de copiar onomatope-
vicamente brisas, roces de hojas secas, venteos de arroz en balaves
campesinos, lluvia menuda... Al finalizar esta segunda parte se
repite la obra, segun la animacion de los danzantes v la inspiracion
de los musicos. Termina el porro con la misma danza inicial ’.

Los estudiosos del porro han senalado en esta estructura una sintesis cultural
de nuestra nacionalidad. La primera parte, o sea el danzon introductorio, se
asemeja a la muasica europea que bailaban las clases altas. Este danzon no lo
baila el pueblo y, mientras suena, los bailarines alistan sus velas. “La segunda
parte responde a las exigencias del bombo o tambora, instrumento que
impone el ritmo africano, que lo influye y lo domina. En la tercera parte,
cuando los clarinetes dan su recital, nos recuerda el anorante canto de las
gaitas indigenas™ *.

El pueblo cordobés lleva esta musica en el rincon mas alegre del alma. Cuando
baila al ritmo de un porro, se extasia y no sabe de nada mas. Y cuando de
subito escucha en cualquier parte un porro, lanza el grito sinuano del guapi-
rreo. Este guapipi, acompanado de nojodas, es también la exclamacion de los
danzantes cuando estan mas animados en el fandango. Los musicos ponen
todo su empeiio, y las bandas compiten entre si para atraer a su alrededor el
mayor numero de bailarines.

LOS MUSICOS

Desde aquellas primeras tres décadas de este siglo, cuando empezaron a
hacerse porros en las bandas, hasta estos ultimos anos, la situacion de los
musicos ha descaecido notoriamente.
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William Foruch Diaz.
ra.(? ol

Il musico José Galvan Lugo, nacido en 1919, anota:

Yo no fui director de banda, pero vo si leia las piezas que mandaba a
u.:!q.'uﬁr en Monteria, vo las enseiaba en la banda. Iba donde el
muaestro Cabezas v le decia que necesitaba un vals, un pasillo, un
foxtrot, parda tantos instrumentos, v el me repetia las piezas. Yo
traia los papeles para cada musico; de ahi se ensayaba, se ensenaba,
pero cada uno con su papel [partitura). Es falso que los musicos
viejos no supieran leer musica, antes se estudiaba la musica °.

[ os sinuanos recuerdan con devocion a muchos de los musicos de la vieja
¢poca. no solamente por su gran talento, sino también porque dieron
comienzo a importantes dinastias musicales, buena parte de cuya descenden-
cia actual se encuentra todavia consagrada a la musica. El pueblo se refiere a
cllos con el titulo de *maestros™. Por sus méritos y consagracion asi como por
su aporte a la musica popular colombiana, vale la pena mencionar a estos

portentos de la musica sinuana.

Pablo Garcés. oriundo de San Antero, recibio formacion del maestro Saran-
tes. de Lorica. A este musico se le atribuye, junto con Alejandro Ramirez, el
desarrollo de la estructura del porro pelayero.

Primo Alberto Paternina naci6 en San Pelayo. A la edad de catorce anos era
un adelantado ajecutante de la trompeta, cuando llegd a esta poblacion el
maestro Alejandro Remirez. Su hermano Leonidas ejecutabael bombardino,
v su padre, llegado de las sabanas de Bolivar a mediados del siglo pasado,
interpretaba la gaita en conjuntos tipicos. Primo Alberto dedico su vida a la
musica. v con ella sostuvo una numerosa familia. En 1973 muri6é en Monteria,

alos 71 anos de edad, enfermo de hernias producidas por tantos anos de tocar
trompeta.

José Maria Fortunato Saez, “el Negro Saez”, naci6 en Ciénaga de Oro en
1867. A la edad de once anos aprendid flauta con el maestro Bartolomé
Torrente. Ademas de musica sinuana, compuso marchas funebres y alegres
parala Semana Santa, y se le atribuye el famoso Polvorete. También se dedico
al arte de la orfebreria y fue durante muchos anos secretario de la alcadia. Ya
anclano, ejercio de sacristan, cantor de la iglesia y encargado del libro de
partidas de bautismo en Ciénaga de Oro.

Existen muchas obras inéditas de estos maestros de la musica sinuana, quienes
han vivido y muerto en condiciones de pobreza, en pocos casos recibiendo
regalias por la explotacion de sus composiciones grabadas por importantes
casas disqueras. Hoy, la situacion de los musicos es aiin mas precaria. Ademas
de la pobreza en que viven, su consideracion y estatus social han declinado
notablemente con relacion a los maestros de la edad dorada del porro.

En realidad, los musicos, al igual que los cantores espontaneos, decimeros y
otros artistas populares, han sido desde siempre componentes de la parte
dominada en las relaciones que conlleva el latifundismo de la region. Las
fiestas y la creatividad del pueblo se han visto imbuidas por esas relaciones que
implican dominio y rivalidad politica y econémica. Ejemplo notorio de este
hecho son las llamadas piquerias, celebradas anteriormente en muchas pobla-
ciones entre barrios politicamente rivales. En su Historia de Monteria, Jaime
Exbrayat cuenta que en las fiestas de Pascua, al mediodia, las gentes avanza-
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ban por las calles al son de fandangos interpretados por las bandas, hacia los
otros barrios, engalanados con flores desde temprano. Al pasar ¢l baile por los
barrios rivales, la fiesta se convertia en ofensas mutuas ',

Elsociologo Alberto Alzate comenta sobre estas fiestas en la poblacion de San
Pelayo:

En San Pelavo la piqueria la realizaban entre sectores politicos
tradicionales. Los conservadores conformaban el grupo llamado
Tomate con los pobladores de la plaza principal v encabezados por
dos mujeres llamadas Anateodora v La Padilla; entre tanto los
liberales conformaban el grupo llamado Pelusa con los pobladores
de la parte baja de la poblacion y encabezados por La Damiana,
mujer carente de dientes e intrépidal...] Los musicos mas resistentes
adquirian fama en la region y eran contratados con suficiente
tiempo de anticipacion [...] Una anciana nonagenaria de Carrillo
nos transmitio oralmente el siguiente contrapunteo entre La Padilla
v La Damiana, con gran lucidez mental, mientras llevaba el ritmo
haciendo palmas:

DICE LA PADILLA CONTESTA LA DAMIANA
Qué triste que canta el sapo Zapatilla va joroba

mas triste canta la rana busca tu charco babilla

S quieres cantar conmigo S quieres cantar conmigo
busca tus dientes Damiana busca tu pelo Padilla

Eres una eres dos Yo tengo una vaca

eres la numero cuarenta que se pone a bramar

eres la puerta mayor cuando quiere

por donde todo el mundo entra que la vayvan a ordenar
Quién es ese que me chifla asi te pones tu

que no me ha sabido chifla cuando quieres

aqui salen chifladores que te vayan a enamorar '

de cualquiera basural

Estas fiestas de rivalidades con versiadores espontaneos se han extinguido en el
Sind. Hoy, el festejo es el llamado fandango, en el que la banda es fundamen-
tal y reemplaza a cantadores, decimeros y versiadores. En el fandango, la
banda se situa en el centro, y a su alrededor la gente baila girando en sentido
contrario a las agujas del reloj. Las mujeres llevan velas encendidas, y asi, en
este son, hasta la madrugada del dia siguiente. Para paliar en algo las dificiles y
monotonas condiciones de su vida, los campesinos cordobeses esperan ansio-
sos el fandango y lo disfrutan intensamente.

Pero en general los fandangos han devenido, al igual que lo son las corrale)as,
en jolgorio y ofrenda para los sefores de la tierra. Alberto Alzate dice sobre
esto:

El fandango en las poblaciones pequenas se convertia muchas veces
en instrumento de complacencia para los ricos terratenientes, due-
nos de las tierras y aun de las mismas poblaciones. Antolin Dia:z,
refiriéendose al general Francisco Burgos, terrateniente del Medio
Sinu, anota la narracion de su guia, quien decia: 'Y cuando llegaba
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El grupo de danzas de UNISUR, tambien participa

[el general Burgos)] a algun pueblo, el alcalde v la gente grande le
ofrecian fandangos v sancochos. Una vez vi bailar al general con
una muchacha de nombre Rosa. El alcalde se la quiso llevar al
cuarto [del general] pero él se nego a recibirla. Quien sabe por qué

'f!"ﬁ
-

seria. Recuerdo que Rosa tenia 16 anos v era robusta y bonita

Hoyv la situacion no ha cambiado mucho. En este contexto, los musicos
desempenan un principal pero pobre papel. Hay quienes asocian la vigencia de
las bandas en Cordoba v Sucre a las fiestas de fandango y principalmente a las
de corraleja. Muchas veces los muisicos componen porros para los terratenien-
tes v gamonales. los que intitulan con el nombre de éstos. y en muchas
ocasiones las bandas se ven obligadas. a pedido de ellos. a montar piezas de
pésima calidad. LLos musicos se encuentran frecuentemente comprometidos
por donaciones de instrumentos o prebendas electorales. LLa sola compra de
los instrumentos para una banda costaba, en diciembre de 1987, alrededor de
un millon de pesos.

En su libro El musico de banda, Alberto Alzate expone:

[...] el musico, ademas de ser un instrumento de diversion, es muy
espectalmente un instrumento de servicio. Y a consecuencia de éstos
se ven, generalmente mal pagados, alegrando el cumpleanos de un
terrateniente, de un ganadero o de un doctor, o entonando aires
stnuanos en un acropuerto a la llegada de un politico o caminando
las calles de las poblaciones alegrando unas elecciones o tocando en
las recepciones v almuerzos en los clubes, o en un camion golpeando
sus huesos, detras de una reina “blanca’, etc. ',

Desde los primeros intérpretes y compositores de banda hasta ahora, la
poblacion campesina, de donde provienen los musicos, se haempobrecido ain
mas. La sociedad feudal que posibilito su existencia se encuentra en Crisis;
nuevas tecnologias, como la radio y la television, han desplazado al musico
como unico medio para hacer musica. Por tanto, el musico ya no goza de la
estima que antes tenia entre su gente, y la calidad de sus interpretaciones ha
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Alrededor del Festival se vende comuda tipica de Cordoba.

sufrido también notable deterioro. Ya no se estudia la masica; el asombroso
oido musical de los campesinos sinuanos hace que facilmente capten los
porros al vuelo. Sobre el musico de banda, Alberto Alzate anade:

[...] esta situacion es la consecuencia de la forma espontanea como
se organizan las bandas, en las cuales priman los intereses remune-
rativos v de ninguna manera los intereses organizativos a nivel
interno. Esto origina, a su vez, la pirateria de los musicos, quienes
venden su fuerza de trabajo, no al mejor postor, sino a un director
que tenga las posibilidades de hacerle adelantos monetarios, lo que
comunmente se llama “pisarlos”. Estas condiciones ultimas son mas
notorias entre los musicos que, ademas de poseer un instrumento
musical, subsisten precariamente del trabajo de las bandas. Y por
este motivo hayv bandas que en realidad no existen, pues solamente
tienen el nombre para identificarse comercialmente, v una persona
[director] que hace los “avances” a los musicos [...] Cuando este
director contrata un “toque”, covunturalmente reune a los musicos
que ha “pisado” de antemano. Los musicos prestan sus servicios d
desgano, en forma espontdnea y sin ninguna prerrogativa laboral o
social '4,

Esta situacion del musico ha repercutido criticamente en el nivel de calidad de
las composiciones e interpretaciones del porro. Es asi como entre 1930y 1977,
afio del primer Festival del Porro, existe un gran vacio en la calidad de lo
producido en esta forma musical.

EL FESTIVAL DEL PORRO PELAYERO: EN BUSCA
DE LA CALIDAD PERDIDA

En vista del decaimiento cualitativo del porro pelayero, varios intelectuales
cordobeses se dedican a promover un certamen que sirva de incentivo a
musicos y compositores, para de esta forma tratar de recuperar la calidad que
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William Foruch Duaz, op it

Sediados de los setenta se organiza el Festival del Porro Pelayero, en el que se
Sremiia 4 los mejores compositores e intérpretes del porro y de otras expresio-

nes musicales de la regron.

1 interes por hacer resaltar las manifestaciones folcloricas del Sina habia
sureido hacra tinaies de los cincuenta. y puede decirse que por estos anos se
:.rmjli: la historia que culmina con el Fesuval del Porro. Empieza con las
PIIMETas INVEestgacionss sobre ¢l folclor cordobés. En este trabajo participan
qetivamente Guillermo Valencia Salgado y Victor Maussa Galvan, a comien-

sos de los sesenta. por medio de programas cn radio y television.

[ 4 difusion del tolclor sinuano se amplia con las primeras grabaciones de la
musica autoctona de Cordoba. interpretada por Pedro Laza y sus Pelayeros.
A mediados de los sesenta., en las emisoras de Monteria se pasaban radionove-
lus v programas para cuyo montaje se hacia necesario estudiar ia historia y el
tolclor de la region. Estos programas tenian como cortina los porros pelayeros
clasicos. v alcanzaron gran audiencia en el horario de 6 a 7 de la tarde.

Por entonces. algunos estudiantes universitarios de San Pelayo, empiezan a
promover la idea del festival. Estos estudiantes forman agrupaciones musica-
les. v un pelavero. Edilberto Guerra, estudiante de musica en la Universidad
Nacional de Bogota, realiza la primera composicion alusiva al festival. Es de
los primeros porros que tienen letra, y con €l se quiere hacer conocer este ritmo
al resto del pais. La pieza musical esta hoy grabada con otras composiciones de

Csie autor.

En la promocion del festival puso todo su empeno el cura parroco Telmo
Padilla, llegado a San Pelayo en 1973, El sacerdote organizé Radio Parro-
quial. que consistia apenas en los altavoces del templo. Por esta “emisora™ se
pasaba el programa Ecos del Festival, de audicion obligada para todos los
moradores de la plaza del pueblo y sus alrededores, y que se transmitia los
domingos.de 10 a 11 dela manana. Desde la casa cural, el padre Telmo Padilla
organizaba competencias deportivas y culturales, y en medio de estas activi-
dades promovia el festival. Por obra de este parroco, el papel membreteado de
la parrogquia para partidas de matrimonio y bautismo llevaba en la parte
inferior una leyenda que decia: “Apoyvemos el festival del porro”. Cuenta
Foruch, en su Historia del festival, que “las misas de la Virgen del Carmen,
San Juan y otras, eran acompanadas con grupos corales que interpretaban
musica religiosa en ritmo de porro con arreglos del doctor Vladimiro y la
senorita Elgur Angulo™ 15,

Desde 1977, cada ano se realiza el festival del porro en los primeros dias de
julio, coincidiendo con las fiestas de san José. El certamen ha motivado la
creatividad popular, no solamente en lo relativo al porro, sino también en lo
que hace a otros ritmos folcloricos, aunque para algunos entendidos no ha
logrado alcanzarse la calidad de los porros antiguos.

En esta nueva etapa del porro vale la pena destacar la labor de Miguel Emiro
Naranjo, director de la banda de Laguneta. Este musico ha contribuido
significativamente a la cualificacion de los ritmos autoctonos cordobeses.
Muaestro de escuela en la poblacion rural de Laguneta, en el municipio de
Ciénaga de Oro, afiné su oido escuchando a otros musicos, hasta llegar a
dirigir la banda de ese caserio en 1967. Dos anos después dejo el magisterio
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para dedicarse por completo a la musica. Renovo la banda con integrantes
sacados de entre sus alumnos v le dio otra dimension a su grupo. para hacer de
¢l una banda moderna. En la brogratia que escribio Alberto Alzate sobre este
nuevo exponente de la musica sinuana, dice: “No contento [ Miguel Emiro|
con el uso de instrumentos viejos v el porte de los mismos en sacos de arroz, le
imprimio al grupo de musicos campesinos el sentimiento de empresa. v a fuerza
de insistencia y autoestudio ha logrado que la banda 19de Marzo de Laguneta
se haya colocado en los primeros lugares de organizacion, cotizacion v mejo-
ramiento de material de sus integrantes™ '*.

De 1975 a 1979, esta banda de Laguneta grabo ocho discos de larga duracion,
ha logrado en el pais la mejor venta de discos de banda., por lo gue le han sido
otorgados dos discos de oro. LLa mavoria de composiciones pertenecen a su
director. Las mas en ritmo de porro v las otras en ritmo de gaita, puva,
merengue, mapale, etc.

En medio del esfuerzo por lograr un alto grado de calidad. las estructuras
tradicionales del porro se han modificado. v en algunos se ha introducido la
vocalizacion. Ejemplo de este caso es la composicion de Miguel Emiro
Naranjo La protesta del porro, que es un lamento por ¢l decaimiento de las
manifestaciones culturales de Cordoba y Sucre.

El festival ha tratado de rescatar las antiguas piezas. buscando en la memoria
de los viejos musicos, para llevarlas a las bandas. Ha sido ¢l caso del porro
Catalina y de la puva El sapo, de autores desconocidos. grabados por la banda
de Laguneta.

Pero a pesar de estos avances logrados por el festival en sus diez anos de vida,
el futuro de este certamen, como promotor de la calidad v de la actividad
cultural que gira alrededor del porro. plantea interrogantes.

Hoy en dia se escucha mas en Cordoba el vallenato comercial que el porro, \
durante el festival ritmos como la “salsa”, el reggae v el rock, apoyados por la
radio y parlantes de gran potencia, relegan los aires de las bandas. Pocos
fandangos con ritmo de porro se organizan en el transcurso del certamen, y tal
vez lo mas amenazante para el futuro del porro es que las jovenes generaciones
no participan de ellos y prefieren bailar en las discotecas que funcionan
paralelamente al festival.

Pareciera que se ha apoderado del festival aquella concepcion que considera el
certamen como una fiesta mas, en contra de aquella que ha tratado de hacer
resaltar lo mas bello del folclor cordobés. Cualquiera que sea el resultado de la
desigual batalla, en la cual conspira contra la segunda tendencia la lenta pero
segura descomposicion de la sociedad rural que le dio sustento al porro, al
final sobrevivira la labor de la Casa del Porro de San Pelayo. Como fruto de
sus esfuerzos se conservaran piezas musicales de gran calidad. patrimonio
histérico de la cultura mestiza de esta region de Colombia.
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