


Green moon

Festival de San Andres:
El regreso del Muntu

Grupo de bailes populares contemporaneos

Una vision sobre los factores que conformaron la
musica del afrocaribe inglés (calipso y mento), su
reflejo en la sociocultura de San Andrés y Provi-
dencia y la proyeccion de nuevos fenomenos a
través de un joven festival.

ISLAS EN EL SOL

AN ANDRES Y PROVIDENCIA comparten con ¢l complejo afro-
S I caribe los fantasticos y aterradores sucesos historicos antillanos.

En la antigiiedad constituian una especie de “despensa natural”,
inhabitada pero hospitalaria, de los indigenas misquitos, cuyo territorio com-
prendian la vastedad de las costas de Nicaragua y regiones aledanas. La
“despensa”, ademas, era compartida por quienes dominaban el escenario antes
del asombro de Colon: los arawaks.

LLos arawaks, que se desplazaban libremente desde las costas continentales de
América Central y habian establecido sus centros en Xaymaca (hoy Jamaica).
realizaban un extendido periplo de intercambios durante ciertas ¢pocas del
ano. Mientras duraba el seco verano septentrional, navegaban hasta las hume-
das playas coralinas de San Andrés, cuyo nombre original es Abacoa, conelfin
de recolectar alimentos y pesca, asi como materiales para la artesania funcio-
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nal Arawaks v misquitos sostenian un modo de vida opuesto, pero respetaban

4 Abacoa como fuente de abastecimiento para todos.

Mil quinientos veintisiete es la fecha sefialada oficialmente como la del primer
desembarco de espafoles en Abacoa. A este hecho seguirian doscientos afios
de conflictos por su posesion, entre las potencias de laépoca: Inglaterra, con un
sistema mas v mas poderoso; Espana, el mas grande imperio de esos tiempos;
Holanda. el desafio de una nueva fuerza naval y comercial; Franciay Portugal.

Pero fue al iniciarse la “gran diaspora™de puritanos ingleses patrocinados por
la famosa Compania Providencia, constituida por nobles, ciudadanos nota-
bles v burgueses aventureros, que desde las frias intrigas de Londres, inventa-
ban el suefio de una “Nueva Inglaterra™ pia, puritana, cuando se dio comienzo

a la colonizacion.

Fue un momento en el que el trafico de esclavos cobro sustancial valor para el
provecto colonial. Inglaterra derroté a Espafia en Jamaica, y hacia 1625 se
iniciaria un extenso dominio inglés en las Indias Occidentales.

Los primeros esclavizados, adquiridos en los mercados negreros de Kingston,
llegaron a las islas en 1629.

En cuanto al origen étnico, los esclavos, escrupulosamente seleccionados por
los compradores, fueron inicialmente un lote compacto de africanos occidenta-
les. mas concretamente de orgullosos pobladores de Ghana, y especificamente
de guerreros coromantés, vencidos en batalla o embaucados por reyezuelos

menores y sometidos a esclavitud.

Mucho mas tarde, en 1792, bajo la gobernacién de Espania, San Andrés es
declarada puerto menor, con exencién de impuestos; yaen 1803, con una nutrida
historia, sin abandonar su herencia inglesa, los habitantes blancos de la isla
deciden anexarse al virreinato de la Nueva Granada, provocando que, en 1808,
Inglaterra por fin reconociera la soberania de Espafa sobre el archipiélago.

En 1822, ano de la proclamacion de la Constitucion de Cuacuta, los islefios se
adhirieron a ese conjunto de normas.

Pero es en 1847, dada ya una larga trayectoria y una fusion de valores
angloafricanos desde un punto vista muy problematico, por los *modos cultu-
rales™ diferenciados de los nativos blancos y negros —a punto tal que estos
ultimos desarrollaron una lengua propia excluyente y de claves cerradas a las
que los otros grupos no pudiesen acceder— cuando algunos sectores, un poco
mas “asimilados™ y recuperados por las practicas religiosas anglizantes de la
[glesia bautista, dinamizan una relacién y provocan un abrazo genético.

Muchos sefialan a 1847 como el afio en que se inicia una “edad de oro” —con la
ya mencionada “fusion de valores angloafricanos™— que refulgira hasta prin-
cipios de este siglo, cuando se producen las mas altas cuotas de interacciéon
cultural de una manera menos subrayada por el despotismo y la imposicion.

Hasta unos veinte afios atras las comunidades establecidas alrededor de la
barraca de esclavos, eran inexpugnables nichos de rebelion, donde hasta el
lenguaje era diferente. Los asentamientos disputados y arrebatados en los
alzamientos cruentos y heroicos, a partir de la primera semana de 1641,
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también ayudaron a conservar y proteger — aun en medio del desconcierto
una intuitiva identidad de grupo.

Aquel impresionante melting-pot no concluyo ahi: en 1902 y en la covuntura
de la construccion del canal de Panama — adonde concurrieron también miles
de antillanos negros para trabajar—, una importante migracion china llegé a
las islas, alimentando esa fusion de rasgos que se deslizarian a lo largo del siglo.

Si bien “la gran familia caribena™ puede resultar stendo una frase hecha, ésta
contiene la investidura de una verdad insoslayable, entendiendo el Caribe
como un complejo cultural subdividido en las zonas de influencia ejercida por
las potencias del siglo XVII en la region, todas con un elemento comun que
subyace en su historia y que les presta un caracter definitivamente compacto y
complejo, y es el de la presencia de los africanos.

Desde luego, “los africanos™ no fueron un denominador comun caracterizado
por una cultura homogénea, pues la multitud de esclavizados provenia de un
amplio numero de naciones, cada una con sus propias caracteristicas: religion,
lengua, etc. Este aspecto plantea otras ecuaciones en donde las variantes son
multiples v no se resuelven desde un solo punto de mira.

El resultado, mirando hacia América, de aquella convulsion de torzada con-
fluencia es la regeneracion de otro factor de valores. Todos aquellos africanos
mezclados son lo que impele una fuerza cultural nueva que se reconstruye a
partir de los pedazos de un espejo comun: Africa, siendo ésta misma tan
disimil y heterogénea, en una amalgama que provee al nuevo mundo de otro
nuevo mundo: Afroamérica.

LA MUSICA, CLAVE DEL ALMA

Jamaica, como la metrépoli inglesa del Caribe, se constituye como el genera-
dor de caracteres culturales irradiados por el constante intercambio de infor-
macion sobre costumbres, modas y noticias.

Durante los primeros tiempos de la colonia, el desprecio y exclusion de los
negros de la vida que no representara “actividades mecanicas asignadas a esa
infeliz raza segun su merecimiento”, en la triste ideologia de superioridad
puritana, el colonizador dedicé buena parte de su energia de destruir sin
apelaciones toda manifestacion de individualidad, espiritualidad o arte, para
reemplazarlas por una evangelizacion y una reeducacion que actuaran como
principio de autoridad en el esfuerzo por justificar hasta la altima consecuen-
cia su *humanidad” frente al “cafre”.

Sin embargo, la intensa vida que se fermentaba en los barracones de esclavos,
con su intercambio de experiencias y los relatos de la Mama Africa traidos de
boca en boca, hicieron aflorar, por un lado, la vieja tradicion de revuelta y
rebeldia, y por otro, los multiples atavismos culturales. Los ingleses, conscien-
tes de ello y advertidos sobre la contraproducente politica represiva, tuvieron
que abrir espacios que, aunque minimos, actuaran como puntos de fuga del
ferviente impulso rebelde de los esclavizados, instituyendo las jornadas anua-
les conocidas como Congo Meetings. En ellas afluian los represados gritos,
bailes, gestos dramaticos y expresiones apisonadas. L.os britanicos habian
logrado reducir a su minima expresion las reconstrucciones culturales y misti-
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La voz instrumento vocal, Willy Leger.

Fsta es la quipada de caballo que hace parte de la
“seccion ritmica . qunto al bajo artesanal cono-

ctedor como bass-tube

cas de los negros, que éstos practicaban en el secreto abigarrado de la manigua,

plantacion adentro.

Fl tambor, un simbolo mistico, esotérico, representante de la mas grande
cultura de la musica percutida. fue erradicado casi por completo de las
plantaciones inglesas. por sus evocaciones a espiritus terribles y las practicas
de terrorifico significado a los ojos de los asustadizos colonos. (Hay que
recordar que fueron los tambores un arma decisiva en el triunfo de diversas
sublevaciones, pues con susonido hueco y retumbante ahuyentaban a ejércitos
diestros en la lucha trontal, pero poco entrenados para pelear contra cuadrillas
invisibles, con tacticas militares dignas de fantasmas y sangrientas aparicio-
nes: a ejércitos que no sabian interpretar el significado de aquellos mortales

ritmos de guerra).

Es esa razon por la cual el tambor no fue, durante muchisimo tiempo, un
instrumento cultivado en las sociedades de negros brutalizados por los ingleses.

Habia que esperar hasta cuando la prohibicion de la trata de negros fuese
promulgada. Pero, antesde eso, algunos “libertos™ ya utilizaban instrumentos
musicales europeos. dando lugar a un fenémeno muy peculiar y muy exten-
didoenel Caribe de todas las influencias: la muasica y su ejecucion en el ambito
popular, y en algunos casos en el académico (como en Cuba), estuvo en manos
de los negros.

Este es el caso de la musica de San Andrés y Providencia en aquel ponderado
periodo de oro iniciado en 1847, LLos negros islefios tuvieron acceso, durante
esta estapa de “fusion de valores™ a los instrumentos europeos, como la
guitarra, la mandolina y el violin, interpretando con ellos aquellas melodias
que entre los ingleses eran populares, como valses, chotises, minués.

LLa percusion estaba fuertemente prohibida, y ya para 1847 no quedaba rastro
deella. Tal vezen los reductos rebeldes de Bottom House, en Providencia, o de
Slave Hill, en San Andrés, se percutiera sobre bases poco ortodoxas (huesos,
cocos, maderos sin ninguna construccion especifica). Esto determina la preca-
riedad instrumental de la musica basica, pero un gran desarrollo en la parte
vocal.

L.a construccion del templo bautista en San Andrés, ese mismo afio de 1847,
quiza haya contribuido a la formacion de coros; la cultura blanca protestante
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Las cuadrillas de estampas folcloricas de gran colorido forman parte de la inauguracion del festival

ha sido tradicionalmente conservadora, el refugio en la extrema austeridad
paraliza la dinamizacion de expresiones “exaltadas™, y ello marco indeleble-
mente la musica de San Andrés y Providencia.

La ejecucion de musicas v danzas salonescas europeas por parte de los negros
no se define, como ha tratado pedestremente de establecerse, por un aftan de
“imitar” o de “igualarse™ con la cultura opresora. Este aspecto obedece mas
bien a las condiciones impuestas y a las prohibiciones emanadas de un pro-
grama de aculturacion.

Sin embargo, aqui ¢l modo y la interpretacion de las agrupaciones musicales
de negros, en la ejecucion de esos bailes y tonadas europeas, adquirian un
condimento, un caracter y fortaleza ritmica singulares que traspasaron incluso
la modalidad ejecucional de los blancos.

Unade las causas de ese hechizo proyectado en la ejecucion de musicas ajenas,
se justifica ampliamente en el hecho de que el oficio de musico entre la
sociedad blanca, tratando de establecerse y agobiada por los prejuicios de tipo
colonial de muy “reciente encumbramiento”, no permitian a los miembros de
su familia acercarse a profesiones rodeadas, aun en Europa, de mala fama.
Estos prejuicios y complejos de inferioridad del nativo americano no desapa-
recerian hasta que una situacion de evolucion economica y los sentimientos de
independencia les hicieran recogerse sobre si mismos.

En esta nueva etapa, con la llegada o la formacion de agrupaciones musicales
en lasociedad blanca independiente de la metropoli, las orquestas de blancos y
de negros ejecutaban los mismos motivos musicales populares. Pero los negros
sumaban aquel acento y vitalidad, deslizandose y reinventando a partr de las
notaciones conocidas, creando asi una singular musica que ya no podia
definirse obviamente como “europea™, aunque el sustrato continuase siendo ¢l
mismo, o sea el viejo vals, la polca o el chotis.

LLas variaciones ritmicas y de timbres, los nuevos motivos armonicos introdu-
cidos subrepticiamente, actuaban como elementos magnéticos que atraian
sobre todo a los blancos de clase baja y a jovenes discolos de la alta sociedad. a
quienes no se les permitia establecer relaciones abiertas con las mujeres
jovenes de su propia clase, por lo cual recurrian a los salones de baile del
mulataje bastardo.
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| 4 erecucion de estas melodias europeas se vio favorecida por la llegada de la
prohibicion de la trata de esclavos, al liberar la constante vigilancia que se
slercia sobre sus expresiones. Aqui, San Andrés y Providencia, consideradas
como un “vector satélite™ de la metropoli antillana de Jamaica, girara, mar-

cada por este hecho. a su alrededor.

Jamaica ha representado un eje de pensamiento negro muy fuerte e influyente;
en este aspecto desempena papel importante en los proyectos de economia
politica sustentados por los colonizadores, entre los cuales cabe senalar el mas

sobresaliente: las “economias de plantacion™.

Este provecto de economia inglesa en las Indias Occidentales se caracteriza
por un factor de alta independencia de los organizadores de las “companias™
colonizadoras con respecto al gobierno local; se centra en la autonomia en el
trato v manejo de la tierra y de los trabajadores, a la sazon los esclavos. Este
tipo de proyvecto econdémico permitiria la reubicacion de las dinamicas de
organizacion social entre los trabajadores, bajo una gran cobija aglutinante: la

religion.

El aspecto religioso de las comunidades de ascendencia africana es un factor de
profundas implicaciones en todos los ordenes de esta sociedad. Se trata, en este
caso, de elementos que contienen la esencia de una cosmovision, de una filosofia
v un pensamiento animados por un sentimiento de ineludible conexion con
todas las fuerzas que componen el orden de la naturaleza, en las que el hombre,
como género vy especie, no se deslinda ni se pone por encima de ninguna de las
otras. en absoluto.

En los territorios dominados por Inglaterra, la mision de los predicadores
protestantes que los recorren para evangelizar a los negros, dado el caracter de
"economiade plantacion™, requiere una delegacion de funciones, sobre todo a
fines del siglo XIX, en el cual numerosos ministros o pastores bautistas
pertenecen a la propia comunidad. Esto implica que los pastores deben leer y
escribir, transmitiendo no so6lo los mensajes evangélicos, sino también las
habilidades inherentes a la lectura y la escritura.

[Las mixturas y sincretismos entre la religion judaica de conceptos europeos y
las manifestaciones religiosas africanas, no se produce de manera similar que
en otros puntos geograficos de las Antillas, como Cuba o Haiti. Aqui, la
conexion y mixtura se dan por las practicas litargicas, del revivalism protes-
tante, de células independientes de la ortodoxia metodista y derivadas direc-
tamente del predicador surefio de los Estados Unidos, con el ambiente animico
de las incognitas practicas africanas.

Fsta practica dramatica, antifonal, de un “locutor™ (el ministro) y una
“audiencia” (los fieles), con su fraseo acentuado en ciertas palabras de conte-
nido esotérico (amén, aleluya), en un discurso de prédica inspirado en el
lenguaje depurado y magnifico de la literatura biblica traducida por encargo
del rey Jacobo y tratado ritmicamente, esta en la via de la vieja tradiciéon
africana debida al caracter “tonal” de sus idiomas, en los cuales la voz se
convierte en instrumento musical y la palabra adquiere un simbolo que
representa la accion, la capacidad de dar vida a todo lo que nombra. A esto se
suman los estilos de “canto de trabajo”, los giros del shouter o gritador de
ordenes de coraje en los campos y plantaciones, y las invocaciones de melodia
bucolica expresadas en las ceremonias finebres y, ain mas, los salmos e
himnos religiosos de los ingleses recreados en el vector que hemos descrito.
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Los ministros relhigiosos negros fueron (v contintan siendo) una clave en el
ensanchamiento de la organizacion social, cultural y politica; lograron de-
sarrollar un lenguaje subrepticio y encubierto para escapar a las manipulacio-
nes del pastor metodista. Asi que en los himnos vy cantos religiosos hacian uso
del poderoso metalenguaje creado paradecir una cosa. sabiendo que el audito-
rio comprenderia otra.

Durante generaciones la parte vocal represento el mas importante papel musical
que solo se acompana del tamido insistente de los instrumentos de trabajo. Mas
tarde ello acrecentaria el desarrollo de las agrupaciones de vocalistas, principal-
mente reunidas en las iglesias v en los servicios dominicales.

En el mediodia de la musica afroamericana vy como reflejo del traslado de
valores atavicos indestructibles — no hay una separacion entre musica religiosa
y musica secu'ar; para los alroamericanos, tal como para los africanos, arte v
vida no son conceptos distanciados. La musica representa ¢l vector mas
excelso de comunicacion y traspaso de valores de generacion a generacion;
historia, politica, acontecimientos sociales y religiosos, guerras y anecdotario
cotidiano se transmite a través de la musica. Incluso podemos decir que la
musica adquiere para estas culturas el valor que el ibro representaen la cultura
europea. No se concibe la cultura de Europa sin el desarrollo de la lectura y la
escritura; no se puede pensar en Africa sin su inmensa cultura musical.

Es por eso que la musica se torna factor insustituible de analisis cuando de
examinar determinada cultura afroamericana se trata; v en ¢l Caribe, esta
manifestacion comprende gran parte de la personalidad basica de los conglo-
merados.

Esta funcionalidad de la musica africana y afroamericana obedece a profun-
dos patrones culturales. En las culturas agrafas africanas, como ya hemos
anotado, la musica presenta diversidad de aspectos que cubren desde el
puramente tonal hasta el lingiistico y sociodramatico.

En este contexto, la funcionalidad de la musica se identifica con una concep-
cion organica del mundo, donde el sonido musical se impone no solo al oido,
sino a todas las facultades del hombre, a todas sus posibilidades de entendi-
miento.

Es necesario poner énfasis en la relacion musica-lenguaje que no se limita al
canto, sino que se extiende inusitadamente a los instrumentos, del mismo
modo que la relacion trabajo-musica, donde se explica de un modo contun-
dente el caracter ciclico y repetitivo que, en el contexto afro, reafirma la
necesidad vital de la musica, presente no so6lo en un plano fisico sino tambien
en todos los actos de la vida humana.

CALIPSO (STEEL BAND), TOP-DANCE, JUBA, MENTO
(LA ORIGINAL MUSICA DEL CARIBE ANGLOPARLANTE)

Bastante lejos de las musicas salonescas europeas interpretadas por los negros
cercanos al “porche™ del hacendado a fines del siglo X1X, se hallan los ritmos
reconstruidos y recreados de un Africa memorizada por generaciones exilia-
das y que se imponen a la opacidad de la musica secular inglesa.
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Enla Casa de la Cultura se orga-
nizc una muestra de los peinados
kangas que fueron asimilados de

reglones como Nigeria
(Iriental

Africa

| 4 creacion e interpretacion florece particularmente en las zonas rurales. Pero
a principios del siglo XX cuando ¢stas “toman un cuerpo”, y son
| rimidad las bases de una cultura musical que se extiende portoda la

¢y solo
lamaica )
regron: despues de la primera guerra mundial. para la cual muchos jamaiqui-
nos son alistados en el ejército inglés. los soldados que regresan traen consigo
natrumentos musicales como los tambores “Charles™, utilizados en las mar-
chas de combate. trompetines v clarines. La guitarra (adoptada por el fuerte
contacto con los negros de habla hispana) y el banjo —viejo instrumento
Aricano. cuvo nombre original es banjor vy que fue reconstruido por los negros
de Fstados Unidos  ofrecen las posibilidades melodicas, iniciando con ello

una transformacion rotunda.

Il mento. la principal muasica de creacion auténticamente jamaiquina a
comienzos del presente siglo, surgio justo desde los hrams campesinos, de los
tipos de baile excitante v provocativo, con frecuencia practicado por la comu-
nidad tipica de las rancherias alejadas de los centros urbanos y animado por
bandas cuya instrumentacion consistia en banjo, guitarra, tambores “Char-

les™, clarin v saxoton melodico.

A principios de los afos treinta, musicos ambulantes lo introdujeron en las
agitadas calles de Kingston, incrementando las armonias con un tinte de sabor
hispano v adicionando el soneo de las maracas, utilizando una doblada figura
de bajo v un sistematico ritmo cruzado entre rumba (cubana) y beguine
(martiniqués). El resultado de vivo colorido “latino™ fue aportado cuando
trabajadores jamaiguinos emigraron a Cubaen los anos veinte para trabajaren
plantaciones de cana, v luego se afirmo cuando cubanos se asentaron en
Jamaica al final de los mismos anos treinta. Mas tarde todo ese jazz del tipo de
la era del swing lo invadiria todo, impregnando a la musica de Jamaica.

Fl mento vertido al jazz fue una exquisita combinacion, hasta cuando lo
pulverizo, en los anos cincuenta, la industria turistica.

El mento, como una musica rural o callejera, era muy mal visto por la clase
media (actitud que se mantendria durante toda la historia de la musica popular

la Banda Intendencial de San Andres.
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antillana) v, desde luego, jamas cra interpretada en los brillantes salones de
Saint Andrew, hasta cuando, en los anos cuarenta. un cantante apodado
“Lord Fly™ la cantd en un club de moda en Kingston llamado The Colony

Pero Mr. Fly habia logrado “hmpiar™ ¢l mento de las sugestivas liricas gue
contenian dacidos pasajes repletos de critica v comentario soctal, insinuaciones
eroticas v en general cronicas sobre la vida social v politica. Fs quiza un poco
antes de ese momento cuando el mento se difunde por las islas de habla inglesa
ventra en San Andreés v Providencia, con ¢l aporte local que debio adaptar
INStrumentos precarios pero que mantuvo intacto su contenido, reemplazando

los hechos forancos por sus propias cronicas v comentarios.

En San Andrés v Providencia no sobrevivieron otras manifestaciones, como,
por ejemplo. las carnestolendas catarticas del Jun-Ka-Noo, en las cuales las
tradiciones guardadas por los maroons (cimarrones) de la region de Cock-Pa
Country, enJamaica. realizan corcogratias de danzas atricanas v se exponen
la luz los principales oficiadores de la practuica oculta llamada pocomania
(pequena locura), acompanados enloguecedoramente por unos grandes tam

bores de dos parches llamados burru.

El de ‘carnaval® es un concepto ajeno a la cultura severamente bautista
protestante en general — de San Andrés v Providencia. Sinembargo, el mento,
adoptado, supervivio pero no alcanzo los patrones de desarrollo que obtuvo
en Jamaica: entre otras razones, porgue nunca se establecio alli ninguna
industria discografica ni una radio propia.

El calipso. con unos patrones de desarrollo v emergencia un tanto analogos a
los del mento, vace sobre una base ritmica sincopada que se deshza en una
“caida” sobre el segundo golpe de un compas de cuatro tiempos, con una
percusion marchante, v reposa sobre un fondo de tipo antitonal, “llamado-
respuesta” flotando en unos estribillos cortos de sabor afrohispano. Las
canciones son un poco menos premeditadas que en su contraparte, el mento,
aunque siempre su caracteristica sigue siendo la del comentario social.
tomando como pretexto cualquier suceso cotidiano. Elcalipso es una delicada
musica provocada por una sociedad muy inquieta y participante.

Grupo de bade de San Andres en
la Danra de las cintas Hlamado

The Rebels es la agrupacion mas popular de San Andrés en los arios 80, Plait Pole
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[ & pulverizacion de sus esencias basicas a partir de la mitad de los anos

cuarenta. v sobre todo en los cincuenta, fue producto del iman que las saco de

«u contexto v les dio cierta “clase™ para el oido turistico.

A fines de los anos cuarenta, el gran desarrollo de la cablegrafia y de la
radiodifusion v el impresionante auge de la industria de la grabacion (con
todos sus coadvuvantes: mercadotecnia, publicidad, distribucion, ete.) contri-
buven dcl'inili{'umcmc a la popularizacion mundial de la musica afroameri-

cana en tres de sus principales corrientes: jazz, Afrocuba y Antillas inglesas.

Fn Afroamérica las connotaciones de esta difusion presentan contradicciones
muyv evidentes. Es a través de la difusion de la musica afroamericana como se
solidifica la industria de la grabacion: nunca antes, con ningun otro género o
estilo musical, la recuperacion de capitales se da de manera tan apabullante.

Fnel Caribe. la difusion de la musica afrocubana, que alcanza para entonces
un estupendo avance, se convierte en la muestra viva de la vitahidad y el

esteticismo de los sincretismos.

Para el calipso. originario de Trinidad, ha sido una constante la mirada a los
prados del jazz norteamericano. Cuando en los ulimos anos cuarenta un
grupo de musicos decidié intentar otros caminos para recuperar la esencia
expresiva del jazz, hizo estallar en pedazos los conceptos manipulados que
estaban convirtiendo el jazz en una fiesta donde los invitados hacian lo que les
venia en gana. El movimiento he-bop se rebelo contra una estética obligada a
permanecer sobre clisés que alimentaran la industria de los discos y la progra-
macion comercial de las emisoras de radio y los clubes de baile. Los be-bop
como Charlie Parker, Dizzie Gillespie y Milt Jackson, entre otros, destilaban
las fuentes naturales del jazz, precisamente ritmico, rompiendo las medidas y
extendiéndose sin limitaciones de tipo armonico; introduciendo nuevas “fra-

ses” desde un vocabulario expandido y complejo, novedoso.

LLa explosion de este movimiento rebelde lanzé esquirlas que cayeron del
Caribe, aligual que el rhvthm and blues en los dias de las estrellas de laradioy
los discos “sencillos™ (45 RPM). La receptividad a todos estos fendmenos
modernos ha hecho del calipso ese refinamiento y complejidad de sonido que
esgrime en sus mejores momentos.

El caracter noticioso del calipso permanece durante todas las etapas de su
desarrollo; su acento en el comentario social tiene su base en los antiguos
trovadores o cantadores ambulantes africanos, a quienes se les encomienda la
labor de transmitir las noticias y eventos, los sucesos historicos y €picos.
También los calipsos rememoran la irreverencia de los subditos de los reinos
africanos y su desenfado frente a los gobernantes y personalidades importan-
tes; este elemento desmiuificador se ha trasladado a América y hace presencia
en todas las musicas afroamericanas que han guardado su autenticidad.

A parur de la segunda guerra mundial, cuando Trinidad y Tobago son
utilizadas como enclave estratégico de los aliados para su aprovisionamiento
de petroleo, la inventiva de sus habitantes para suplir la escasez de instrumen-
tos musicales los convirtié en inventores de nuevos e incitantes instrumentos.
Con los grandes barriles de petroleo y otros desechos metalicos, inician la
construccion de baterias de tambores de acero.
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Sometidos los materiales a un técnico martilleo y a un tratamiento intenso al
fuego, los steel drums constituyen una sutileza sonica que expande la riqueza
ritmica de la musica afroamericana; la dulzura de su sonido es un transporte
etéreo y polirritmico.

Pese a que la musicadel Caribe, desde los anos cuarenta hasta hoy dia, hasido
tratada como una mercancia, pretendiendo someterla a una “asepsia” de sus
elementos mas originales, el calipso demuestra una férrea continuidad como
expresion auténtica, proyectandose, justamente desde su maleabilidad, como
una base de multiples aristas que podria producir interesantes encuentros con
otras musicas.

Hoy. el calipso enfrenta los resultados de nuevos intentos de fusion y adopcion
de instrumentacion electronica. De esta derivacion ha resultado un polémico
subgénero llamado soca, que reinvierte el calipso sobre otros moldes.

La llegada de estas expresiones musicales a San Andrés y Providencia sigue la
linea iniciada desde los primeros anos veinte y treinta aunque, desde luego, la
gran interaccion cultural de las Antillas, el transporte de valores y modales a
través de las migraciones que se han producido a lo largo del siglo. debido a los
hechos de variado contorno (construccion del canal de Panama, migraciones
de trabajadores agrarios, migracion al sur de Estados Unidos, marineria,
instalacion de la radio, etc.), y de hecho el tronco comin historico y de
procedencia, obligan a afirmar que la musica es patrimonio de la region, que
debe considerarse como un todo.

EL GREEN MOON FESTIVAL (Festival de la Luna Verde)

San Andrés y Providencia enfrentan actualmente una de las coyunturas mas
problematicas de su modernidad. Los hechos que se desprenden inmediata-
mente de la declaratoria de puerto libre en 1953 las han convertido en piedra de
peligrosas angulosidades.

Las islas, con una tradicion muy alejada del concepto de desarrollo que se
maneja desde la parte continental de la nacion, no habian conocido antes de
1953 la convulsion a la que ahora se ven sometidas.

San Andrés conoci6 y vivié épocas de florecimiento cultural (y economico)
cuando algunas de sus personalidades se conectaron con la inteligencia negra
norteamericana y antillana de los afios veinte y treinta, y cuando algunas de
estas personalidades regresaban de los institutos académicos patrocinados por
las 1glesias bautistas del sur estadounidense.

Infortunadamente, la llamada “invasion continental”, unida a otros factores
antecedentes, como la plaga de ratas que destruyo cerca de medio millon de
cocoteros, el agotamiento de las maderas finas, el fracaso en el intento de
establecer algunas industrias y finalmente la desidia politica seguida por la
inmovilidad social, derrumbaron el esplendor de una cultura afroantillana que
refulgia desde 1847.

Tal “ferocidad de la invasion continental” implica muchos otros aspectos
delicados que no conviene analizar aqui, pero que determinan contundente-
mente el comportamiento de la sociocultura regional y la atomizacion de sus
valores de una manera mortal.
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Percustonista del grupo Kavso representante de Trinidad Tobago, interpre-

ldd H'Jr i q'f Steel-drum

El florecimiento de la industria turistica y del comercio de productos de
consumo domeéstico. consecuencia directa del puerto libre, es otra de las
causas de la chocante depredacion, unida a la indiscriminada emigracion de
continentales colombianos a unas islas que habian permanecido apacible-
mente protegidas por el abismo del mar Caribe.

Fl impacto en la impresionante reserva ecologica que representaban las islas
hasta antes de la mitad de los anos setenta, se suma a la paulatina disminucion
de la cultura nativa. caracterizada por esa mencionada fusion de valores
afroingleses. en la que se destaca una organizacion social alrededor de los
nucleos tamihiares v. desde un punto de vista mas ampho, profundamente
influido por un ferviente sentimiento religioso determinado por la Iglesia

bautista.

[.a vida cotidiana se ha transtformado, la desubicacion de vastos sectores de la
poblacion nativa se refleja en los upos de relacion. Las islas, de aspecto rural,
con economias basadas logica y directamente en una explotacion respetuosa
del ecosistema, ecuanime de la agricultura para la autosuficiencia, y en la pesca
sin pretensiones industriales, con ritmos de trabajo relacionados con las
condiciones de latitud tropical, se ven ahora frente a la brutalidad de una
urbanizacion forzosa y poco conspicua, a la creacion de unas expectativas de
consumo perpendicular, en contravia de la sencilla y estética manera tradicio-
nal de vivir de la mayoria de los islenos.

“Tote"la Momposina y Batata, representaron el interior de la Costa Colombiana, interpretando rituales
incantatorios v cantos de labor




Grupo de danzas de Providencia que han rescatado tradiciones gue son reflejo En las plavas de Providencia v alrededor de las casas la
del sincretismo de Europa v Africa musica se siente a cada paso.

Esa vida “moderna™ trasladada por Colombia continental arrastro consigo
toda la marejada de conflictos y convulsiones inherentes a la vida problema-
tica de las ciudades y pueblos colombianos: la rapina politica. el desasosiego
de miles de personas que, alentadas por intereses mezquinos, s€ movieron
hasta las Antillas en busca de un paraiso que, sin embargo. era muy reducido
como para soportarlos.

Desde luego, esta situacion no se ve desligada. de una manera mediata, del
conflicto sociocultural y de la crisis de valores que vive todo ¢l conjunto del
pais colombiano.

En San Andrés y Providencia, otro de los factores de aculturacion lo repre-
senta, flagrantemente, la radio. La radio, en las islas antillanas, simboliza la
vulgarizacion y el irrespeto a los valores culturales de un conglomerado
inerme.

Los empresarios de la radiodifusion no se han tomado el trabajo de proveer a
las emisoras de locutores idoneos, a los cuales se les exija, como si se les exige a
los lugarefios, dominar los idiomas inglés (idioma nativo) y espanol. Los
departamentos de programacion de las emisoras hacen gala de la mas agresiva
chabacaneria, la misma que ha determinado el aniquilamiento de la mejor
musica colombiana y que es responsable de la folclorizacion del arte popular
colombiano para ser reemplazada por imagenes de clisé, populistas y vergon-
zantes de lo mas excelso de nuestra multiple y colorida confluencia de culturas.

La musicade San Andrés y Providencia permanece pasmosamente ancladaen
la remota region del calipso local de los primeros anos cincuenta y, aunque es
dable asegurar que este y otros ritmos se interpretan con fidelidad, con
respecto a otras islas del Caribe inglés, no se puede decir que representen la
convulsion de los Gltimos treinta afios de su historia, porque aquellos cantan el
pasado de un archipiélago apacible y paradisiaco que ya no existe.

Con lallegada de los afios ochenta, también se produjo un relevo generacional
que configura la movilidad de una sociedad minoritaria (la nativa, reducida
casi al 17% en relacion con la poblacion total) que intenta recuperar valores y
clama por el respeto y la ecuanimidad de los otros sectores instalados alli.

Es de esta espinosa coyuntura, de donde surge el Green Moon Festival,
certamen que pretende reconectar a San Andrés y Providencia con la corriente
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Los tarros v las cajas de madera son también insirumentos musicales que utilizan como acompariamiento.

principal de la cultura antillana de todas las hablas (inglesa, francesa, holan-
desa y espanola).

El Festival de la Luna Verde presenta caracteristicas singulares que lo diferen-
cian de otros que se celebran en el interior del pais, como el hecho de serel que
aglutina el afrocaribe y sus manifestaciones culturales contemporaneas. Yano
se trata aqui de reunir los fosiles de expresiones que ya no representan a nadie,
sino de hacer interactuar las manifestaciones vivas y dinamicas que hacen del
Caribe una de las regiones cuyos productos culturales alcanzan difusion e
influencia mundiales.

L.os artistas, venidos de todos los confines del Caribe, representan lo mas vivaz
y dinamico del actual cosmopolitismo de la musica antillana.

San Andrés y Providencia se han visto influidos, a su vez, historicamente por
los movimientos sociales y culturales de la region; consideran su ser social
como un acertado resumen de todas aquellas confluencias y desean ardorosa-
mente replantear el papel refractario que han tenido en el pasado, para
convertirse en centro de afluencia de nuevas ideas en el contexto afrocaribe.

El Festival de la Luna Verde invoca las raices mas profundas del ser islefo,
atrapado en medio de la triste ideologia utilitaria que lo ha puesto al borde de
un abismo de incertidumbre y alienacién. Para los organizadores no habia
mejor método o estrategia, para rellenar la desolada alma de sus coterraneos,
que la llave que abre los confines de su propio ser: la musica.

El Green Moon Festival ha realizado dos ediciones exitosas, bajo la égidade la
legion del abogado y promotor cultural islefio (una de las mas descollantes
personalidades publicas del decenio en las islas) Kent Francis James.

El festival se inicia con una excitante marcha que recorre las principales vias
del casco urbano al ritmo vibrante de tambores marciales que marcan el
compas, aprovechado por las huestes de la numerosa banda de percusién para
desarrollar coreografias originales y que han sido la marca de distincion de los
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Nuevas sonoridades con nuevos instrumentos que han ido adiciondndose a los grupos musicales

islenos en los actos que rememoran la gesta de conformacion de nuestra
republica: los famosos desfiles de las juventudes sanandresanas en las fiestas
patrias del 20 de julio. Al acto de imponente marcialidad se agrega el vistoso
colorido de vestuarios de gala, pabellones, cintillas v heraldos tricolores
ondeados al viento. Los ritmos militares son acompanados por singulares
“pasos” de marcha sugeridos por claves de tambor, que varian los llamados y
sugerencias segun el lider que conduzca a la banda militar juvenil. Los lideres
que van pasando al frente de la marcha sefialan con su baston, v los movimien-
tos que le imprimen, ademas de una serie complicada de expresiones ritmicas
corporales, marcan las variaciones en la musica altisonante y bravia. Estos
lideres establecen una especie de “competencia™ entre si cuando, estando al
frente de la banda, sefialan las marcaciones ritmicas, que el conjunto debe
interpretar y trasladar sin perder contacto con el ritmo inmediatamente ante-
rior. Entre tanto, en medio de los miembros de la marcha, se reliza una lucha
coreografica, de bailes que siguen el compas impuesto por el lider en un
sinnumero de variaciones colectivas y, de pronto, una subrayada interpreta-
ci6n solista que enriquece el jubiloso desfile.

Estas coreografias tienen su origen en los antiguos “juegos de guerra™ de los
guerreros coromantés de Ghana y los bailes épicos de las coreografias ashan-
tis, recreadas dentro del concepto occidental de la “banda de guerra™, un
simbolismo corporal y ritmico de orgullo y éxtasis.

Porla noche, marco del escenario escogido para celebrar los tres dias de fiesta
musical, se presentan los conjuntos tipicos de las islas, que van desde las
formaciones mas viejas y reputadas, como el Sound Bay Folk Group, fundado
con caracter de agrupacion institucional, en abril de 1972, pero cuyos miem-
bros han sido durante decenios animadores de las tradicionales reuniones
festivas y culturales de la isla. El grupo musical (fundido desde el 72 con un
cuerpo de danzas tradicionales) fue dirigido, desde antes de la década del
cincuenta, por un musico legendario: Mister Eusebio Martinez, quien murio
en octubre de 1987. Como corporaciéon cultural fue constituido por Miss
Birdie May Hall y Cecilia Francis, quienes lo han llevado a multiples actos en
el interior del continente y a representar al pais en certamenes internacionales.
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Su importancia es tal, que su directora, Cecilia Francis, afirmé con orgullo
ante los periodistas y comentaristas que informabamos sobre el festival:
“Hemos representado al pais y nos hemos presentado ante cuatro presidentesy
una comitiva rusa, incluido el embajador™.

Flrepertorio del cuerpo de danzas tradicionales comprende las heredadas de
la reinterpretacion de los bailes salonescos europeos de finales del siglo XIX:
polca. chotis, asi como una combinacion de nimeros que constituyen una
especie de “estampa” de costumbres, en un estilo de incomparable elegancia y
formalidad que conjuga el sincretismo de los rigidos cuadros coreograficos
curopeos decimononicos y la audacia ritmica del condimento africano, lla-
mado quadrille y formado por los bailes mazurca, minué, vals y galop (esta
especie de estampa conformada en el cuadril también se puede encontrar, con
otros condimentos. en otras regiones del pais, asi como en islas caribenas), y
que es interpretada sobre la melodia de polca y el ritmo (originario de
Jamaica) mento. Este cuadro de estampas costumbristas es coronado por la
interpretacion de una hermosa coreografia de complicadas maniobras que
trenzan literalmente cintas de variado colorido y llamada plait pole.

Fl conjunto musical hace uso de los instrumentos acusticos tradicionales,
como la mandolina (instrumento de cuerdas metalicas repartidas en cuatro
grupos y que cumple el papel del antiguo banjor —banjo— africano), y
completa el aspecto melodico con un par de guitarras que aportan un sabor
muy afrohispano. La “seccion ritmica™ esta representada por la carraca (qui-
jada) de caballo, las maracas y un instrumento que es patrimonio de toda la
region caribefia hasta los puertos del sur estadounidense, como Nueva
Orleans: un bajo acustico de fabricacion artesanal (tinaja o platon hondo
volcado hacia abajo. al cual se le adiciona una cuerda de buen grosor templada
en un mastil de madera y que se pulsa produciendo ¢l “sonido sordo"),
conocido como bass-tube. Algunas veces también se utiliza como instrumento
ritmico una tabla de mediana proporcion y estriada que las mujeres usan
cotidianamente en el lavado de la ropa.

Enesa progresion, se presentan otras agrupaciones de caracteristicas similares
pero con orientaciones tematicas mas contemporaneas, que representan la
expresividad e influencias de los mas jovenes pero que atlin se mueven dentro
del género folk de los distritos mas tradicionales y raizales, como son el bello
conglomerado basico de las colinas, en Orange Hill, y la parte baja oriental,
San Luis, de donde emergen agrupaciones como la de Orston Christopher, con
el llamado esencialmente calipso acustico y liricas sarcasticas y de comentario
social. La Banda Juvenil intendencial reinterpreta la canciones y motivos
modernos de la musica grabada que se convierten en golpes de audiencia a
traves de la radio, al igual que su hermana mayor, la Banda Intendencial,
famosa en el interior del pais y ganadora de diversos galardones indiscutidos
en el Concurso Nacional de Bandas. Como una observacion critica y respe-
tuosa, advertimos que estas bandas, con todas sus posibilidades musicales y de
difusion, han abandonado la proyeccion en continuidad de los ritmos mas
originales de su propia herencia, como el mento o0 mas propiamente al juba y el
top-dance, que sobrepasan, como proposiciones musicales originales y exci-
tantes, al estandar de la musica grabada (y alienante), llena de férmulas
repetidas y sin brillo. Desde otro angulo intervienen también otras agrupacio-
nes dancisticas que recogen ya las influencias mas recientes en el campo del
baile popular moderno, recibidas principalmente de los Estados Unidos y
sensitivamente transformadas en creaciones propias y valederas, en coreogra-
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fias que perpetuan el acervo de largas tradiciones. Aqui se destaca ¢l grupo de
juveniles bailarines de Elvia Davis.

Como consecuencia directade los procesos de accion de la cultura colombiana
continental desplazada a los territorios insulares, otros elementos musicales
han logrado arraigarse relativamente. Es el caso del género vallenato, introdu-
cido por los inmigrantes cartageneros y barranquilleros. Aunque la relacion
que se produce es bastante problematica, en los términos que ya antes habia-
mos descrito, también es evidente el caluroso recibo de tales manifestaciones
por parte de sectores de la poblacion nativa. En ese sentido el festival haceecoy
abre espacios, sin excluir sino, antes bien, considerando conspicuamente las
manifestaciones del interior de la costa colombiana dentro del complejo cultu-
ral del Canibe.

También, en el aspecto de las influencias contemporaneas de variadas aristas
dentro del contexto sociocultural afrocaribeno, como el contacto interactivo
con otras musicas y el desarrollo de conmovedores movimientos sociopoliticos
(enestrecha relacion) que han permeado ideas y conceptos que alcanzan sobre
todo a nucleos juveniles. Es el caso de musicas como el reggae, resultado de un
sincretismo de formas musicales estadounidenses como el rhvthm and blues y
la soul music de finales de los anos sesenta y del rock orientado hacia el blues
con musica original de Jaimaca (mento), asi como de la consecuencia de la
llegada de las nuevas tecnologias en el campo de la grabacion de discos, que
trajeron nuevos resultados sonoros y generos populares que han alcanzado
difusion e influencia mundiales. De esta coyuntura emergen las agrupaciones
contemporaneas islefias, que ademas interpretan otros ritmos derivados tam-
bién de la nueva instrumentacion eléctrica y electronica mixturados con viejas
musicas locales, como el soca (de Trinidad). Las dos mds importantes agrupa-
ciones nativas que se mueven dentro de estos géneros contemporaneos son The
Rebels Home Boys, de San Andrés, formada en 1982, muy popular en todo el
pais y (The Old Providence) Solution, formada en 1985 por los tres nietos de
una de las leyendas musicales la Providencia, Mister McLean, de quien se dice
era capaz de actos de magia musical imborrable por generaciones, con su violin
(un Stradivarius original). A la pasada edicion del festival asistieron, de la
Colombia continental, agrupaciones de inmenso prestigio cultural, como los
tambores y cantos de Toté la Momposina, con sus rituales encantatorios y el
amplio repertorio de sus temas directamente extraidos de los lugares de origen,
cantos de trabajo y tantos otros ritmos afrocolombianos: Seré sesé, Chalupa,
Veroche, Sambapalo.

En cuanto a la participacion internacional, vinieron de todos los confines del
Caribe artistas que representan lo mas vivaz y dinamico del actual cosmopoli-
tismo de la musica antillana. Invitado estelar a la edicion de 1987 fue Coupe
Cloué, uno de los representantes originales de la musica popular haitiana.

En 1988 los asistentes internacionales fueron: Kayso, un exquisito combo de
fusion calipso-jazz conformado por musicos de amplia trayectoria y experien-
cia que se han paseado por el Caribe y el continente americano. Su estilo
yacistico (uno de los mas influyentes de la region) se inscribe dentro de la
tendencia Crossover, en la via de Miles Davis, Wayne Shorter y otras lumina-
rias. The Kayso Jazz Ensemble es dirigido por “Toby” Tobas, reconocidoen el
ambiente musical americano por sus innovadores y constantes aportes a los
conceptos de percusion via jazz hacia fusiones interesantes y coloridas con el
moderno calipso y el mas popular de sus derivados actuales: el ritmo soca. La
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utihizacion del original “tambor de acero” (steel drum) de Trinidad (lugar de
oriven del afamado combo) imprime una dulzura y una atmosfera de sensuali-
dad v dehcadeza a los ritmos cruzados de la fusion.

Bassingo. originario de Martinica. informo al publico asistente sobre los
Inquietantes NUEVOs movimientos musicales en lasla afrofrancesa: “Opciones
musicales nunca antes explotadas™ que combinan formas originales de Guada-
lupe v Martinica con otras tendencias contemporaneas afroamericanas, como
¢l trepidante ritmo (0 concepto ritmico) funky y pasajes muy tamizados hacia
el rock v las sonoridades electronicas basadas en novedosas tecnologias utili-
zadas con sapiencia. Al batallante ritmo expuesto por la agrupacion Bassingo
se¢ le llama zowk v es una puerta abierta a sonoridades sobre bases de la
tradicion martiniquesa llevadas hasta los limites dentro de la nueva instrumen-
tacion v mezclas de alta tension ritmica: conformada por descollantes musicos
de sesion (en los estudios de grabacion), pretende “salir de los senderos
construidos v reconstruidos en el medio musical, pues hay toda suerte de
sonoridades por descubrir™ en ese sentido han vuelto los ojos hacia las
musicas africanas actuales, como las de Senegal y Camerun, asi como de
diversas tendencias contemporaneas en el Caribe y Estados Unidos. Bassingo
(palabra de origen africano que significa ‘libertad de creacion’) representa la
osadia de nuevos creadores que ven la necesidad de empujar hacia adelante las
expresiones musicales caribenas, forzando hasta el limite de las posibilidades
la remezcla de viejas musicas tradicionales.

Enlaagrupaciéon Bassingo forman musicos de importante figuracion mundial,
como el hombre considerado por la critica el mejor saxo del Caribe.

Estos dos conjuntos, Kayso y Bassingo, de importancia extraordinaria, vali-
dan incuestionablemente este Green Moon Festival, que constituye una gran
invitacion a la mixtura y al reencuentro singular de musicas caribefias que
pretenden reanimar y regenerar el panorama de la cultura original de San
Andrés y Providencia y su avance hacia una presencia regional, en términos
que superen la subordinacion y los reintegren a la corriente principal de larica
cultura antillana.

El Green Moon Festival ensancha una nueva actitud. Los espiritus invocados
penetran en los cuerpos, danzan. El Muntu ha regresado.
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