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L.os anos ochenta
en el teatro colombiano

ED“ARDO GOM EZ Reproducciones Mario Rivera

N EL ULTIMO decenio, el ‘teatro que se hace en Colombia ha

E logrado relativa estabilidad, una profesionalizacion de cierto nivel,

ya reconocido en Latinoamérica, y una primacia del teatro de con-

juntos profesionales y de figuras consagradas sobre el teatro experi-

mental y universitario. Las 2pocas de tormentoso experimentalismo, cuando

se acumulaban con rapidez escuelas, autores clasicos y modernos recién

descubiertos en un medio que, como el nuestro, habia estado al margen

durante siglos del teatro mundial, y cuando las tendencias politicas, tacitas o

explicitas, que animaban los grupos chocaban agresivamente hasta acabar con

los festivales de Manizales en su primera etapa, quedaron definitivamente
atras.

La primacia del Brecht pedagdégico, que seguia influyendo hasta hace unos
anosen los primeros montajes colectivos, ha sido relegada a un plano secunda-
rio, inclusive en conjuntos que aun la reivindican tedricamente, o asimilada en
sus aportes perdurables. Es verdad que todavia (y desde hace dos anos) la
Corporacion de Teatro ha tratado de influir, de acuerdo con su “politica
cultural™, en los dos festivales de Manizales de la nueva serie (1984, 1985).
hasta el punto de que se ha negado a participar en ellos porque no se ha
accedido a sus condiciones perentorias, pero esta actitud sectaria ya no ha
tenido la repercusion que hubiera alcanzado en otras €épocas, y los festivales se
han realizado con todo éxito. En la medida en que algunos contintan inten-
tando un teatro comprometido con ideologias politicas, han perdido influen-
cia, cuando no han sido suplantados subrepticiamente por otros de tendencias
estéticas o han entrado en decadencia notoria, como el Teatro Experimental
de Cali (TEC). La tendencia dominante es la de aceptar, de manera tolerante,
un pluralismo artistico, lo cual significa, sin duda, que se esta llegando a la
madurez. Algunos de los grupos mas capaces y representativos, pertenecientes
a la generacion de los “fundadores™ del teatro moderno en Colombia, y otros
mas recientes, tienden a lograr una sintesis entre los aportes de la etapa
caracteristicamente brechtiana del teatro universitario y de anos posteriores, y
la tradicion clasica antigua y moderna. Predomina el montaje de autores
disimiles de muchas épocas pero que se consideran representativos. El experi-
mentalismo contintda, pero sujeto a canones estéticos mas exigentes, no soloen
la actuacion, sino, especialmente, en la escenografia. La influencia del “teatro
de la pobreza™y del “teatro callejero” se ha debilitado mucho, lo mismo que la
austeridad (con frecuencia excesiva) del brechtianismo ortodoxo y, de
acuerdo con sus recursos, hoy los diversos grupos se esfuerzan por presentar
escenografias funcionales pero con criterios mas imaginativos y po€éticos. Se
exige mucho mas de la actuacion, y al distanciamiento, practicado mediante
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“formulas [ . ..] que se entienden como remedos, casi impersonales, del
personaje que se representa’ !, lo han ido sustituyendo, poco a poco, exigen-
ciasemoclionales moderadas pero mas matizadas, de acuerdo con una expre-
sion corporal lograda (y con técnicas generalizadas) mediante ejercicios psico-
fisicos intensos impuestos por el director durante los ensayos.

Esastendencias a laestabilizacion y al equilibrio de las bisquedas presuponen
un proceso de experiencias artisticas que, en ultima instancia, nos remiten a
cambios historicos fundamentales. Siel teatro moderno se iniciaen Colombia
(en sus representantes mas conspicuos) estimulado e influido de diversas
maneras por la firme esperanza en vna proxima revolucion, o al menos, por
una expectativa en torno a cambios estructurales muy probables, hoy se
percibe cierto escepticismo 0 una expectativa mas serena respecto a las cues-
tiones puramente politicas. Pasada, y en gran parte perdida, lacoyunturade la
violencia y los anos posteriores a ella; en vista de la liberalizacion y el ritmo
mas lento de las revoluciones socialistas; del surgimiento de varias tendencias
en el campo socialista (antes homogéneo); de una apertura cultural del mismo
al Occidente, que se ha iniciado hace poco; de la independencia critica de los
mayores partidos comunistas de Europa occidental, como el italiano, el espa-
nol, y, parcialmente, el francés; después que la revolucion cubanaentro en una
estabilizacion relativa y moderé sensiblemente su actitud independiente, pre-
stonada por una coyuntura historica no muy favorable, y luego que la Europa
capitalista ha demostrado gran capacidad evolutiva con la asimilacion de
reformas socialistas en paises como Suecia, Dinamarca, Inglaterra, Alemania
Federal, resultaevidente que la actitud predominante (y no sélo en los circulos
artisticos) es lade no contar con cambios estructurales mas o menos proximos
y la de un renovado interés por el repertorio universal del teatro de todos los
tiempos.

La proletkult (acronimo del término ruso proletarskava kultura ‘cultura
proletaria’), que en un momento practicaron juntos como La Candelaria, y
otros de menor importancia afiliados a la Corporacion de Teatro, se ha ido
diluyendo en un realismo critico nacionalista y antiburgués, asi como la
adhesion del Teatro Libre de Bogota a la 1deologia del Moir (Movimiento
Obrero Independiente y Revolucionario) y al montaje colectivo cambi06 radi-
calmente, como veremos.

i1

[La Candelara persigue un objetivo que es legitimo en principio: escribir y
montar obras gue traten de temas nacionales en forma tal que se dirjan a los
sectores populares y provoquen una reflexion critica radical, pero como el
conjunto no cuentacon escritores vocacionales (problema que noes solode La
Candelaria sino de la totalidad de los grupos colombianos), los textos han
surgido de una concepcion colectiva o se han encargado a algunos miembros
del grupo, con la colaboraciéon de los demas. Después, las presiones ideologi-
cas que surgen de la mision formativa que el conjunto se ha propuesto impiden
un experimentalismo tematico y formal o desalientan la colaboracion de
escritores profesionales de fuera del grupo. Individualidad creadora y critica
de equipo pueden llegar a un acuerdo en la escritura de textos teatrales,
siempre y cuando tenga primacia la individualidad vocacional del escritor, del
dramaturgo, porque no se llega a escribir (lo mismo que no se llega a pintaro a
componer musica) sino mediante unos conflictos y una sensibilidad que
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Ejemplo del Teatro poético es la obra “Farsa v
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Museos, Colsubsidio). publico. (Archivo Museo de Museos de Col-

subsidio ).

surgen en una infancia dada, determinados por una clase social y una historia
que no sc han “elegido™, sino que se asumen. Por tanto, la sensibilidad artistica
que de ahi resulta no se “aprende”, ni se puede forzar; solamente se puede
cultivar. Por eso el arte no puede emplearse como instrumento de lucha
programatica o para ilustrar pedagogicamente ideologias. Claro esta que el
arte es otra forma de conocimiento, pero es un conocimiento que resulta
cuestionando larealidad establecida de manera muy ambigua y compleja, casi
siempre indirecta, muchas veces inconsciente y por medio de imagenes. Por
caracterizarse fundamentalmente como busqueda, el arte plantea mas pregun-
tas que respuestas, da elementos de juicio variados y contradictorios y deja una
gran libertad al publico para que asimile sus propuestas.

Sin embargo, a pesar de la falta de textos que ofrezcan mayores posibilidades
artisticas, La Candelaria ha logrado (algunas veces) dar gran vitalidad a los
que posee, gracias a la veterania y al talento de Santiago Garcia, como sucede
en Guadalupe anos sin cuenta y otros.

En Dialogo del rebusque, en cambio, encontramos una excepcion, en el
sentido de que aqui el texto esta a la altura de la capacidad de Garcia como
director, porque fue adaptado por él mismo, basandoseen textos de Quevedo.
A esta circunstancia se agrega el hecho de que en el montaje se dio mucha
importancia al aspecto plastico. Al conjugarse felizmente lo cldsico europeo y
lo nacional, se dio como resultado uno de los montajes mas logrados del
teatro colombiano y probablemente del latinoamericano. En otras escenifica-
ciones, de obras no colombianas, como Historia del soldado y Diez dias que
estremecieron al mundo, (basada en el famoso reportaje de John Reed), se
manifiesta otra vez el Garcia de las actuaciones memorables de otras épocas.
Son suficientes estas excepciones para imaginar las excelentes posibilidades
del grupo La Candelaria si comprendiera la necesidad de una apertura siste-
matica en la escritura de textos, en la seleccion de obras extranjeras y en el
montaje de las mismas, asi como en la discusion e intercambio con otras
concepciones del mundo y del arte.
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Muy pocas veces se ha superado en forma tan consciente y sistematica la
tendencia moralizante del teatro comprometido como en el caso del [eatro
LLibre de Bogota (TLB), otrora muy estrechamente ligado al Moir y hoy
abanderado del arte clasico de hace siglos ( El rey Lear y Macbeth de Shakes-
peare. El burgués gentilhombre de Moliere), del teatro poético reciente pero
evocador de otras épocas ( Farsa v licencia de la reina castiza,; Seis personajes
en busca de autor de Pirandello; Sobre las arenas tristes [basada en el
Nocturno de Silva); Balada del café triste[adaptacion, por Edward Albee, de
relato de Carson McCullers]), del teatro moderno psicologista y angustiado
(Senales para barcos pequenios, A puerta cerrada, Elzoologico de cristal) o de
obras del realismo critico de una modernidad ya clasica ( Las brujas de Salem,
Panorama desde el puente, Un tranvia llamado deseo), en donde, ademas, es
visible como los grandes dramaturgos estadounidenses modernos, como
Arthur Milles y Tennessee Williams, dejan de ser tabu. De esta manera, los
integrantes del Teatro Libre de Bogota (TLB) con Ricardo Camacho, Ger-
man Moure vy Jorge Plata a la cabeza, se han asumido integramente como
artistas y su actitud trasluce la conviccidén de que el trabajo artistico mas libre
y sistematico se puede hacer en funcion predominante de un publico relati-
vamente ilustrado (que surge de los reducidos sectores intelectuales y artisti-
cos de la clase media y de los sectores mas inteligentemente desarraigados de
la burguesia), el cual no juzga una obra de acuerdo con rigidos principios
politico-moralizantes o de otra especie, ni tiene actitudes chovinistas y exclu-
yentes respecto a “culturas extranjeras” y que considera una necedad (por ser
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Dirigida por Ricardo Camacho " Panorama sobre el puente " ve presento en el cQuien le teme a Virgma Wolf™ dirigeda pror César € a

Teatro Nacional. (Archivo Museos de Museos, Colsubsidio) nico v puesta en escenaenel Teatro Nacomal (Arc)
e Museos, Colsubyidio)

una contradiccion excluyente en los téerminos) el supuesto “colonialismo

cultural™, la pretendida “cultura de masas™ o la “cultura proletaria™ Porque

la cultura, en su sentido mas 1doneo, es apertura potencial a todos los

hombres en su diversidad de paises, clases e individualidades; la cultura

desmasifica y refuerza la singularidad creadora de cada cual y solo puede

prosperar en el contexto dinamico de un incesante intercambio entre lo

nacional y lo universal.

Sin embargo, en los ultimos anos, el TLLB ha dado muestras de un debilita-
miento tnocultable, visible en algunos montajes. en los que parcial, indirecta o
directamente, se comprometian artistas muy representativos del grupo (como
son La dama de las camelias, dirigida por Ricardo Camacho; Oronoko, con el
grupode plantadel 1 L.B; Hola y adios, dirigida por Camacho: El farsante mas
grande del mundo, dirigida por German Moure y Ricardo Camacho, v otras) \
que mostraban, no solo un criterio muy cuestionable en la seleccion de las
obras, sino tendencias naturalistas y realistas muy conservadoras. Porgue sies
verdad que esas tendencias ya estaban presentes en montajes anteriores de
calidad, también lo es que en ellos alcanzaban un equilibrio entre tradicion
busqueda (como en El rev Lear, Balada del café triste y El burgués gentilhom-
bre) que ya no ofrecia perspectivas y constituia mas bien la culminacion de una
etapa. Esto quiere decir que con esos montajes el TLB habia llegado a un
rendimiento maximo dentro de las posibilidades del realismo y del natura
lismo que le eran accesibles, y de que legaba el momento de explorar en la
direccion de montajes imaginativos y novedosos como el admirable de Farsa
licencia de la reina castiza o ¢l colombiano y poético Sobre las arenas tristes
113
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Pero esto es lo que precisamente no se hizo, acaso también por la distraccion
de fuerzas y de tiempo en la consecucion y refaccion de la nueva sede. En estos
momentos, el TLB se halla ante el desafio de iniciar una nueva etapa en la que
recupere y profundice las tendencias mas vivas, criticas y experimentales, que
ledieron renombre, v en hacer frente asi, al mismo tiempo, a las seducciones de
la television comercial que, como en el caso del Teatro Popular de su Bogota.
puede atraer a los mejores actores, uno de los cuales, César Mora, ya cayo en
esatrampa. La fundacion de una escuela de actores propiaes otraesperanza de
renovacion para el TLB, puesto que alli pueden surgir nuevas promociones
que lo revitalicen, lo mismo que a otros conjuntos teatrales del pais.

1V

Un hecho nuevo en el medio teatral colombiano (y latinoamericano) lo consti-
tuye la organizacion del Teatro Nacional, gracias a Fanny Mickey, la veterana
actriz e irremplazable animadora y cofundadora de conjuntos como el TEC y
el TPB. El6de julio de 1978 es la fecha de la Resolucion 3099 que pone en vigor
la fundacion Teatro Nacional con Fanny Mickey como directora general,
Ramon de Zubiria como presidente y Gustavo Vasco como vicepresidente, y
con una lujosa némina de cincuenta socios fundadores, entre los cuales se
encuentran los entonces aspirantes a la presidencia, Belisario Betancur y
Virgilio Barco Vargas. el expresidente Carlos Lleras Restrepo, algunas estre-
llas de la television, algunos multimillonarios como Jaime Michelsen, intelec-
tuales muy destacados como Andrés Holguin, pintores como Obregon y
figuras prominentes del mundo politico-cultural como Gloria Zea. En forma
analoga a como habia sucedido doce anos antes, aproximadamente, con la
Casa de la Cultura, de Santiago Garcia (que después se transformaria en La
Candelaria), eran otra vez sectores de la burguesia ilustrada y de las clases
medias intelectuales los que propiciaban un centro teatral de gran importancia
para el pais. En cuanto a sus objetivos, estos difieren bastante de los grupos
profesionales va existentes, en el sentido de que el Teatro Nacional no posee un
conjunto permanente de actores y directores ni, por lo tanto, una tendencia
artistica especifica. sino que es una institucion (la primera en Bogota con un
coliseo moderno vy situado al norte de la ciudad) que patrocina y auspicia
conjuntos teatrales y actores diversos, nacionales o de otros paises, ofreciéndo-
les su teatro v apovandolos mediante tres modalidades que su fundadora y
presidenta sintetiza asi: a) propuesta de ocupar el teatro por un tiempo
determinado mediante el pago de un alquiler y sin que el TN intervenga en el
lanzamiento y divulgacién del espectaculo; b) contratacion por el TN de
grupos nacionales y extranjeros por considerarlos de calidad, modalidad en la
cual el TN se compromete a fondo en el lanzamiento y patrocinio de las
presentaciones; ¢) produccion de sus propios espectaculos, llamando a deter-
minados artistas y directores y auspiciandolos durante una temporada que a
menudo incluye presentaciones por television y en otras ciudades del pais. Esta
produccion - que se hace de acuerdo con las normas y usos internacionales en
esta materia, pagando los ensayos a los actores, a mas de las presentaciones,
los derechos de autor, la publicidad y las giras— se realiza por primera vez en
Colombia y exige una administracion econoémica de cierta magnitud capita-
lista. En cuanto a las tendencias artisticas, se trata de un centro teatral
ampliamente pluralista pero que, necesariamente, y debido a su calidad de
empresa, tiende a contratar casi exclusivamente figuras y conjuntos consagra-
dos nacional o internacionalmente, puesto que siempre tiene que contar con
un publico suficiente que pague entradas bastante costosas. Su funcion ha
resultado, entonces, muy importante y benéfica como entidad que da a cono-
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De creacion colectiva y dirigida por Santiago Eldidlogo del Rebusque, obra adaptada v dirigida
Garcia esta obra " Los diez dias que estremecieron por Santiago Gareia. (Archivo del Teatro La
al mundo” (Archivo Teatro La Candelaria). Candelaria).

cer grandes figuras del teatro continental, pero es claro que no puede desem-
peniar el mismo papel en el campo de la experimentacion artistica arriesgada
que va contra los gustos y exigencias predominantes en determinado publico
que puede pagar entradas caras. Otra funcion interesante del Teatro Nacional
hasido fomentar la actuacion de nivel profesional mundial, al traer actrices del
rango de Norma Aleandro, Nacha Guevara y Cype Linskovsky y al dar la
oportunidad a excelentes actores de la Tv nacional (a menudo comercializa-
dos, por fuerza de las circunstancias, en sus presentaciones televisuales) de
mostrar su talento en el escenario con obras mas exigentes desde el punto de
vista artistico. Actualmente, Fanny Mickey, como directora del TN, se halla
comprometida en lo que se presenta como culminacion de sus esfuerzos
(internacionalizar el teatro colombiano): la realizacion del primer festival
iberoamericano de teatro y su institucionalizacién. Sobre este acontecimiento
extraordinario escribiremos un ensayo especial.

W

Hasta 1976, la evolucion de otro de los grupos “fundadores” del profesiona-
lismo moderno en Colombia, el TPB, alcanza un ritmo ascendente y la mayoria
de sus montajes mas logrados, como La muerte de un viajante (de Arthur
Miller) y / took Panama, se realizan gracias a una concepcion teatral en la que,
segun Jorge Ali Triana, es preciso buscar una sintesis entre las grandes tradi-
ciones de la cultura universal y el fomento del proceso creativo de una drama-
turgia nacional pero dandole primacia a las primeras sobre el segundo, y en la
que, por lo tanto, se trata de lograr un pluralismo equilibrado 2.

Todavia asistimos, en el ano 1976, a un montaje como el del El tio Vania, de
Chéjov, en el que Jorge Ali Triana realiza una muy acertada direccion de
actores, “captando con mucha finura en los matices esa orquestacién melanco-
lica, afiorante y, en ocasiones, deliberadamente melodramatica de Chéjov™3,y
todaviaencontramos en el reparto a los grandes actores que dieron prestigio al
TPB: Luis Alberto Garcia, Gustavo Angarita, Victor Hugo Morant y Laura
Garcia. Pero, a partir de entonces, el conjunto comienza una rapida desestabi-
lizacion, producida progresivamente por la salida de sus mejores intérpretes:
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“primero se retira Fanny Mickey, luego Carlos Barbosa y Luis Alberto Garcia
y, finalmente, Victor Hugo Morant ¢ (Antonio Corrales lo habia hecho anos
antes). Enladesintegracion del grupo basico de brillantes figuras, debieron de
influir factores como la necesidad de alcanzar una resonancia nacional y una
mejor situacion econémica en la Tv y motivos internos de desgaste que es
dificil precisar. El hecho se manifiesta desde el principio, de alguna manera, en
montajes que muestran cierta desmoralizacion artistica, una regresion evi-
dente. como sucede con La primera independencia (1977) de Luis Alberto
Garcia, condireccion de Jorge Ali Triana, obraen la cual el tema historicoyel
tratamiento satirico imponian reconstrucciones de época y proezas de actua-
cion muy dificiles. Esta vez la falla es doble, y tanto el montaje como el texto
constituyen un fracaso completo, lo mismo que en Volpone, el zorro, de Ben
Jonson, bajo la direccion de Sain Castro (1981) y aun en el montaje del checo
Vaclav Hudecek 5. Posteriormente hay una recuperacion con la entrada del
actor uruguayo Juan Gentile y del joven actor Diego Alvarez, y la actriz Lucy
Martinez logra una espléndida actuacion en Viaje de un largo dia hacia la
noche de O’Neill, con Carlos Perozzo como director invitado; de manera
analoga, Jaime Santos se desempena decorosamente como director de Paga-
dor de promesas del brasilefio Dias Gomes y Carlos José Reyes entra a formar
parte del grupo en 1982 (después que su conjunto El Alacran fracaso por
motivos econémicos y por la incomprension de la magnifica y extrafia calidad
de sus montajes, como era ostensible en sus “piezas negras”) escenificando
Romance de lobos de Valle Inclan con brillantez inusitada en lo que se refiere a
Ihidem la direccion de actores. Sin embargo, la television sigue ejerciendo su hechizo
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sobre las mejores figuras, empezando por Jorge Ali Triana y Carlos José
Reyes, y muy pronto sobreviene una larga pausa con la demolicion del viejo
teatroen donde el TPB funcionaba, mientras Jorge Ali Triana se dedica al cine
y, ocasionalmente, a la television, y Carlos José Reyes ala escritura de guiones
historicos. Entonces, el antiguo TPB desaparece. Ahora, cuando se ha cons-
truido una nueva sede y se ha reorganizado el conjunto sobre nuevas bases, el
TPB ha reiniciado sus presentaciones con un Romeo y Julieta que muestra una
falta de actores suficientemente capaces, pero es demasiado pronto para
aventurar un juicio sobre las caracteristicas de esta nueva etapa.

VI

Entre los teatros profesionales de la primera etapa, El Local, que dirige Miguel
Torres, es el mas conocido después de La Candelana, el TPB y el TLB,
sobrepasando ampliamente a La Mama (que dirige Eddy Armando), debido a
la calidad de montajes como el de La candida Eréndira v su abuela desalmada,
con direccion de Miguel Torres; Electra de Sofocles, bajo la direccion de Dina
Moscovici; El circulo de tiza caucasiano (de Brecht), con M. Torres y, espe-
cialmente, El adefesio de Rafael Alberti, bajo la direccion de Miguel Torres.
Consideramos que este montaje debe figurar entre los mejores de los altimos
afios, ante todo por la direccion de actores, la cual obtuvo una respuesta
admirable en la interpretacion de Carmenza Gomez, como Dona Gorgo, y
Eduardo Castro, como Bidn, y por la musica y la escenografia, eficazmente
complementarias y enriquecedoras. El montaje denota una tendencia a la
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experimentacion que guarda el equilibrio con la tradicion clasica goyesca y
dramatico-poética lorquiana, de tal modo que, en este momento, El Local se
proyecta como uno de los conjuntos mas prometedores.

VII

Todavia timidamente pero con suficiente fuerza, en los festivales de 1984 vy
1985, para seguir su resurgimiento con renovada atencion, el teatro universita-
rio ha dado muestras de vitalidad en estos dos ultimos afos. La presentacion
de Sopade pollo con cebada de Arnold Wesker, interpretada porel grupode la
Universidad Externado de Colombia, y La comedia de las equivocaciones de
Shakespeare, porelconjunto de la Universidad de los Andes, bajo la direccion
de Santiago Bejarano, asi lo confirman. Simultdneamente se han vigorizado
los grupos de la Universidad Javeriana (ganadora del Festival Universitario de
1984, con La huelga), el conjunto de la Universidad Libre, el de la Universidad
Nacional y el de la Universidad Pedagogica de Tunja, para no mencionar sino
algunos. A juzgar por las obras presentadas en los mencionados festivales, el
teatro universitario actual prefiere obras del repertorio internacional y, a
menudo, clasicos.

En los ultimos anos han surgido numerosos grupos esceénicos, algunos de los
cuales se han profesionalizado como teatros experimentales, otros con carac-
ter semicomercial y semiartistico, en Bogota y en las principales capitales del
pais, especialmente en Medellin y Cali. Es imposible mencionarlos a todos, y
de algunos seguramente no estoy informado, a causa de la centralizacion
cultural y la falta de secciones especializadas en la prensa capitalina y en los
demas medios de comunicacion, muy comercializados en sus tendencias
dominantes: asi, por ejemplo, mientras se sabe el puntaje de los diversos
partidos de futbol en todo el pais e incluso se sacan tomas de ellosenla ITvy
abundantes fotos en la prensa, casi nunca se informa de un estreno teatral
ocurrido en otras ciudades. Con todo, la proliferacion de grupos en Bogota se
puede tomar como sintoma alentador del crecimiento del teatro profesional.
Entre esos nuevos conjuntos bogotanos encontramos el Teatro Taller de
Colombia, el Teatro Acto Latino que dirige Juan Monsalve, el Teatro la
Baranda que dirige el conocido actor de Tv y (antiguo miembro del TPB)
Antonio Corrales, el Teatro Actores de Colombia que dirige Jaime Arturo
Gomez, el Centro Garcia Marquez, a donde confluyen varios grupos, el
Escena Libre, que dirige German Cubillos, el Grupo Teatral Independiente y
otros. En Cali encontramos el conjunto El Globo, de Jorge Vanegas (quien,
ademas, ha realizado excelente labor en el Instituto Popular de Cultura), y el
conjunto LLa Mascara, que hace unos anos sorprendid a los entendidos en
Bogota con una escenificacion de Cudnto cuesta el hierro de Brecht. En
Medellin han surgido conjuntos nuevos de gran valor artistico, como el Taller
de Arte, que dirige Samuel Vasquez, cuyo montaje de E/ arquitecto y el
emperador de Asiria de Arrabal sorprendid a los criticos del Festival de
Manizales (1985), con una version creativa, en la que las actuaciones de Ivan
Grisales y Rubén Dario Trejos anuncian dos nuevos actores de talla.

Vil

TEATRO NEOEXPERIMENTAL

El experimentalismo teatral, mas o menos radical, se ha desplazado en
Colombia de los grupos preocupados por la cuestion social o de los conjuntos

118

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



ARTE LIBRE AL RIRE LIBRE

encuentro de téalro

'wcallejero

| =

: ?— J/ffff‘ffffr‘:'f

BoGoOTA

;"Iﬂ“ e 29 Aeviembre G?“ P L -‘-'"H-‘ :-.-1:-;.-.”
o g

b W ar

Arte libre al are hbre. una invitacion para el
Encuentro de Teatro Callejero. ( Archivo Museo
de Museos de Colsubsidio)

que hacen teatro de repertorio, a grupos pequenos, algunos de los cuales han
aparecido recientemente. En los festivales de Manizales del 84 y del 85 se
presentaron obras como Sucubos (ya conocida desde 1982), del conjunto
Papaya Partia, y Ondina (1985) de Acto Latino, escrita y dirigida por Juan
Monsalve (quien ya en 1981 habia presentado Historias del silencio ), caracte-
rizada por tendencias lidico-ritualistas, con marcada influencia oriental y que
presenta también posibles influencias y analogias con el Odin Teatret de
Eugenio Barba. Se trata de un teatro poético, donde el simbolismo de los
objetos, el esoterismo del texto y los efectos musicales exoticos se conjugan
para dar dimensiones de interioridad y crear atmosferas oniricas.

En otras obras, como Ensamblaje y Simbiosis de Juan Carlos Moyano y
Misael Torres, hay influencia del performance y se podria caracterizar como
un teatro de animacion que se gesta y elabora en el interior de una comunidad
y mediante el cual se intenta rescatar, a veces, una memoria colectiva. Por
ejemplo, Ensamblaje, la cual se presento en la plaza principal de Manizales,
duré6 desde las seis de la manana hasta las seis de la tarde y consistié en una
serie de actos que los actores iniciaban aprovechando coyunturas menudas
que el publico les ofrecia: por ejemplo, ensefiar a hacer mascaras a los nifos,
ensefar a montar en zancos, ensenar a elaborar el pan, etc., intercalados con
espectaculos de teatro callejero. Es, entonces, un teatro sin texto escrito, hecho
en comun con el publico, y donde la improvisacion de los actores, que
aprovechan y encauzan los deseos del pablico y las coyunturas cotidianas, es
decisivo.

En un nivel mas riguroso y estético es preciso mencionar los montajes de
Gustavo Canas (profesor de la Escuela de Arte Dramatico), como el de
Troyanas de Euripides, en traduccion de Sartre (con una novedosa concepcion
espacial muy funcional y una actuacion en funcion del texto), y el de la obra de
Garcia Lorca Asi que pasen cinco arios, mediante una escenografia libremente
inspirada en motivos oniricos y surrealistas del texto y una actuacion expre-
sionista y poética, que dan por resultado una version de gran belleza y
originalidad. También los montajes de Beatriz Camargo, profesora de la
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Escuela Nacional de Arte Dramatico, con su grupo Teatro Itinerante del Sol,
son de mucha audacia, como se observa en La Vacante (en el sentido de la
mujer-vaca, que reproduce la especie) y que tiene caracter mitico y ritualista.
Beatriz Camargo hace un teatro que intenta rescatar y revelar el mito,
empleando la técnica del collage de textos clasicos y contemporaneos (como
también se hace en Ondina de Juan Monsalve) en las obras tituladas Variacio-
nes sobre persona, realizadas con alumnos de la Escuela de Arte Dramatico.

Finalmente, es necesario mencionar montajes de obras en donde el experimen-
talismo no se presenta tanto como busqueda de formas, sino ante todo como
planteamiento de nuevos temas, hasta ahora evitados cuidadosamente por el
teatro occidental (salvo poquisimas excepciones) y que en Colombia constitu-
yen una novedad, como el homosexualismo, tanto masculino como femenino,
tratados en Bent de Sherman y La noche de las féminas, de P. Euquist, obras
escenificadas por Gustavo Londofio (también profesor de la Escuela Nacional
de Arte Dramatico) con mucha propiedad, en el primer caso, y en forma
desigual en el segundo. Dentro de esta corriente experimental que conserva
fuertes nexos con el realismo critico, se podria situar también a Enrique
Vargas con su conjunto de titeres Retablo Tiempo Vivo, en obras en donde
combina las técnicas del guifiol y la actuacién viva, basandose en cuentos
populares.
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