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cion al margen de sectas, capillas y
rituales.

No es el paraiso cristiano ni ese
cuerpo libre de los mejores apetitos.
Ambos coincidirian en el silencio.
Para Jaramillo Escobar sera la cena
de gala del lenguaje, sin primeros ni
altimos convidados. La seleccion de
Selecta. mas bien.

EDGAR O'HARA

Panorama? ;Inédito?
.De poesia?

Panorama inédito de la nueva poesia
en ( olombia. 1970

Sannago Muis,

Procultura. Bogota, 1986, 678 pags.

Este Panorama compilado por San-
ttago Mutis carece de un prologo o
un epilogo en el que se expongan los
criterios de seleccion de los poemas
de cadauno de los autores recogidos.
.Se trata de poemas 1néditos que
forman parte de una obra en marcha,
0 de poemas ineditos que los poetas
no han decidido publicar, o de poe-
mas in¢ditos de épocas anteriores de
la evolucion de cada autor y que éste
desecha del todo o espera integrar en
una nueva serie? Por las fechas colo-
cadas en cada seccidén dedicada a un
poeta puede suponerse que se tratade
una seleccion hecha con los diversos
criterios mencionados mas arriba co-
mo preguntas. Con todo, para poder
apreciar el desarrollo inédito de la
poesia colombianaentre 1970 y 1986,
seria necesario justificar la diversidad
de criterios y también el lapso que se
ha escogido. Y ello obligaria a un
ordenamiento diferente del genera-
cional que, sin duda, ha servido de
principio a la elaboracion del Pano-
rama. (Por qué se escogio el cuestio-
nable y mecanico principio genera-
cional? Como el recopilador no explica
los principios que lo guiaron, cabe
deducir que el criterio generacional

es solo una suposicion; es decir, que
¢l compilador se ha guiado por las
fechas de nacimiento de los poetas, lo
cual es una considerable abreviatura
de la noci6n de generacion.

Pese a ello, el Panorama agrega a
los tipos de antologias (y la compila-
ci6n de Santiago Mutis es necesaria-
mente una antologia) conocidas ——es-
to es, la “*antologia consultada™ a los
poetas mismos ¢ la antologia de los
poemas preferidos por grandes figu-
ras de la cultura— uno mas que,
mientras no se sepa como y quién
eligid los poemas, cabria llamar
“antologia consultada de la poesia
inédita” o simplemente “antologiade
la poesia inédita”. Es efectivamente
una novedad pero, precisamente por
eso, exige una fundamentacion para
que la novedad no se convierta, antes
de haberse desarrollado, en una espe-
cie de directorio y muestrario de los
poetas y sus producciones y en una
antiantologia y aun antipanorama (el
panorama se guia por las cumbres y
abarcasolo muydifusamente el resto;
noesun mapa)endonde seregistra a
“todos los que son™. ;| Pero se encuen-
tra en €l, realmente, a “todos los que
son” o creen serlo? ;Coémo captar,
| para ser fiel al concepto de inédito, a
los poetas colombianos de ese lapso
que por diversas razones —extremo
rigor consigo mismo, imposibilidad
de publicar o de acceder a las empre-
sas editoriales, por ejemplo— son
absolutamente inéditos, pero que pue-
den o podrian ser estéticamente mas
valiosos que los conocidos? La reco-
pilacion de Santiago Mutis deberia
llamarse mas exactamente “Panorama
(o Antologia) de los poemas inéditos

de los nuevos poetas colombianos

que, en general, ya no son ineditos”.

Y entonces cabria preguntar: jqué

agrega al conocimiento y valoracion

de los poetas ya publicados en su

gran mayoria este Panorama de sus

poemas inéditos? Un poema inédito

de Mario Rivero, con cuya seleccion

se inaugura el Panorama. como La

balada de maese Villon (pags. 18-22),

por ejemplo, obliga a concluir que es

un homenaje a Leon de Greiff que no

lo honra, porque Ledén de Greiff es,

como rubendariano esencial, un poeta
que practicod la maxima de Dario: “la
poesia es mia en mi”. Lo mismo ocu-
rre, para citar otro ejemplo, con el
poema Estacion (pags. 172 y sig.) de
Jaime Garcia Maftla: es un homenaje
al Jorge Guillén de Cantico, pero ese
ejercicio guilleniano del poeta colom-
biano no honra a su modelo, pues
carece del presupuesto intelectual den-
so que configura la forma del poeta
espanol. Pero estos y otros ejemplos
que cabria aducir serian del todo
insuficientes para deducir, confirman-
do una frase de Borges, que la litera-
tura de lengua espanola (Borges se
refiere a la literatura espanola) “siem-
pre vivio de las descansadas artes del
plagio™. Lo unico que cabria decir es
que estos y otros poemas semejantes
merecen seguir siendo inéditos y que
muchos decenios mas tarde, cuando
se prepare la edicion criticade la obra
poética de algunos de los poetas que
recoge este Panorama, estos poemas,
ripiosos cuando se los considera ais-
ladamente, encontraran su adecuado
lugar en el aparato critico que recons-
truya la genesis de la obra del respec-
tivo creador. Por esto, todo lo que se
pueda deducir de la lectura de este
Panorama tiene caracter hipotético,
no solamente porgque la obra de estos
poetas, especialmente la de los mas
jovenes, se encuentra en proceso de
configuracion, sino porque los poe-
mas inéditos no son fundamento sufi-
ciente —son curiosidades o ripios,
principalmente— para hacer afirma-
ciones de caracter general. Para eso
seria necesario tener a disposicion
una antologia tematica de la poesia
publicada que tenga en cuenta, no
solo para su elaboracion sino para la
elaboracién del prologo o del epi-
logo, la “recepcion™ de la obra de los
poetas escogidos.
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Hipotéticamente, pues, cabe afir-
mar que en la poesia colombiana del
lapso 1970-1986 predominan temati-
camente lo autobiografico patente
como el amor, la contemplacion del
mundo circundante , el Yo mayuscu-
lo. Esto que podria considerarse
como una caracteristica esencial de la
subjetividad de la lirica no es en
realidad subjetividad sino una forma
de narcisismo que, como tal, consti-
tuye no solamente una huida de la
realidad sino una incapacidad de tra-
ducir poéticamente la sangrienta, de-
gradada y confusa realidad colom-
biana sin caer en ese supuesto “realis-
mo” verbalmente combativo y ecles:al
que propago6 el Archiduque de la Isla
Negra en su canto de amor al Padre-
cito Stalin de su Canto general (1950;
parte 111 de la seccion “Que despierte
el lefiador”). Concomitante con esta
incapacidad de penetrar poéticamente
la realidad mas imperativa e intimi-
dante y condicionada por ella es la
incapacidad de configurar un len-
guaje y formas que expresen la dra-
matica densidad de esa realidad sin
hacer “poesia politica”. La violencia
enelsiglo XX provoco poemas como
Grodek de Georg Trakl, publicado
en 1914, el afio de su muerte; Esparia,

aparta de mi este caliz (1939) de
César Vallejo y la obra poctica de
Paul Celan (1920-1970), de la que se
destaca la Fuga de la muerte (1952),
por solo citar los ejemplos cumbres.
Especialmente en Celan, esta expe-
riencia universal de la violencia lo
llevo a considerar la poesia como
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silencio y opacidad, como la forma
con que la mudez producida por la
violencia se expresa poéticamente. El
resultado es una poesia a primera
vista hermética y a veces impenetra-
ble, pero ya el punto de partida de su
poética —esto es, la expresion de la
mudez que causa el espectaculo de las
violencias— implica no s6lo una con-
frontacion con la realidad sino una
busca de formas expresivas nuevasy,
especialmente, adecuadas para des-
entranar serenamente ¢l nudo que
esta detras de la violencia. Esta mudez
no se satisface con los hallazgos (de la
Fuga de la muerte: “*1La muerte es un
maestro que vienede Alemania”, con
lo cual se refiere al genocidio de los
judios por el nacionalsocialismo, entre
otros), de modo que la expresion de
esa mudez pone permanentemente en
tela de juicio precisamente a esa
expresion. Y ese cuestionamiento
0 autocuestionamiento de la poesia
—que Celan corrobora teéricamente
invocando a Mallarmé— excluye la
posibilidad de cualquier forma de
retorica topica.

No cabe duda de que la mencion de
Trakl y Celan como ejemplos de una
poesia que se enfrenta a una realidad
violenta y que sabe transponerla a su
lenguaje, enriqueciéndolo, tropezara
en Colombia con la susceptibilidad y
la suspicacia de quienes, muy por el
estilo del figuron castizo, satisfecha-
mente inculto y grasosamente patrio-
tero que pinto Mariano José de Larra
en su articulo de costumbres “El cas-
tellano viejo”, convierten su ignoran-
cia en pilar de la soberania nacional.
Para eso pueden invocar las diversas
“teorias™ sobre la “dependencia”,
como la que formulé —consecuente-
mente con su marxismo elemental,
esto es, aplicando la dependencia
economica al campo de la filosofia
hace veinte afios el Jaime Balmes de
la 1zquierda peruana, Augusto Sala-
zar Bondy, con sufolleto ; Existe una
filosofia de nuestra América? (Siglo
XXI1). Esta y otras teorias de la
“dependencia™ parecen no conocer
los procesos de formacion de la espe-
cificidad cultural y de la dinamica de
la “originalidad”. Pues la “originali-
dad™ no es posible sin el estudio pre-
vio de la “dependencia™; es decir, sin
asimilar y poner en tela de juicio la

“dependencia” no hay especificidad.
Los ejemplos mencionados solo quie-
ren indicar que ha habido y hay una
posibilidad de expresar poéticamente
la mudez que han ocasionado las vio-
lencias del siglo XX. En la discusion
critica con estas expresiones se puede
desarrollar la expresién poética de la
variante de mudez que ha producido
en Colombia la version nacional de la
violencia universal en este siglo. Pero
eso exige que el poeta sea “poeta doc-
tus”, que considere la poesia no como
la simple manifestacion de unaespon-
taneidad del sentimiento, sino como
la conjuncién de espontaneidad vy
reflexion, deespontaneidad y cultura
que disciplina la espontaneidad y la
impresion, laenriquece y la configura.

Los grandes hitos de la poesia
colombiana: José Asuncion Silva,
Leon de Greiff, Ratael Maya, Aure-
lio Arturo, Jorge Gaitan Duran, Fer-
nando Charry Lara, Fernando Arbe-
laez (en su segunda fase, especial-
mente) significaron una “desverbali-
zaci6n” de la poesia o, dicho de otra
manera, un deslinde entre poesia y
demagogia, asi sea la leve de la “coti-
dianidad™. Este proceso fue suspen-
dido por la praxis del anacronico
“epater le bourgeois™ del nadaismo.
Hay otros factores politicos y socia-
les que contribuyeron a ese retroceso
y que posibilitaron el nadaismo, como
la paulatina descomposicion de la
vida politica y social y la ceguera ante
los problemas sociales. A todos ellos
sucumbio facilmente, con la ayuda
del nadaismo, el desarrollo de la poe-
sia colombiana.

Este Panorama permite percibir
las huellas de ese retroceso. Con
todo, la antologia no proporciona
material suficiente para diferenciar
esta afirmacion, y tampoco para supo-
ner que en ese cuerpo nédito de la
poesia colombiana de un breve lapso
s€ encuentran pasos Seguros para
salir del empobrecimiento al que ha
llegado la poesia colombiana. Unas
muestras, como los poemas de bFer-
nando Garavito o el poema [lnrerior
de Orieta L.ozano, por solo citar dos
ejemplos, dejan abierta la pregunta
por el desarrollo posterior de los poe-
tas.
para casi todos los poetas del Pano-

Pero esta pregunta es cvidente

rama, al menos para quienes no han
llegado a los cincuenta anos.
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Silaantologia preparada por San-
tiago Mutis puede prestar un servi-
cio, éste seria no solo el de la recopi-
lacion primera o, si se quiere, el de
una primera catalogacion, sino prin-
cipalmente el de incitar a un examen
criico del desarrollo de la poesia
colombiana desde el punto de vista
de los intentos de “desverbalizacion”™
para reconstruir sucurvadescendente,
que no solo se debe al retroceso
nadaista y sus concomitancias politi-
cas v sociales, sino también a los
sedimentos que dejaron la fascina-
c1on que ejercieron, en los anos 40 y
50, especialmente poetas como Pablo
Neruda v Leon Felipe. En la recons-
truccion de esa curva seria preciso
preguntar por la escasa atenciéon que
se presto a Aurelio Arturo y por los
motivos complejos que, en cambio,
llevaron a admirar a un poeta menor
(frente a Arturo v a César Vallejo,
por ejemplo) como Octavio Paz. No
seria improbable que la reconstruc-
cion de esa curva sacara a luz una
concepcion inédita, en el sentido rigu-
roso de la palabra, de la poesia, cuyo
dominio en Colombia no ha permi-
tido que se trace nitdamente el limite
entre poesia y demagogia o, mas pre-
cisamente, entre poesia y poeteria.

Pese a los defectos esenciales de
taller que vician este Panorama, una
ocupacion con €l despierta preguntas
e incitaciones multiples, como la de la
clarificacion de conceptos, la preci-
sion de tareas (el titulo mismo exige
clarificacion de conceptos y, conse-
cuentemente, precision de la tarea
panoramica o antologica), la investi-
gacion del horizonte politico, social y

cultural que explique el nivel estético
de la poesia cclombiana del lapso
fijado por el compilador. Si se com-
para este Panoramacon la Antologia
critica de la poesia colombiana. 1874-
1974 (Biblioteca del Centenario del
Banco de Colombia, 2 tomos, Bogota,
1974) de Andrés Holguin, no sera
dificil comprobar que la recopilacion
hecha por el filésofo “andino™ sélo
plantea preguntas relativas al anto-
logista. Este defectuoso Panorama,
en cambio, plantea preguntas relati-
vas a laciencia literariay a la historia
de la poesia colombiana. En sus
lagunas consiste su meérito.

RAFAEL GUTIERREZ GIRARDOT

Un hombre
O un poema

Fabrica de sombras
Augusto Pinilla,
Universidad Nacional, Bogota, 1987, 63 pags.

El fantasma de Augusto Pinilla ha
rondado por las universidades, por
las conversaciones, por las revistas,
por las antologias; varios poemas
daban fe de su oficio, pero eran sus
lectores quienes propagaban su poesia,
creando de este modo un clima proé-
X1mo a una ceremoniareligiosa. Ahora
en Fabricade sombrasel devoto, o el
aun no iniciado, podra encontrar ese
centro irradiante desde el cual se
recibian esas aureolas legendarias.
Decia Delacroix que un poeta a los
veinte anos era un joven de veinte
anos, pero que un poeta a los cua-
renta era un poeta. Si la frase del
pintor es cierta, habria que afadir
que éste es el primer libro de A.P.. y
que alli encontraremos poemas escri-
tos hace quince afios o el afio pasado:
sin duda, Fdbrica de sombras cierra
un ciclo y al mismo tiempo abre otro.
Por edad y por ciertas filiaciones, a
Augusto Pinilla se le incluye en la
llamada Generacién Desencantada.
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Cobo Borda, en su libro Poesia co-
lombiana (Medellin, 1987), nosda un
retrato literario del momento: “*Moles-
tos por el tremendismo nadaista, pre-
firieron internarse en la exploracion
del mundo interior, en la adquisicion
de una palabra precisa, en laelabora-
cién de una poética, como forma de
superar el olvido mediante la fabula-
cién creativa™. Y concluye con lo
siguiente: “El arte, a través de la
irrealidad, propone una verdad mas
vital: la de lo imaginario™ (pag. 248).
Amparados por figuras literarias en
Su mayoria, estos poetas se meteran
en la piel de Salinger o de Blaise Cen-
drars, como lo hace Dario Jaramillo
Agudelo; en la de Anita Eckberg o
Johnny Weismuller, como lo hace
Elkin Restrepo. Si bien Piniila com-
parte con ellos esta idea de la fabula-
cion creativa, su camino es distinto
del de los demas. Su asunto es otro.
Su voz, que podria recordar a la de
Quessep, a la de Garcia Maffla, a la
de Willham Ospina, pasa pura entre
ellas, conservando su entonacion es-
pecial. Con estos autores, Pinilla
comparte la pasion por Homero, por
la poesia irlandesa, por el memori-
zado Borges, pero el autor invoca
estas figuras por la gran equivalencia
que tienen con el viaje, ya que alli se
encuentra una prueba del paso por la
vida. Pero no sélo por eso. También,
y principalmente, por su errancia.
Esa movilidad, esa falta de fijeza,
crearaen Pinillala ambicion de lograr
una atmosfera, renunciando a una
definicién empobrecedora. De alli
que Charry Lara encuentre que la
palabra de Pinilla sea “fluida, eva-
nescente, deslumbrada”, y anadira:
“Entre la modernidad y el pasado,
hechas de tiempo presente y de anti-
guas reminiscencias, sus palabras,
frescas pero minuciosamente conce-
bidas, dan testimonio de una obra
breve e intensa”(Eco, nim. 214, pag.
369). Esta observacion de Charry nos
sirve para situarnos al frente de los
poemas de este libro: su poesia esta
continuamente punzada por lo per-
dido y por una extrema necesidad de
claridad. Paraesto, el autor se vale de
lo que Machado denominaba como
“canto y cuento”. Pinilla relata y, en
ese viaje que cada poema emprende,
€l necesita salir de alli con algo
aprendido, con algun resultado:
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